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प्रकरण   १  

भूमिका  

 प्रास्तामिक 

      भारतीय ज्ञान परंपरा ही हजारो वर्ाांची समदृ्ध परंपरा आह.े भारतीय ज्ञानपरंपरा केवळ 

बौद्धद्धक द्धवकासापुरती मयााद्धित नसून जीवनाकडे समग्र दृद्धिकोनाने पाहते. ही ज्ञानपरंपरा व्यक्तीच्या 

शारीररक, भावद्धनक, आध्याद्धममक आद्धि नैद्धतक द्धवकासावरही भर ितेे. ज्ञानाचा हते ूकेवळ भौद्धतक 

सखुासाठी नसनू चेतनेच्या उच्चतम अवस्थेपयांत पोहोचिे हा आह.े या ज्ञान परंपरेत शारीररक, 

मानद्धसक, सामाद्धजक आद्धि आध्याद्धममक स्वास््य यांचा एकद्धित द्धवचार केला जातो. गरुुकुल 

पद्धतीत शैक्षद्धिक ज्ञानाबरोबरच व्यावहाररक कौशल्ये, नैद्धतक मलू्ये आद्धि आध्याद्धममक जागरूकता 

द्धशकत असत. द्धशक्षिात पुरुर्ाथा (धमा, अथा, काम, मोक्ष) आद्धि सामाद्धजक जबाबिारी यांना महत्त्व 

द्धिले गेल्यामळेु व्यक्ती समाजाशी ससंुगत आद्धि नैद्धतकदृि्या प्रबदु्ध बनत असे. द्धवद्या्याांना समय, 

अद्धहसंा, करुिा आद्धि द्धवश्वातील मयांचे स्थान यांचा शोध घेण्यास प्रोमसाद्धहत केले जाई. 'सवे भवन्तु 

सदु्धखनः' ही संकल्पना या प्रिालीचा गाभा आह.े 

      प्राचीन काळी गरंुूना सवाश्रेष्ठ समजले जात असे. द्धवद्याथी हा गरुु जवळ जाऊन ज्ञानग्रहि करत 

असे. गरुु हा सवागिु संपन्न राहत असे.  गरुुकडूनही द्धनस्वाथा मयाग व सवाज्ञानी असण्याची अपेक्षा 

व्यक्त करण्यात आलेली आह.े भारतीय द्धशक्षि व्यवस्थेचे जगभरात जे स्थान प्राचीन काळात होते, 

तेच द्धमळवण्यासाठी नवे शैक्षद्धिक धोरि प्रयमनशील आहे. प्राचीन काळापासनूच भारतीय द्धशक्षि 

पद्धतीने जीवनातील नैद्धतक, भौद्धतक, आध्याद्धममक आद्धि बौद्धद्धक इमयािी मलू्यांवर लक्ष कें द्धित केले 

आह.े ज्ञानासोबतच शारीररक श्रमाचे महत्त्व भारतीय ज्ञान परंपरेतनू अधोरेद्धखत केलेले द्धिसत आह.े 

 भारतात अनेक जगप्रद्धसद्ध द्धवद्यापीठे होती. मयात तक्षशीला, नालंिा, द्धवक्रमशीला, वल्लभी 

व पषु्यगीरी द्धवद्यापीठ महत्त्वपिुा आहते. या द्धवद्यापीठामध्ये आयवेुि, िशानशास्त्र, गद्धित, वेि, 

संस्कृत, साद्धहमय इमयािी द्धवर्य वैज्ञाद्धनक पद्धतीनसुार अभ्यासले गेले. ह े द्धवद्यापीठे तमवज्ञान, योग, 

आयवेुि व द्धवज्ञानाची प्रयोगशाळा म्हिनू ही कें ि ेप्रद्धसद्ध झाली. भारताने जगाला अध्याद्धममक ज्ञान, 

योग आद्धि आयवेुिाचे ज्ञान द्धिले आह.े ज्याचे अनकुरि आजही जगात  द्धिसत आह.े 
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प्राचीन काळी आपल्याकडे तक्षद्धशला, नालंिा, द्धवक्रमद्धशला यासारखी द्धवश्वद्धवद्यालये होती. 

इ. स. ४५० मध्ये गपु्त राजवंशातील कुमारगुप्त यांनी स्थापन केलेले नालंिा द्धवद्यापीठ ह ेआंतरराष्रीय 

द्धशक्षि कें ि होते. प्राचीन भारताच्या शैक्षद्धिक आद्धि सांस्कृद्धतक समदृ्धीचे ते गौरवशाली प्रतीक 

आह.े येथे कोररया, जपान, चीन आद्धि द्धतबेट यांसारख्या अनेक िशेांतील द्धवद्याथी ज्ञानाजानासाठी 

येथे येत असत. या द्धवद्यापीठातनू धमा, तत्त्वज्ञान, व्याकरि, खगोलशास्त्र, वैद्यकशास्त्र यांसारख्या 

द्धवद्धवध द्धवर्यांचे द्धशक्षि द्धिले जात होते. प्राचीन द्धशक्षि ज्ञान परंपरा आद्धि प्रथा या मानवतेला 

पोर्क होमया. भारतातील तक्षद्धशला, नालंिा, द्धवक्रमशीला,  इमयािी द्धठकािी द्धशक्षि आद्धि संशोधन 

करण्यासाठीची जगप्रद्धसद्ध कें ि सदु्धा होती. या द्धवद्यापीठाने जगाला ज्ञानाची जी ििेगी द्धिली, ती 

आजही प्रेरिा िते आह.े  

प्राचीन काळी अध्यापन मुख्यतः मौद्धखक  असायचे द्धवद्याथी वगाात द्धशकवले जािारे द्धवर्य 

लक्षात ठेवत. या अध्यापनातनू नम्रता, समयता, द्धशस्त, स्वालंबन आद्धि सवाांसाठी आिर इमयािी 

मलू्ये पाळल ेजायच.े ह्या मलू्यांचे अद्धधष्ठान भारतीय ज्ञान परंपरेला आहे. मानव, प्रािी आद्धि द्धनसगा 

यांच्यातील समतोल राखण्यासाठी  भारतीय ज्ञान परंपरा द्धवद्या्याांना द्धशकविे आत्ताच्या काळामध्ये 

आवश्यक आह.े 

१.१  राष्ट्रीय शैक्षमणक धोरण - २०२० 

लहान मलुांना मातभृारे्त  संकल्पना लवकर समजतात. घरातील भार्ा आद्धि मातभृार्ा 

बऱ्याचिा एकच असते द्धकंवा ती स्थाद्धनक समिुायात बोलली जािारी भार्ा असते. पि कधीकधी 

अनेक भार्ा बोलिाऱ्या घरांमध्ये, कुटंुबातील इतर सिस्यांकडून बोलली जािारी भार्ा मातभृार्ा 

द्धकंवा स्थाद्धनक भारे्पेक्षा वेगळी अस ूशकते. 

“द्धकमान ५ वी ते ८ वी पयांत द्धशक्षिाचे माध्यम मातभृार्ा / स्थाद्धनक भार्ा/ प्रािदे्धशक भार्ा 

असले पाद्धहजे. मयानंतर द्धजथे शक्य आह ेद्धतथे घरातील / स्थाद्धनक भार्ा एक भार्ा म्हिनू द्धशकवली 

जािे सरुू राहील. या गोिीचे पालन सरकारी आद्धि खाजगी िोन्ही प्रकारच्या शाळा करतील. 

द्धवज्ञानासद्धहत सवा द्धवर्यांची उच्च-िजााची पाठ्यपसु्तके मातभृारे्त उपलब्ध करून द्धिली जातील. 

बालकाकडून बोलली जािारी यात काही तफावत असेल तर ती लवकरात लवकर भरून काढली 

जाईल, ह ेसदु्धनद्धित करण्यासाठी सरुुवातीलाच सवा प्रयमन केले जातील. 
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मातभृारे्त पाठ्यपसु्तके उपलब्ध नसतील तरीसदु्धा द्धशक्षक / द्धवद्याथी यांच्यातील संवािाची 

भार्ा द्धजथे शक्य आह े द्धतथे मातभृार्ाच असेल. ज्या मलुांची घरातील भार्ा आद्धि द्धशक्षिाचे 

माध्यम वेगवेगळे आह,े मयांच्यासाठी द्धिभार्ीय अध्यापन-अध्ययन सामग्रीसह द्धशक्षकांना द्धिभार्ा 

पद्धती वापरण्यासाठी प्रोमसाहन द्धिले जाईल. सवा द्धवद्या्याांना सवा भार्ा उत्तम प्रतीने द्धशकवल्या 

जातील. एखािी भार्ा द्धशकवण्यासाठी आद्धि द्धशकण्यासाठी ती द्धशक्षिाचे माध्यम असिे आवश्यक 

नाही. 

संशोधनाने स्पिपिे िशावल े असनु मयाप्रमािे २ ते ८ वर् े या वयात मलेु भार्ा अद्धतशय 

लवकर द्धशकतात आद्धि या बहुभाद्धर्कमवाचा लहान मलुांना आकलनासाठी खपूच फायिा होतो. 

पायाभूत पायरीपासूनच मलुांना सरुुवातीलाच द्धवद्धवध भार्ांची ओळख करून द्धिली जाईल. सवा 

भार्ा आनंििायक व परस्परसंवािी पद्धतीन े द्धशकवल्या जातील. सरुुवातीच्या वर्ाात मातभृारे्चे 

वाचन व पढुे लेखन द्धशकवल ेजाईल. वाचन तसेच लेखन कौशल्य द्धवकद्धसत झाल्यावर इयत्ता ३ री 

पासनू पढुे इतर भार्ांचे लेखन व वाचन द्धशकवल ेजाईल. द्धवद्धवध भार्ा द्धशकवण्यासाठी आद्धि भार्ा 

द्धशक्षि लोकद्धप्रय करण्यासाठी तंिज्ञानाचा मोठ्या प्रमािात वापर केला जाईल. 

 घटनेतील तरतिुी, लोकांच्या, प्रिशेांच्या आद्धि कें ि सरकारच्या आकांक्षा, आद्धि 

बहुभार्ावाि तसेच राष्रीय एकाममकतेला प्रोमसाहन िणे्याची गरज या गोिी लक्षात घेऊन द्धिभार्ा 

सिूाची अंमलबजाविी करिे सरुूच राहील. माि, द्धिभार्ा सिूात जास्त लवद्धचकता असेल आद्धि 

कोिमयाही राज्यावर कोितीही भार्ा लािली जािार नाही. मलेु ज्या तीन भार्ा द्धशकिार आहते 

मयापैकी द्धकमान िोन भार्ा भारतीय असतील तर या भार्ांची द्धनवड राज्ये, प्रिशे आद्धि अथाातच 

द्धवद्याथी स्वतः करू शकतील. द्धवशेर्तः, ज्या द्धवद्या्याांना ते द्धशकत असलेल्या तीन भार्ांपैकी एक 

द्धकंवा अद्धधक भार्ा बिलायच्या असतील तर तसे इयत्ता ६ वी द्धकंवा ७ वी मध्ये करता येईल. माि 

मयासाठी मयांना माध्यद्धमक शाळेच्या शेवटी या तीन भार्ांमध्ये (एका भारतीय भारे्त साद्धहद्धमयक 

पातळीच्या प्राद्धवण्यासह) मलूभतू प्राद्धवण्य िाखवावे लागेल. 

मानवाला आपल्या पिूा क्षमता वापरता येण्यासाठी, समान आद्धि न्याय समाज द्धवकद्धसत 

करण्यासाठी तसेच राष्रीय द्धवकासाला चालना िणे्यासाठी द्धशक्षि हा पाया आह.े भारताच्या 

सातमयपिूा प्रगतीसाठी आद्धि आद्धथाक द्धवकास, सामाद्धजक न्याय आद्धि समानता, शास्त्रीय प्रगती, 
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राष्रीय एकाममता आद्धि संस्कृतीचे जतन या के्षिांमध्ये वैद्धश्वक पातळीवर नेतमृव करण्यासाठी सवाांना 

िजेिार द्धशक्षि उपलब्ध करून ििेे महत्त्वाचे आह.े व्यक्ती, समाज, िशे आद्धि जगाच्या द्धहतासाठी 

आपल्या िशेातील समदृ्ध प्रद्धतभा आद्धि संसाधनांचा परेुपरू वापर करण्याकरता उच्च िजााचे 

सावाभौद्धमक द्धशक्षि हा भद्धवष्यासाठी सवाांत चांगला मागा आह.े  

भारत द्धवर्यक ज्ञान" या द्धवर्यामध्य े प्राचीन भारताची माद्धहती आद्धि आधदु्धनक भारत 

उभारण्यात प्राचीन भारताचे योगिान, मयाच ेयश आद्धि मयाच्यासमोरील आव्हान ेयाबरोबरच द्धशक्षि, 

आरोग्य, पयाावरि इमयािींशी संबंद्धधत भारताच्या भद्धवष्यातील अपेक्षांची स्पि जाि ह े समाद्धवि 

असेल. या घटकांचा शाळेच्या संपिूा अभ्यासक्रमात प्रसंगोद्धचत द्धठकािी, अचकू आद्धि वैज्ञाद्धनक 

पध्ितीन े समावेश केला जाईल. द्धवशेर्तः आद्धिवासींची माद्धहती आद्धि स्थाद्धनक व पारंपररक 

द्धशकवण्याच्या पध्ितींसह भारतीय ज्ञान प्रिालीच ेद्धशक्षि द्धिले जाईल.  

मयाचा समावेश गद्धित, खगोलशास्त्र, तत्त्वज्ञान, योग, वास्तशुास्त्र, वैद्यकशास्त्र, शेती, 

इदं्धजद्धनअररंग, भार्ाशास्त्र, साद्धहमय, क्रीडा, खेळ याबरोबरच शासन, राज्यव्यवस्था, संवधान 

यासारख्या द्धवर्यांमध्ये केला जाईल. आद्धिवासींच्या वांद्धशक-वैद्यकीय प्रथा, वन व्यवस्थापन, 

पारंपररक (सेंद्धिय) शेती, नैसद्धगाक शेती इ. साठी द्धवशेर् अभ्यासक्रम उपलब्ध करून द्धिल ेजातील. 

माध्यद्धमक शाळेतील द्धवद्या्याांसाठी, भारतीय ज्ञान परंपरेवर एक अभ्यासक्रमिखेील ऐद्धच्िक द्धवर्य 

म्हिनू उपलब्ध करून द्धिला जाईल. स्थाद्धनक खेळ आद्धि मौजमजेच्या माध्यमातनू द्धवद्धवध द्धवर्य 

द्धशकण्याकरता शाळांमधनू स्पधाा घेतल्या जातील. 

 "जे योग्य आह ेते करण्याचे" महत्त्व द्धवद्या्याांना लहानपिीच द्धशकवल ेजाईल आद्धि नैद्धतक 

द्धनिाय घेण्यासाठी मयांना एक ताद्धका क चौकट उपलब्ध करून द्धिली जाईल. पढुील वर्ाांमध्ये, या 

चौकटीचा द्धवस्तार करून मयामध्ये फसविकू, द्धहंसाचार, वाद्मयचौया, कचरा करिे, सद्धहष्ितुा, 

समानता, सहानुभतूी यासारख्या द्धवर्यांचा समावेश केला जाईल. आपल ेआयषु्य जगताना नैद्धतक 

मलू्यांचा स्वीकार करिे तसेच एखाद्या नैद्धतक मदु्यावर वेगवेगळ्या दृद्धिकोनातनू द्धवचार करून 

आपली भदू्धमका/यदु्धक्तवाि तयार करिे आद्धि सवा कामांमध्ये नैद्धतक पध्ितींचा अवलंब करिे, या 

सवाांसाठी मलुांना सक्षम बनविे हा यामागचा उद्दशे आह.े  
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 अशा प्रकारच्या मलूभतू नैद्धतक यदु्धक्तवािाचा पररिाम म्हिजे सवा द्धवद्या्याांमध्ये भारतीय 

पारंपररक मलू्ये आद्धि सवा मलूभतू मानवीय व घटनाममक मलू्ये (उिा. सेवा, अद्धहसंा, स्वच्िता, 

समय, द्धनष्काम कमा, शांती, मयाग, सद्धहष्ितुा, द्धवद्धवधता, बहुसत्तावाि, नैद्धतक आचरि, लैंद्धगक 

संवेिनशीलता, वडीलधाऱ्यांचा आिर करिे, लोकांची पाश्वाभमूी कोितीही असली तरीही मयांचा 

आद्धि मयांच्यातील अंगभूत क्षमतेचा आिर करिे, पयाावरिाचा आिर करिे, मित करिे, द्धशिाचार, 

सहनशीलता, क्षमाशीलता, सहानभुूती, करूिा, िशेभक्ती, लोकतांद्धिक दृद्धिकोन, अखंडता, 

जबाबिारी, न्याय, स्वातंत्र्य, समानता आद्धि बंधमुव) द्धवकद्धसत केली जातील. पंचतंि, जातककथा, 

द्धहतोपिेश यामधील मळू गोिी, इतर मजेिार ितंकथा तसेच भारतीय परंपरेतील पे्ररिािायी गोिी 

वाचण्याची आद्धि मयातनू द्धशकण्याची संधी मलुांना द्धमळेल आद्धि जागद्धतक साद्धहमयावर या गोिींचा 

पडलेला प्रभाविखेील मलुांना जािनू घेता येईल.”१  

१.२ राष्ट्रीय शैक्षमणक धोरण २०२० ि भारतीय ज्ञान परंपरा  

“राष्रीय शैक्षद्धिक धोरि २०२० मध्ये भारतीय ज्ञान परंपरेचे उद्धद्दि ेखालीलप्रमािे आहते. 

▪ भारतीय ज्ञानाचा सिािेश :- द्धवद्या्याांच्या द्धशक्षिात भारतीय ज्ञान परंपरा, शास्त्र कला 

आद्धि संस्कृती यांचा समावेश करिे, जेपीकरून मयांना आपल्या िशेाच्या समदृ्ध सांस्कृद्धतक 

वारश्याची ओळख होईल. 

▪ स्थानीय ज्ञानाचा प्रचार :- भारतीय ज्ञान प्रिालीि ्वारे स्थाद्धनक जान, कौशल्ये, आद्धि 

कला यांना प्रोमसाहन ििेे, आद्धि मयांचा प्रभावी वापर करून समाजालीन द्धवद्धवध के्षिांमध्ये 

सधुारिा करिे. 

▪ बहु-आयािी ज्ञानाचा मिकास :- भारतीय ज्ञान प्रिालीचा उपयोग करुन द्धवद्या्यांना बहु-

आयामी दृद्धिकोन प्रिान करिे ज्यामळेु ते द्धवद्धवध शास्त्रीय, तांद्धिक, आद्धि कलाममक 

के्षिांमध्ये पारंगत होऊ शकतील. 

▪ संशोधनाना चालना देणे :- भारतीय ज्ञान प्रिालीवर आधाररत संशोधनकायााला प्रोमसाहन 

ििेे. 
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▪ व्यमिित्त्िाचा मिकास 

व्यद्धक्तमत्त्वाचा द्धवकास म्हिजे एखाद्या व्यक्तीच्या द्धवचार, वतान, भावना, दृद्धिकोन आद्धि 

कौशल्यांमध्ये सधुारिा करण्याची प्रद्धक्रया होय. ज्यािारे व्यक्ती स्वतःची क्षमता ओळखत,े 

आव्हानांना सामोरे जाते आद्धि आयषु्यातील वैयद्धक्तक व व्यावसाद्धयक यशासाठी तयार होत.े 

व्यद्धक्तमत्त्व द्धवकास हा केवळ बाह्य  दृि्या आकर्ाक द्धिसण्याऐवजी आतून बिल घडवनू 

आिण्याची प्रद्धक्रया आह.े हा प्रवास आयषु्यभर चाल ू असतो आद्धि प्रमयेक टप्पप्पयात नवीन 

द्धशक्षि द्धमळत.े "व्यद्धक्तमत्त्व म्हिजे तमुची ओळख नाही, तर तमुची दृश्यमान प्रद्धतमा आह.े" ह े

लक्षात ठेवनू, सातमयाने स्वतःवर काम करिे गरजेचे आह.े स्वतःला ओळखिे, स्वीकारिे आद्धि 

सधुारि ेहाच खरा व्यद्धक्तमत्त्व द्धवकास होय.”२ 

१.३ पंचकोश मिकास भारतीय परंपरेतील योजना  

  “राष्रीय अभ्यासक्रम आराखडा- शालेय द्धशक्षि २०२३ मध्ये पंचकोर् द्धवकासावर 

सद्धवस्तरपिे चचाा करण्यात आलेली आह.े ती पढुालप्रमािे िणे्यात आलेली आहे.  

पंचकोष मिकास 

                

 

“भारतीय परंपरेनसुार मानवाच्या द्धवकासाच्या कल्पनेमध्ये पंचकोर् द्धवकास हा मैलाचा िगड 

ठरिारी द्धवचारप्रद्धक्रया आह.े मलू ह ेपंचकोर् म्हिजेच पाच आवरिे असलेले संपिूा अद्धस्तमव आह.े 
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ती पाच आवरिे म्हिजे अन्नमय कोर् (शारीररक आवरि), प्रािमय कोर् (जीवनशक्ती ऊजाा 

आवरि), मनोमय कोर् (मनाचे आवरि) द्धवज्ञानमय कोर् (बौद्धद्धक आवरि) आद्धि आनंिमय कोर् 

(आंतररक स्व). प्रमयेक आवरि मयाचे द्धभन्न गिुधमा िशाद्धवते. बालकाच्या समग्र द्धवकासामध्ये या 

पाच आवरिांच्या संगोपनाचा व संवधानाचा द्धवचार केला जातो. 

या प्रमयेक कोर्ाच्या द्धवकासासाठी द्धवद्धशि प्रकारच्या कृतींची योजना केली आह.े तरीही या 

कृतींची रचना करताना सवा कोर् एकमेकांशी संबंद्धधत आहते ह ेध्यानात घेतले आह ेआद्धि म्हिनू 

मखु्यतः एका कोर्ावर कें द्धित होिाऱ्या कृतीिारे इतर कोर्ांचाही द्धवकास होतो. उिा. योग्य वयामध्ये 

संतदु्धलत आहार, पारंपररक खेळ, परेुसा व्यायाम आद्धि योगासनातनू शारीररक द्धवकास होतो. यािारे 

स्थलू व सकू्ष्म या िोन्ही कारक कौशल्यांचाही द्धवकास होतो. संपिूा शरीरासाठी आवश्यक असिारा 

ऑद्धक्सजनचा परुवठा होईल अशा रीतीने श्वास घ्यायला द्धशकिे महत्त्वाचे आह े आद्धि मयामळेु 

आवाज तर द्धनयंद्धित होतोच द्धशवाय आममद्धवश्वास द्धनमााि होऊन आममज्ञान येण्याकडे पावले 

टाकली जातात. 

द्धवद्धवध प्रकारच्या गोिी, गािी, अंगाईगीते, कद्धवता, प्राथाना यांमळेु मलुांचा सांस्कृद्धतकदृि्या 

द्धवकास होतो व मयांच्यात मलू्ये रुजवली जातात. याचे भार्ा द्धवकासामध्ये जास्त योगिान द्धमळते. 

याची सरुुवात ऐकिे द्धकंवा श्रविाने तसेच लक्ष कें द्धित करिे व एकाग्रतेच्या क्षमतेने होते. राष्रीय 

अभ्यासक्रम आराखड्यामध्ये नमिू केलेल्या पंचकोर्ाची संकल्पना व कल्पनाशक्ती यांचे महत्त्व 

आह.े 

१.३.१  शारीररक मिकास ि प्रामणक मिकास  

 वयानुरूप संतदु्धलत शारीररक द्धवकास, शारीररक तंिरुुस्ती, लवद्धचकता, मजबतुी आद्धि 

सहनशीलता, इदं्धिय द्धवकास, पोर्ि, स्वच्िता, वैयद्धक्तक आरोग्य, शारीररक क्षमतांचा द्धवस्तार ह े

सवा मानवाला शंभर वरे् आरोग्यमय जीवन जगता यावे यासाठी आवश्यक आह.े शरीर तसेच 

शरीरसौष्ठव सवयी, ऊजाा संतलुन व रक्षि, सकाराममक ऊजाा व उमसाह, अनुकंपी व परानकंुपी 

चेतासंस्था कायााद्धन्वत करून महत्त्वाच्या सवा संस्थांचे सरुळीत चालिारे काया (उिा. पचन, 

श्वसन, अद्धभसरि आद्धि चेतासंस्था) ह ेिेखील महत्त्वाचे आह.े शारीररक द्धशक्षि आद्धि आरोग्य 

यांचा अभ्यासक्रमात समावेश असिे ह ेया भूद्धमकेतनूच महत्त्वाचे आह.े 
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१.३.२   िानमसक मिकास  

 एकाग्रता, शांती, इच्िा व इच्िाशक्ती, धैया, नकाराममक भावनांना हाताळिे, मलू्यांचे वधान; 

काया, समाज व पररद्धस्थतीशी जोडून द्धकंवा तोडून घेण्याची इच्िा; आनंि, दृश्य व प्रायोद्धगक कला, 

संस्कृती आद्धि साद्धहमय इमयािीचा समावेश असलेल्या सामाद्धजक-भावद्धनक द्धवकासाच्या पैलूंबाबत 

सवा अभ्यासक्रमाच्या के्षिांमध्ये द्धवशेर्तः कला आद्धि व्यावसाद्धयक द्धशक्षिावर भर ििेे आवश्यक 

आह.े 

१.३.३  बौमिक मिकास   

 द्धनरीक्षि, प्रयोग, व द्धवशे्लर्क क्षमता, अमतूा आद्धि बहुद्धिश द्धवचार प्रद्धक्रया, मंथन, 

एकिीकरि, संशे्लर्क क्षमता, ताद्धका क कारिमीमांसा, भाद्धर्क कौशल्ये, कल्पनाशक्ती, सजानशीलता, 

भेिभाव सामान्यीकरि आद्धि अमतूाता यांची ताकि समजिे या क्षमतांचा द्धवकास म्हिजेच बौद्धद्धक 

द्धवकास होय. अभ्यासक्रमाच्या सवाच के्षिांत द्धवकद्धसत झालेल्या ज्ञान व ग्रहिशक्तीमळेु द्धवस्ततृ व 

सखोल बौद्धद्धक द्धवकास होतो. 

१.३.४  अध्याममिक मिकास  

 जागरूकतेला अंतमानाकडे वळवण्याचा प्रवास हा आनंि, पे्रम आद्धि करुिा, उस्फूताता, 

स्वातंत्र्य, सौंियाद्धवर्यक जािीव यातून होतो. योग्य भावद्धनक संतलुन व सखोल ज्ञान असलेले द्धनरोगी 

शरीर लाभलेला मानव या द्धवश्वाच्या आियाांचा शोधाची अद्धभलार्ा बाळग ू शकतो. एखाद्या 

व्यक्तीचे खरे स्वरूप मयाच्यातील नम्रता व द्धजज्ञासेने समोर येते. या द्धवश्वातील तो एक आध्याद्धममक 

अनभुव असतो. 

शरीर व मन यांच्या समन्वयाने मानवाचे आकलन व अनभुव पररपिूा होतात, ह े प्राचीन 

पंचकोर्ािारे स्पि केले आह.े मानवी द्धवकासाचा हा अद्धवभाज्य दृद्धिकोन आपल्याला अथापिूा 

द्धशक्षिाकडे नेण्याची स्पि द्धिशा आद्धि मागा िाखवतो. पंचकोर्ाच्या संकल्पनेतून पे्ररिा घेऊन NCF 

चा हा अभ्यासक्रम घेऊन हा अभ्यासक्रम आराखडा आठ अभ्यासक्रम के्षिांमध्ये अद्धधक समग्र 

द्धशक्षिाची प्रेरिा िऊे शकतो.”३   
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१.४  नेतृमिगुणांचा मिकास 

नेतमृवगिुांचा द्धवकास म्हिजे व्यक्तीमध्ये प्रभावीपिे मागािशान करण्याची, द्धनिाय घेण्याची व 

लोकांना पे्रररत करण्याची क्षमता घडविे होय. 

१.४.१  स्ितःिर मनयंत्रण 

स्वतःवर द्धनयंिि म्हिजे आपल्या द्धवचारांवर, भावनांवर आद्धि वतानावर जािीवपूवाक ताबा 

ठेवण्याची क्षमता होय. हा गिु व्यक्तीच्या व्यद्धक्तमत्त्व द्धवकासासाठी आद्धि नेतमृवासाठी अमयंत 

महत्त्वाचा असतो. स्वतःवर द्धनयंिि असलेल्या व्यक्तीला राग, भीती, लोभ द्धकंवा द्धनराशा यांवर मात 

करतो. ती व्यक्ती घाईघाईने द्धनिाय न घेता शांतपिे द्धवचार करून योग्य कृती करते. अशा द्धनयंििामळेु 

मन द्धस्थर राहत ेआद्धि कायाक्षमता वाढत.े कठीि पररद्धस्थतीत संयम राखिे, द्धनयमांचे पालन करिे व 

स्वतःच्या जबाबिाऱ्या प्रामाद्धिकपिे पार पाडिे हे स्वतःवर द्धनयंििाचे लक्षि आह.े महाममा गांधी, 

बदु्ध यांसारख्या थोर व्यक्तींनी आममसंयमाला जीवनात सवोच्च स्थान द्धिले. 

१.४.२  आमिमिश्वास 

आममद्धवश्वास म्हिजे स्वतःच्या क्षमतांवर, द्धवचारांवर आद्धि द्धनिायांवर असलेला दृढ द्धवश्वास 

होय. आममद्धवश्वास असलेली व्यक्ती अडचिींना घाबरत नाही, तर मयांना सामोरे जाऊन उपाय 

शोधते. आममद्धवश्वासामळेु व्यक्ती स्पिपिे आपले मत मांडू शकते आद्धि योग्य द्धनिाय घेऊ शकते. 

अपयश आले तरी ती द्धनराश न होता मयातनू द्धशकण्याचा प्रयमन करते. सतत प्रयमन, सकाराममक 

द्धवचार, स्वतःची ताकि ओळखिे आद्धि अनुभवातून द्धशकिे यांमळेु आममद्धवश्वास वाढतो. 

नेतमृवगिुांच्या द्धवकासात आममद्धवश्वासाला द्धवशेर् महत्त्व आह,े कारि आममद्धवश्वासी व्यक्ती 

इतरांनाही पे्ररिा ितेे. 

१.४.३ दूरदृष्टी ि ध्येय स्पष्टता 

िरूदृिी व ध्येय स्पिता हा नेतमृवगिुांचा अमयंत महत्त्वाचा पैल ू आह.े िरूदृिी म्हिजे 

भद्धवष्यातील पररिाम ओळखनू आजचे द्धनिाय घेण्याची क्षमता होय, तर ध्येय स्पिता म्हिजे 

आपल्याला नेमके काय साध्य करायचे आह े याची ठाम जािीव असिे. िरूदृिी असलेली व्यक्ती 

तामकाळ फायद्यापेक्षा िीघाकालीन द्धहताचा द्धवचार करते. स्पि ध्येय असल्यामळेु कायााला द्धिशा 

द्धमळते आद्धि प्रयमन द्धवखुरले जात नाहीत. अशा व्यक्तीचे द्धनयोजन ठोस असते व द्धनिाय अद्धधक 
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प्रभावी ठरतात. संघाला मागािशान करताना िरूदृिी व ध्येय स्पिता यांमळेु द्धवश्वास द्धनमााि होतो. 

महाममा गांधींचे स्वातंत्र्याचे ध्येय ह ेिरूदृिीचे उत्तम उिाहरि आह.े 

१.४.४ नैमतक िूल्ये ि प्रािामणकपणा 

नैद्धतक मलू्ये व प्रामाद्धिकपिा ह े सदुृढ व्यद्धक्तमत्त्व आद्धि प्रभावी नेतमृवाचे आधारस्तंभ 

आहते. नैद्धतक मलू्ये म्हिजे समय, न्याय, करुिा, जबाबिारी आद्धि सिाचार यांचे पालन होय, तर 

प्रामाद्धिकपिा म्हिजे द्धवचार, शब्ि आद्धि कृती यांत एकरूपता ठेविे. नैद्धतक मूल्ये अंगीकारलेल्या 

व्यक्तीचे वतान द्धवश्वासाहा असते. ती स्वाथाापेक्षा समाजद्धहताला प्राधान्य ितेे. प्रामाद्धिक व्यक्ती कठीि 

पररद्धस्थतीतही समयाचा मागा सोडत नाही. मयामळेु द्धतच्यावर लोकांचा द्धवश्वास बसतो आद्धि नेतमृव 

स्वीकारिे सोपे जाते. महाममा गांधींचे समय व अद्धहसेंचे आचरि ह े नैद्धतक मलू्ये आद्धि 

प्रामाद्धिकपिाचे सवोत्तम उिाहरि आह.े 

१.४.५ संिादकौशल्य 

संवािकौशल्य हे नेतमृवाच्या मलूभतू आधारस्तंभ आह,े जे स्पिता, सद्धक्रय श्रवि आद्धि 

सहानुभतूी यावर अवलंबून असते. नेतमृव द्धवकासाच्या संिभाात ह े कौशल्य संघद्धवश्वास वाढवते 

आद्धि प्रभावी संवाि साधण्यास मित करते. स्पिता, द्धवचार थेट आद्धि सोप्पया भारे्त मांडता येते. 

संवाि कौशल्यामळेु समोरच्याच्या बोलण्यावर पिूा लक्ष िऊेन आद्धि प्रश्न द्धवचारिे.  

१.४.६ मनणणयक्षिता 

"द्धनिायक्षमता म्हिजे योग्य वेळी, योग्य पररद्धस्थतीत आद्धि योग्य मागााने द्धनिाय घेण्याची 

क्षमता होय" नेतमृवगिु व्यक्तीच्या यशासाठी अमयंत महत्त्वाचा असतो. द्धनिायक्षम व्यक्ती पररद्धस्थतीचे 

शांतपिे द्धवशे्लर्ि करते, उपलब्ध पयाायांचा द्धवचार करते आद्धि पररिामांची जािीव ठेवनू द्धनिाय 

घेते. ती भीती, िबाव द्धकंवा भावनांच्या आहारी न जाता द्धववेकबदु्धीने वागते. चुकीचा द्धनिाय झाला 

तरी मयाची जबाबिारी स्वीकारून मयातून द्धशकण्याची तयारी ठेवते. द्धनिायक्षमतेमळेु व्यक्तीमध्ये 

आममद्धवश्वास वाढतो आद्धि इतरांचा द्धवश्वासही संपािन करता येतो. 

१.४.७  सद्भािना 

सद्भावना म्हिजे इतरांद्धवर्यी आपलुकी, सहानुभतूी आद्धि कल्यािाची भावना ठेविे होय. 

ही भावना व्यक्तीच्या द्धवचारांमध्ये, बोलण्यात आद्धि कृतीतनू प्रकट होते. सद्भावना असलेली व्यक्ती 



 

 

१३ 

 

भेिभाव न करता सवाांशी समजतूिारपि ेवागत.े ती मतभेिांमध्येही शांतता, संवाि आद्धि समन्वय 

साधण्याचा प्रयमन करते. समाजात ऐक्य, सहकाया व द्धवश्वास द्धनमााि करण्यासाठी सद्भावना अमयंत 

आवश्यक असते. नेतमृवाच्या भदू्धमकेत असलेल्या व्यक्तीसाठी सद्भावना हा गिु लोकांना जोडिारा 

आद्धि प्रेरिा ििेारा ठरतो. गौतम बदु्ध यांचे जीवन सद्भावनेचे श्रेष्ठ उिाहरि आह.े 

 १.४.८  सहकायण 

सहकाया म्हिजे समान उद्धद्दि साध्य करण्यासाठी एकमेकांना मित करिे, समन्वय साधिे 

आद्धि संघभावनेने काम करिे होय. हा गिु व्यक्तीच्या सामाद्धजक व नेतमृवद्धवकासासाठी अमयंत 

आवश्यक आह.े सहकायाामळेु काया अद्धधक प्रभावी व सुलभ होत.े प्रमयेकाची क्षमता ओळखनू 

मयाचा योग्य वापर केल्यास संघ यशस्वी होतो. सहकाया करिारी व्यक्ती इतरांचे मत ऐकते, मतभेि 

स्वीकारत ेआद्धि एकद्धित द्धनिायाला प्राधान्य ितेे. नेतमृवाच्या दृिीने सहकाया महत्त्वाचे आह,े कारि 

ते द्धवश्वास, एकता आद्धि सकाराममक वातावरि द्धनमााि करते. 

१.४.९  सिस्या सोडिण्याची क्षिता  

समस्या सोडवण्याची क्षमता म्हिजे येिाऱ्या अडचिी ओळखनू मयांचे योग्य व शाश्वत 

उपाय शोधण्याची बदु्धद्धमत्ता व कौशल्य होय. हा गिु व्यक्तीच्या वैयद्धक्तक द्धवकासासाठी आद्धि 

नेतमृवासाठी फार महत्त्वाचा असतो. समस्या सोडविारी व्यक्ती घाबरत नाही, तर पररद्धस्थतीचे 

शांतपिे द्धवशे्लर्ि करते. ती समस्येची कारिे शोधते, पयाायांचा द्धवचार करते आद्धि योग्य द्धनिाय घेते. 

अशा क्षमतेमळेु अडचिी संधींमध्ये रूपांतररत होतात. नेतमृवाच्या भूद्धमकेत असलेल्या व्यक्तीसाठी 

समस्या सोडवण्याची क्षमता संघाला योग्य द्धिशा ििेारी ठरते. 

१.४.१०  स्ि-अनुशासन ि सातमय  

स्व-अनशुासन व सातमय हे व्यद्धक्तमत्त्व द्धवकासाचे आद्धि यशस्वी नेतमृवाचे अमयंत महत्त्वाचे 

गिु आहते. स्व-अनशुासन आद्धि सातमय ह ेयशस्वी जीवनाचे आधारस्तंभ आहते. स्व-अनशुासन 

म्हिजे स्वतःच्या द्धवचारांवर, वतानावर आद्धि इच्िांवर द्धनयंिि ठेविे, तर सातमय म्हिजे 

द्धनयद्धमतपिे िोट्या पावलांनी पढुे जािे. स्व-अनशुासन म्हिजे स्वतःच्या वतानावर, सवयींवर आद्धि 

वेळेवर द्धनयंिि ठेविे, तर सातमय म्हिजे ठरवलेल्या उद्धद्दिासाठी अखंड प्रयमन करत राहिे. स्व-

अनशुाद्धसत व्यक्ती द्धनयमांचे पालन करते, जबाबिाऱ्या प्रामाद्धिकपिे पार पाडते आद्धि मोहांना बळी 
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पडत नाही. सातमयामळेु अपयश, अडचिी द्धकंवा अडथळे आले तरीही प्रयमन थांबत नाहीत. या 

िोन्ही गिुांमळेु व्यक्तीमध्ये संयम, आममद्धवश्वास आद्धि कायाक्षमता वाढते. महाममा गांधींचे जीवन ह े

स्व-अनशुासन व सातमयाचे उत्तम उिाहरि आह.े 

१.५ राष्ट्रीय अभ्यासक्रि आराखडा  

भारताला समदृ्ध, सांस्कृद्धतक आद्धि प्राचीन संस्कृतीचा वारसा आह.े भारतातील स्थाद्धनक 

समिुायांमध्येही द्धवद्धवध परंपरा आहते. समकालीन भारतही द्धततकाच चैतन्यमय असनू द्धवश्वात 

आपले स्थान द्धटकवनू आह.े मयामळेु भारताला ििेीप्पयमान वारसा लाभलेला आह.े या चैतन्यमय 

वारशाचा आद्धि मया वातावरिाचा, (द्धजथे आपि राहतो) द्धवचार करिे, बोलिे, काम करिे, खािे, 

कपडे घालिे (राहिीमान) मयाचप्रमािे द्धनसगााशी आद्धि एकमेकांशी संवाि साधिे या सगळ्यांवर 

प्रभाव पडतो. तितच वेळेचे द्धनयोजन, वाचन, लेखन, अध्ययन यांवरही प्रभाव पडतो. आपल्या 

िशेात भारे्पासून गद्धित, तत्त्वज्ञान, कला, व्याकरि, खगोलशास्त्र, पयाावरिशास्त्र, वैद्यकशास्त्र, 

स्थापमयशास्त्र, शेती, नीद्धतशास्त्र, प्रशासन, हस्तकला, तंिज्ञान, मानसशास्त्र, राजकरि, साद्धहमय, 

संगीत, अथाशास्त्र, द्धशक्षि या द्धवद्धवध द्धवर्यांमध्ये सखोल ज्ञान आद्धि समदृ्ध परंपरा आह.े 

द्धवद्या्याांचे द्धशक्षि ह ेजास्त सापेक्ष, संबंद्धधत, मनोरंजक आद्धि पररिामकारक होण्यासाठी 

सवा अभ्यासक्रम आद्धि अध्यापन पद्धतींची रचना पायाभूत स्तरापासनूच भारतीय आद्धि स्थाद्धनक 

संिभााशी जोडलेली असावी. भारतीय आद्धि स्थाद्धनक संिभाातील संस्कृतीतील गिुवैद्धशि्ये, परंपरा, 

वारसा, चालीररती, भार्ा, तत्त्वज्ञान, भगूोल, प्राचीन आद्धि समकालीन ज्ञान सामाद्धजक आद्धि 

वैज्ञाद्धनक गरजा स्विशेी आद्धि पारंपररक अध्ययन पद्धती लक्षात घेतल्या जाव्यात. मयासाठी भारतीय 

आद्धि स्थाद्धनक संिभाात समाद्धवि असिाऱ्या कथा, कला, खेळ, क्रीडा, उिाहरिे, समस्या आद्धि 

इतर बरेच काही द्धनवडावे. अशा प्रकारच्या द्धशक्षिातनू द्धवद्या्याांमध्ये आद्धि द्धशक्षकांमध्ये कल्पना, 

अमतूाता आद्धि सजानशीलता उत्तमप्रकारे द्धवकद्धसत होतात. 

१.५.१ राष्ट्रीय अभ्यासक्रि आराखडा - शालेय मशक्षण  

अशा प्रकारे भारतीय साद्धहमयात आद्धि द्धवचारसंपिते राष्रीय अभ्यासक्रम आराखड्याची 

उद्दीि े रुजलेली आहेत.  
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अ) द्धशक्षिाची समग्रदृिी आद्धि मयाची ध्येये ही भारताच्या प्राचीन वारशापासनू ते आधदु्धनक 

द्धवचारवंतांपयांत दृढपिे रुजलेली आहते. 

ब) भारतीय द्धवचारधारांचा ज्ञानाकडे पाहण्याचा दृद्धिकोन चैतन्यिायी आह.े 

क) गरुू-द्धशष्य परंपरेचा गाभा हा मखु्यमवे द्धशक्षक व द्धवद्याथी यांच्यातील नातेसंबंधांच्या कें िस्थानी 

असल्यास प्रभावी अध्ययन होते. ज्ञान व माद्धहती प्राप्त करण्यासाठी मयांच्यातील संवाि व 

वािद्धववािाची परंपरा हा उत्तम मागा आह.े 

ड) स्थाद्धनक संसाधनांचा द्धशकण्यासाठी वापर. उिा. भार्ा, पद्धती, तज्ज्ञ, इद्धतहास, पयाावरि, घटना 

अभ्यास आद्धि इतर साधने ही द्धशकण्यासाठी समदृ्ध साधने आहते. 

इ) द्धशक्षिात पालक व समाज यांच्या सहभागाचे महत्त्व आह.े 

फ) शैक्षद्धिक आशय जसे कथा, कला, क्रीडा, खेळ, नमनेु, उिाहरिे आद्धि समस्या या भारतीय 

स्थाद्धनक आद्धि भौगोद्धलक संिभाातून द्धनवडल्यास सजानशीलता, आकलनक्षमता, सापेक्षता, 

प्रासंद्धगकता आद्धि कल्पनेची समदृ्धता या गोिी वगाामधनू द्धवस्ततृपिे द्धवकद्धसत होतात. 

ग) भारतीयांचा द्धवद्धवध के्षिातील योगिानाचा समदृ्ध इद्धतहास ज्ञानपरंपरा अभ्यासक्रमात अंतभूात 

केल्यास तो इद्धतहास फक्त अद्धभमान आद्धि आममद्धवश्वास वाढवत नाही तर मया क्षेिातील अध्ययन 

समदृ्ध करतो. उिा. गद्धित द्धवर्याच्या अध्यापनात 'शनू्याचा शोध' बहुद्धवद्याशाखीय कथा ही अंतभूात 

केल्यास ते द्धशक्षि समदृ्ध होते. यामध्ये तत्त्वज्ञान, भार्ाशास्त्र, खगोलशास्त्र, बीजगद्धित यांचा 

समावेश होतो.  

 भारतातील द्धनसगासंवधान परंपरेतून पयाावरि द्धशक्षि समदृ्ध करता येईल. मलू्ये आद्धि 

नीद्धतमत्तेची संकल्पना ही रुजलेल्या भारतीय संकल्पनेतनू आद्धि पद्धतीतनू समदृ्ध करता येईल. जसे 

सहमानवांबद्दल आिर आद्धि करूिा, द्धवद्धवधतेचा स्वीकार, सेवाभाव आद्धि स्वच्ितेची मनोवतृ्ती. 

१.५.२ राष्ट्रीय अभ्यासक्रि आराखडा आमण भारतीय मशक्षणाचा दृमष्टकोन : 

भारतीय द्धशक्षिाचा दृद्धिकोन व्यापक आद्धि सखोल आह.े ज्यामध्ये द्धशक्षिाने आंतररक 

आद्धि बाह्य द्धवकासाला चालना द्धिली गेली पाद्धहजे, या द्धवचारांचा समावेश आह.े द्धशकिे म्हिजे 

केवळ माद्धहती गोळा करिे नव्ह;े तर तो एक आममशोध आद्धि आममद्धवकास आह,े इतरांशी 

असलेले आपले संबंध, ज्ञानाच्या द्धवद्धवध प्रकारांमध्ये भेि करण्याची क्षमता असिे, व्यक्ती आद्धि 
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समाजाच्या फायद्यासाठी जे द्धशकले आह े ते फलिायीपिे लाग ू करण्यास सक्षम असिे म्हिज े

द्धशकिे होय. 

प्राचीन शाश्वत भारतीय ज्ञान आद्धि द्धवचारांचा समदृ्ध वारसा हा NCF साठी मागािशाक 

िीपस्तंभ आह.े प्राचीन भारतीय ज्ञानप्रिालीत ज्ञान, शहािपि (प्रज्ञा) आद्धि समय यांचा शोध ह े

द्धवचार आद्धि तत्त्वज्ञानात सवोच्च मानवी ध्येय मानले गेले आह.े प्राचीन भारतातील द्धशक्षिाचे 

द्धउ द्दि केवळ या जगात द्धकंवा जीवनातील जगण्याची तयारी म्हिनू ज्ञान संपािन करिे हे नव्हते, तर 

शालेय द्धशक्षिाच्या पलीकडे स्वतःच्या पिूा प्राप्तीसाठी आद्धि मकु्तीसाठी ज्ञानसंस्कार ििेे ह ेआह.े 

भारतीय द्धशक्षिव्यवस्थेने चरक, सशु्रतु, आयाभट्ट, वराहद्धमद्धहर, भास्कराचाया, ब्रह्मगपु्त, चािक्य, 

चक्रपाद्धि, ित्त, माधव, पाद्धिनी, पतंजली, नागाजुान, गौतम, द्धपगंला, शंकरिेव, मैिेयी, गागी आद्धि 

द्धथरुवल्ल ु यांसारखे महान द्धविान द्धनमााि केले आहेत. मयांनी जागद्धतक ज्ञानात महत्त्वपिूा योगिान 

द्धिले. जसे की, गद्धित, खगोलशास्त्र, धातशुास्त्र, वैियकशास्त्र, द्धवज्ञान आद्धि शस्त्रद्धक्रया, नागरी 

अद्धभयांद्धिकी, स्थापमय, जहाज बांधिी आद्धि नौकानयनशास्त्र, योग, लद्धलतकला, बदु्धद्धबळ इ. 

भारतीय संस्कृती आद्धि तत्त्वज्ञानाचा जगावर मजबतू प्रभाव होता आद्धि आजही आह.े 

“जागद्धतक वारशाचा हा समदृ्ध वारसा केवळ भावी द्धपढ्यांसाठी जोपासला आद्धि जतन 

केला पाद्धहजे असे नाही, तर आपल्या वंशजांसाठी द्धशक्षिव्यवस्थेिारे ह े संशोधन वद्धधात आद्धि 

नव्याने उपयोगातही आिले पाद्धहजे. भारतातील ज्ञान आद्धि मयाच्या द्धवद्धवध सामाद्धजक, सांस्कृद्धतक 

आद्धि तांद्धिक गरजा, मयाच्या अतुलनीय कलाममक, भार्ा आद्धि ज्ञान, तरुि द्धपढीमध्ये 

रुजवण्यासाठी नैद्धतकता, राष्रीय अद्धभमान, आममद्धवश्वास, आममज्ञान सहकाया आद्धि एकाममता या 

हतेूंसाठी या गोिी महत्त्वपूिा मानल्या जातात. 

ज्ञानाचे समग्र द्धवकसन करिारी आद्धि ते ज्ञानाचे प्रसारि करिारी गरुू-द्धशष्यांच्या परस्पर 

संबंधांवर आधाररत भारतीय द्धशक्षिप्रिाली ही जगातील एक प्राचीन द्धशक्षिप्रिाली आह.े द्धशक्षि 

आद्धि मलू्यमापन यांच्या वािद्धववाि आद्धि चचाा या अगिी पाथद्धमक पद्धती असत. वररष्ठ द्धवद्याथी ह े

द्धशक्षकांचे बरेचिा सहाय्यक असत. ह ेमोठे द्धवद्याथी मयांच्या द्धशक्षिात प्रगत असत. ते लहान द्धकंवा 

नवीन द्धवद्या्याांना बरेचिा द्धशकवत असत. एकद्धित द्धशक्षि आद्धि समवयस्कांकडून द्धशक्षि याला 

प्रोमसाहन असे. 
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भारतीय द्धशक्षि द्धवनम्रता, नम्रता, समयद्धनठा, द्धशस्त, स्वावलंबन, सवाांचा आिर या मलू्यांवर 

भर ििेारे आह.े ते जीवनाच्या नैद्धतक, शारीररक, आध्याद्धममक बौद्धद्धक पैलूंवर कें द्धित होते. मयात 

मनषु्य आद्धि द्धनसगा यांच्यातील संतुलनाचा परुस्कार करण्यावर भर होता. व्यक्तीचे कल्याि ह े

सभोवतालच्या जगाच्या कल्यािावर अवलंबून असते, याची जािीव होती. भार्ा आद्धि व्याकरि, 

तत्त्वज्ञान, तका शास्त्र, इद्धतहास, स्थापमय, वाद्धिज्य, प्रशासन, शेती, व्यापार, धनुद्धवाद्या अशा द्धवद्धवध 

द्धवर्यांतनू भारतीय द्धशक्षिाचे स्रोत काढले गेले. सजानशील कलांनी जीवनाच्या सवा पैलूंमधील 

सौंियाशास्त्र लक्षात घेऊन सौंियाशास्त्र आद्धि संवेिनशीलतेची जािीव द्धवकद्धसत केली. मयाचप्रमािे 

खेळ, यदु्ध कौशल्य आद्धि योगासनाच्या माध्यमातून शारीररक द्धशक्षि आद्धि द्धनरामयता ह ेमहत्त्वाचे 

अभ्यासक्रमाचे के्षि होते, मयामळेु संपिूा द्धशक्षिात शरीराला स्थान होते. 

अशा प्रकारे भारतीय द्धशक्षिाकडे पंचकोशाची आपल्या अद्धस्तमवाचे पाच स्तर द्धकंवा भाग 

संपिूा वाढ म्हिनू पाद्धहले जात असे. मानवी अनुभव आद्धि आकलनामध्ये शरीर आद्धि मनाच्या 

जद्धटलतेचे स्पिीकरि ितेे. प्राचीन भारतीय संकल्पना हा एक प्रख्यात व्यावहाररक दृद्धिकोनही आह,े 

जो जीवन जगण्यासाठी साध्य करण्यायोग्य आद्धि जीवनाला परूक आह.े चांगले शारीररक आरोग्य, 

तसेच सामाद्धजक व भावद्धनक कौशल्ये द्धवकद्धसत करिे, द्धवचार करण्याची क्षमता द्धवकद्धसत करिे, 

जीवनात नैद्धतक आद्धि तका शदु्ध गोिींची द्धनवड करिे आद्धि द्धनिाय घेण्याची क्षमता द्धवकद्धसत करिे हे 

सवासमावेशक पद्धतीने घडले पाद्धहजे. 

एकोद्धिसाव्या आद्धि द्धवसाव्या शतकात साद्धविीबाई आद्धि जोद्धतबा फुले, रवींिनाथ टागोर, 

स्वामी द्धववेकानंि, महाममा गांधी, अरद्धबंिो आद्धि जे. कृष्िमतूी यांसारख्या अनेक महान आधुद्धनक 

भारतीय द्धवचारवंत आद्धि व्यद्धक्तमत्त्वांनी भारताच्या बौद्धद्धक आद्धि कलाममक वारसा असलेली 

स्वतःची 'राष्रीय द्धशक्षिप्रिाली' द्धवकद्धसत करण्यावर भर द्धिला. इतकेच नाही, तर द्धवज्ञान आद्धि 

तंिज्ञानातील समकालीन द्धवकासाच्या महत्त्वाच्या पैलूंवरही भर द्धिला आह.े”२   

“भारतीय ज्ञानप्रिालीमधील आद्धिवासी ज्ञान, स्थाद्धनक आद्धि पारंपररक द्धशक्षिपद्धतींसह, 

गद्धित, खगोलशास्त्र, तत्त्वज्ञान, वास्तकुला, योग, वैियकशास्त्र, कृर्ी, अद्धभयांद्धिकी, भार्ाशास्त्र, 

साद्धहमय, क्रीडा, खेळ, प्रशासन, राजकारि आद्धि संवधान यांचा समावेश या अभ्यासक्रमामध्ये केला 

जाईल. द्धजथे ते संबंद्धधत आह े द्धतथे द्धशक्षि समदृ्ध करते. आद्धिवासी वांद्धशक और्धी पद्धती, 
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वनव्यवस्थापन, पारंपररक (सेंद्धिय) पीक लागवड, नैसद्धगाक शेती यांचाही समावेश अभ्यासक्रमामध्ये 

असिार आह.े अशा प्रकारे, भारतीय ज्ञानप्रिाली येथे द्धवकद्धसत केलेल्या ज्ञानाच्या शाखांचा 

पद्धतशीर संिभा ितेे. भारतातील सवा ज्ञानपरंपरा आद्धि प्रथा भारतातील द्धवद्धवध समिुायांनी  

द्धवकद्धसत, पररष्कृत आद्धि जतनही केल्या आहते.”३  

१.६ संशोधन मिषय  

" भारतीय ज्ञान परंपरेच्या संिभाात अद्धभजात मराठी भारे्चा अभ्यास " 

१.७ संशोधन मिषयाच्या कायाणमिक व्याख्या 

▪ भारत  

"भारत हा बहुभाद्धर्क िशे आह.े" 

▪ ज्ञान परंपरा  

"ज्ञान म्हिजे सद्गिु, जे सिगिु एका द्धपढीकडून िसुऱ्या द्धपढीला द्धिल्या जातात मयाला ज्ञान परंपरा 

असे म्हितात." 

▪ अमभजात  

"अद्धभजात भार्ा म्हिजे अशी भार्ा जी अमयंत प्राचीन, साद्धहद्धमयकदृि्या समदृ्ध, मौद्धलक 

ग्रंथपरंपरेने यकु्त, ऐद्धतहाद्धसक आद्धि सांस्कृद्धतक ठेवा जपिारी असते." 

▪ िराठी  

"मराठी ही महाराष्रातील लोकांची मातभृार्ा असून ती अद्धभजात प्रािेद्धशक, साद्धहमयसमदृ्ध व 

सांस्कृद्धतक परंपरेने नटलेली एक प्रमखु भार्ा आह.े" 

▪ भाषा 

१) “मनातील द्धवचार, कल्पना व्यक्त करण्यासाठी मुखावाटे द्धनघालेल्या ध्वनींचा साथा समहू म्हिजे 

भार्ा.” - डॉ. प्र. न. जोशी.  

२) “संकेतबध्ि शब्िाची द्धकंवा द्धचन्हांची व्यवस्था म्हिजे भार्ा होय.”  - डॉ. रमेश धोगडे. 
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१.८ संशोधनाची उमिष्ट े

१) महाराष्र राज्याच्या संिभाात मध्ययगुीन काळातील सामाद्धजक, सांस्कृद्धतक, धाद्धमाक आद्धि 

राजकीय पररद्धस्थतीचा अभ्यास करिे. 

२) मराठी भार्ा तमवज्ञान: भारतीय ज्ञान परंपरेतील चळवळीचा अभ्यास. 

३) संत ज्ञानेश्वर, संत तुकाराम, संत एकनाथ, संत गाडग े बाबा, संत तकुडोजी महाराज इमयािी 

भारतीय ज्ञान परंपरेतील प्रमखु संतांचे मराठी भारे्बद्दलचे द्धवचार जािनू घेिे. 

४) संत नामिवेांचे द्धहिंी आद्धि मराठी अभंग (बहुभाद्धर्कता) मराठीत अभ्यासिे. 

५) महानभुाव पंथ आद्धि पंद्धडत पंथ यांचे मराठी भारे्तील योगिान अभ्यासिे. 

६) भारतीय ज्ञान परंपरेतील प्रमखु मराठी भाद्धर्क व्यक्तींचे द्धवचार, दृद्धिकोन आद्धि नैद्धतक मलू्यांचा 

अभ्यास करिे. 

१.९ संशोधन पूिाणभ्यास ि संबंमधत सामहमयाचे सिालोचन 

 संशोधन द्धवर्याशी द्धनगडीत उपलब्ध असिाऱ्या सवा प्रकारच्या अभ्यास साद्धहमयाची माद्धहती 

प्राप्त करून घेण्यासाठी संबंद्धधत साद्धहमयाचे परीक्षि अथवा पूवााभ्यास संशोधकाला करावा लागतो. 

संबंद्धधत साद्धहमयाचे परीक्षि हा संशोधन प्रद्धक्रयेचा अंगभतू भाग आह.े संबंद्धधत साद्धहमयाच्या 

अभ्यासामळेु संशोधनाला सैद्धांद्धतक पाश्वाभमूी प्राप्त होते. आपि करीत असलेले संशोधन आद्धि 

यापवूी संबंद्धधत द्धवर्यावर झालेले संशोधन काया याबाबत पररपिूा माद्धहती या प्रकारच्या 

अभ्यासामळेु प्राप्त होते.  

 अद्धभजात साद्धहमयाची उपलब्धी, अद्धभजात संिभा द्धवर्यक नोंिी, ग्रंथाच्या संपािनांमध्ये 

संकीिा स्वरूपात उपलब्ध आहते. महाराष्र शासनाच्या मराठी भार्ेच्या अद्धभजात अहवालात या 

संिभााच ेस-ुसिूीकरि व एकिीकरि करण्याचा प्रयमन केला आह ेपरंत ुभारतीय ज्ञान प्रिाली आद्धि 

अद्धभजात मराठी यांच्या परस्पर संबंधांचा शोध घेिारा मयांचा अंतगात संरचनेची मांडिी करण्याचा 

साकल्याने प्रयमन झाला नाही तो या संशोधनाच्या रूपाने पद्धहल्यांिाच दृिीपथात येत आह.े या 

संिभाातील सद्धवस्तर अहवाल महाराष्र शासनान े"अद्धभजात मराठीची गौरवगाथा" या ग्रंथात मराठी 

भार्ा द्धवभाग, महाराष्र शासन यांनी प्रकाद्धशत केलेल्या ग्रंथात तसेच महाराष्र शासनाच्या अद्धधकृत 

संकेत स्थळावर उपलब्ध आह.े 
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संशोधन करताना ताद्धत्त्वक बाबीचे मागािशानासाठी संिभा पसु्तकांचा वापर केला गेला आहे 

१)  संबंद्धधत साद्धहमय व संशोधनाच्या अभ्यासामळेु अनावश्यक पुनरावतृ्ती टाळता आली. 

२)  संशोधन द्धवर्याच्या मयाािा द्धनद्धित करण्यास मित झाली. 

३) संशोधन कायााला द्धिशा प्राप्त झाली. 

संशोधकाने द्धनधााररत केलेल्या संशोधन द्धवर्यासंबंधी संिभा बिलाचा आधार घेऊन अथवा 

मखु्य द्धवर्याशी द्धनगद्धडत घटक अथवा उपघटकावर वेगळ्या संिभााने पूवी संशोधन झालेले असेल 

तर अशा प्रकारच्या संशोधनाचा आधार संशोधकाला घेता येतो. द्धकंबहुना संिद्धभात संशोधनासाठी 

वापरलेली संशोधन पद्धती, प्राप्त झालेले द्धनष्कर्ा या बाबींचा आधार नवीन संशोधन करताना 

मागािशाक म्हिनू घेता येतो.  

१.१० संशोधनाची व्याप्ती  

 संशोधन कोिमया भौगोद्धलक भागाशी संबंद्धधत आहे मयातील कोिमया लोकांशी संबंद्धधत 

आह.े कोिमया कालखंडाशी संबंद्धधत आह ेव या संशोधनाचे द्धनष्कर्ा कोिाला लाग ूपडतील याची 

अचकूपिे माद्धहती ििेे म्हिजे संशोधनाची व्याप्ती स्पि करिे होय. 

प्रस्ततु संशोधनाची व्याप्ती खालील प्रमािे 

१) प्रस्ततु संशोधनात भारतातील महाराष्र राज्याच्या अद्धभजात मराठी भार्ा समावेश करण्यात 

आला आह.े  

२) प्रस्ततु संशोधनात महाराष्रातील मराठी भारे्चा समावेश केला आह.े 

३) प्रस्ततु संशोधन सन २०२५-२६ या कालावधीत पूिा करण्यात आले आह.े 

४) प्रस्ततु संशोधनात  अद्धभजात मराठी भारे्ची परंपरा आद्धि भारतीय ज्ञान परंपरा िशाद्धवली आह.े 

५) प्रस्ततु संशोधनात लोककला, प्राचीन आद्धि मध्ययगुीन साद्धहमय अभ्यासण्यात आले आह.े 

१.११ संशोधनाची ियाणदा 

"संशोधनात ज्या घटकावर संशोधकाचे द्धनयंिि नसते व जे घटक संशोधनाच्या द्धनष्कर्ाांना 

मयाािा घालत असतात मयांचा उल्लेख करिे म्हिजे संशोधनाच्या मयाािा सांगिे होय." सिर 

संशोधनाच्या अनरंु्गाने मया मया द्धठकािी संिभाासद्धहत आढावा घेण्याचा प्रयमन संशोधकाने केलेला 

आह.े हा घेतलेला आढावा व्यापकच असेल द्धकंवा द्धवस्ततृ असेल असा संशोधकाचा िावा नाही 
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परंत ु अभ्यासाच्या सोयीसाठी काही मयाािा लक्षात घेिे अमयंत गरजेचे आह.े मया अनरंु्गाने या 

अभ्यासाला काही मयाािा िखेील आहते याची जाि सिर संशोधकास आह.े या द्धवर्यावर जेव्हा 

अभ्यास करण्यात येईल तेव्हा मयाची व्यापक भूद्धमका मया मया प्रसंगी द्धवस्ततृ स्वरूपाने मांडण्यासाठी 

संशोधक तयार असेल. 

प्रस्तुत संशोधनाच्या ियाणदा खालील प्रिाणे 

१) प्रस्ततु संशोधन ह ेमराठी भारे्परूते मयााद्धित आह.े 

२) प्रस्ततु संशोधन ह ेभारतीय ज्ञान परंपरा व अद्धभजात मराठी भार्ेच्या अभ्यासापूरते मयााद्धित आह.े  

३) प्रस्ततु संशोधन द्धवर्य हा भारतीय ज्ञान परंपरा आद्धि अद्धभजात मराठी भार्ा असा असला तरी 

िोन्ही अभ्यास शाखांची व्याप्ती खपू मोठी आह.े मयामळेु या अभ्यास शाखांचा समग्र आवाका या 

अभ्यासात कवेत घेतला नाही. िोन्ही अभ्यास शाखांचा सखोल अभ्यास करिे शक्य नसल्यामळेु 

केवळ प्राथद्धमक व सिू रूपाने चचाा केली आह.े 

४) आधदु्धनक मराठी साद्धहमयातील समग्र भारतीय ज्ञान परंपरा हा स्वतंि द्धवर्य असल्यामळेु मयाची 

िोटक मांडिी केली आह.े आधदु्धनक मराठी साद्धहमयाची चचाा  सारांशरूपाने करण्यात आली आह.े  

५) प्रस्ततु संशोधनात भारतीय ज्ञान परंपरेचा आलेख काढला असल्यामळेु अद्धधक सखोल चचाा न 

करता द्धवर्यांना स्पशा करण्याचा प्रयमन केला आह.े 

७) संशोधकाने संशोधन करताना  आवश्यक द्धठकािी मराठी द्धवश्वकोशाची नोंिीची जशास तशी तर 

काही द्धठकािी आवश्यक माद्धहती घेतली असनू मयाचा संिभा िणे्यात आला आह.े  

१.१२ संशोधन अभ्यासाची गरज 

      राष्रीय द्धशक्षि धोरि -२०२० अनुभवाममक द्धशक्षिावर भर ितेे. मातभृार्ा आद्धि स्थाद्धनक 

बोलीभार्ेला प्राधान्य ितेे. भारतीय ज्ञान परंपरेतील संतांनी लेखन मातभृार्ा आद्धि बोलीभारे्तनू 

केलेले आह.े संतांनी जे काही सांद्धगतले आह े ते मयांच्या अनभुवावर आधाररत आह.े  संतानी 

जागरूकता आद्धि ज्ञान जागतृ करून समाजाला आनंिी करण्यात महत्त्वाची भूद्धमका बजावतलेली 

द्धिसते. संतानी द्धतच्या ज्ञानाचे, समाजाचे, ससंुवािाचे, सहकायााचे, भक्तीचे ज्ञानाचे, परंपरांचे, 

संस्कृतीचे, सनातन दृद्धिकोनाचे आद्धि आजच्या सामाद्धजक आद्धि सांस्कृद्धतक पररद्धस्थतीतही 

संतांच्या अभंगाचे ज्ञान आधदु्धनक समाजासाठी उपयकु्त ठरेल. द्धवज्ञान आद्धि तंिज्ञानाच्या 
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द्धवकासामळेु आपल्याला मािसू भौद्धतक सखुाच्या मागे धावताना द्धिसतो. परंत ुआपल्याला मयात 

मानवी मलू्ये आढळत नाहीत. म्हिनूच, मलुांनी सांद्धगतलेल्या कल्पना आममसात केल्याने तमुचे 

जीवन आनंिी आद्धि अथापिूा होण्यास द्धनद्धितच मित होईल. म्हिनूच, भारतीय ज्ञान परंपरेत वारकरी 

संप्रिायाची भूद्धमका अजनूही महत्त्वाची आह.े भारतीय ज्ञान परंपरेत, ज्याप्रमािे परुुर् संतांनी मयांच्या 

अभंगांिारे समाज घडवण्याचे काम केले, तेच काम मद्धहला संतांनी केलेले द्धिसते. म्हिनूच, भारतीय 

ज्ञान परंपरेत मयांचे योगिान अमलू्य आह.े  

राष्रीय अभ्यासक्रम आराखड्यामध्ये भारतीय ज्ञान परंपरेचा समावेश आह.े या ज्ञान 

परंपरािारे संतांनी मयांच्या अभंगािारे स्थाद्धनक ज्ञान आद्धि परंपरा सािर केल्या आहते. भारतीय ज्ञान 

प्रिालीमध्ये द्धवद्या्याांचा सामाद्धजक-भावद्धनक, बौद्धद्धक, आध्याद्धममक द्धवकास आद्धि मलू्य द्धवकास 

यांचा समावेश आह.े संतांनी मयांच्या लेखनात वरील सवा घटकांचा एकाद्धममक रचनेत द्धवचार केला 

आह.े 

      भारतीय ज्ञानपरंपरेत, आपल्याला भतूकाळातील सामाद्धजक आद्धि सांस्कृद्धतक 

पररद्धस्थतीचे द्धचिि मराठी भारे्त पहायला द्धमळते. महाराष्रातील संतांनी गीतेवर मराठी भारे्त भाष्ये 

सािर केली. मयामळेु या पंथाचा अभ्यास करण्याची आवश्यकता आह.े या द्धवर्यावर संशोधन 

करताना, महाराष्रातील भक्ती संप्रिायाचा पंथांचा प्रामखु्याने द्धवचार करावा लागेल. 

   भारतीय ज्ञान परंपरेतील वरील वारकरी संप्रिायाचे महत्त्व आद्धि मयांची भदू्धमका, तमवज्ञान, 

सामाद्धजक आद्धि सांस्कृद्धतक महत्त्व, मानवी समाज जीवनावरील पररिाम, भक्ती चळवळ, ज्ञान 

द्धमळवण्याचे साधन यावर संत ज्ञानेश्वर, संत नामिवे, संत तकुाराम, संत यांच्यासह चचाा केली जाईल. 

    वारकरी संप्रिायातील संतानी अभंग साद्धहमयाची रचना केली. या रचनेमळेु आपली मराठी 

मातभृार्ा तसेच सामान्य मािसाची बोली द्धवकद्धसत झाली आहे हे आपिास द्धिसत. राष्रीय द्धशक्षि 

धोरि- २०२० (४.११) मध्ये मातभृारे्िारे द्धकंवा स्थाद्धनक भारे्िारे ज्ञान संपािन करण्याची कल्पना 

आह.े वारकरी संप्रिायाच्या ज्ञान परंपरेद्धशवाय आपि मराठी भार्ा आद्धि संस्कृतीचा द्धवचारही करू 

शकत नाही. संतांनी सामाद्धजक भारे्त आपले काम केले आह.े वारकरी संप्रिायाने सामाद्धजक 

अद्धभमखुता स्वीकारली होती. म्हिनूच, भारतीय ज्ञान परंपरेत मराठी भारे्ला महत्त्वाचे स्थान आह.े 

आपल्या मातभृारे्बद्दल अद्धभमान व्यक्त करताना संत ज्ञानेश्वर म्हितात. 
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   "िाझा िराठीची बोल ूकौतुके ।  

      परी अिृतातेही पैजा मजंके।  

     ऐशी अक्षरे रमसके। िेळमिन ।" 

संत तकुाराम म्हितात,  

"आम्हा घरी धन शबदांचीच रमने." 

     वारकरी संप्रिायाने आपल्याला परंपरा आद्धि रीद्धतररवाजांच्या बंधनातून मकु्त करून ज्ञानाचा 

मागा िाखवण्याच े काम केल े आह.े म्हिनूच भारतीय ज्ञान परंपरेत मराठी भारे्ची भूद्धमका यशस्वी 

झाली आह.े (NEP-४.१७) 

१.१३ संशोधन पिती 

संशोधन पध्िती म्हिजे एखाद्या द्धवर्याचा शास्त्रीय, पध्ितशीर आद्धि तका शधु्ि रीतीने 

अभ्यास करुन नवीन ज्ञान द्धमळद्धवण्याची प्रद्धक्रया होय. संशोधक मयाचे संशोधन कसे करिार आह ेहे  

स्पि करिारी प्रद्धक्रया होय. संशोधन करताना माद्धहती गोळा करिे, द्धतचे द्धवशे्लर्ि करिे आद्धि 

द्धनष्कर्ा काढिे यासाठी ज्या पध्ितींचा वापर केला जातो मय़ास  संशोधन पध्िती असे म्हितात. 

१. प्रायोमगक पिती 

प्रायोद्धगक पद्धती म्हिजे एखाद्या संकल्पनेचे, तत्त्वाचे द्धकंवा द्धनयमाचे प्रमयक्ष प्रयोगांच्या 

माध्यमातनू परीक्षि व समयापन करण्याची प्रद्धक्रया म्हिजे प्रायोद्धगक संशोधन पद्धती होय. 

प्रायोद्धगक पद्धती ही संशोधनातील एक वैज्ञाद्धनक तंि आह,े ज्यामध्ये संशोधक स्वतंि 

चलांमध्ये (independent variables) द्धनयंद्धित बिल करून अवलंबी चलांवर (dependent 

variables) होिाऱ्या पररिामांचे द्धनरीक्षि आद्धि द्धवशे्लर्ि करतो. 

२. ऐमतहामसक पिती 

ऐद्धतहाद्धसक संशोधनाचे प्रमखु उद्धद्दि वतामान घटनांचा अथा लावण्याच्या दृिीने संिभा म्हिनू 

भतूकाळातील घटनांचा मागवा घेिे होय. पी.व्ही.यंग नसुार, "भतूकाळात सामाद्धजक शक्ती व 

प्रभावाने रूपांतरि घडवीत वतामानाला जो आकृतीबंध द्धिला मयास कारिीभतू ठरलेल्या द्धनयमांचा 

शोध घेण्यासाठी इद्धतहासाममक संशोधन पद्धतीचा उपयोग केला जातो." 
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३. िणणनामिक पिती 

विानाममक पद्धती म्हिजे एखािी घटना, व्यक्ती, वस्त,ू स्थळ द्धकंवा संकल्पना तपशीलवार, 

क्रमबद्ध आद्धि स्पि शब्िांत मांडण्याची  पद्धत होय. एखाद्या घटना द्धकंवा समस्येचे वतामान स्वरूप 

विान करत.े  

४. मिशे्लषणामिक पिती   

ज्या पद्धतीत संपिूा द्धवर्याचे घटकांमध्ये द्धवभाजन करून मयांचे सखोल द्धवशे्लर्ि केले जाते, 

ती द्धवशे्लर्िाममक पद्धती म्हितात. द्धवशे्लर्िाममक पद्धती म्हिजे एखािा द्धवर्य, संकल्पना द्धकंवा 

मजकूर सकू्ष्म भागांत द्धवभागून, मया भागांचा सखोल अभ्यास करून अथा लावण्याची 

अध्यापन/अभ्यास पद्धत होय. द्धवशे्लर्िाममक पद्धती ही संशोधनातील एक प्रमखु तंि आह,े जी 

द्धवद्यमान माद्धहतीचे सखोल द्धवशे्लर्ि करून कारि-पररिाम संबंध, तलुना आद्धि व्याख्या 

शोधण्यावर कें द्धित असते. 

५. सिेक्षण पिती 

प्रश्नावली, मलुाखत, द्धनरीक्षि द्धकंवा नमनुा यांच्या साहाय्याने माद्धहती संकद्धलत करून 

अभ्यास करण्याची पद्धत म्हिजे सवेक्षि पद्धती होय. सवेक्षि पद्धती म्हिजे एखाद्या 

समाजघटकाबाबत, शैक्षद्धिक समस्या द्धकंवा अभ्यासद्धवर्याबाबत माद्धहती गोळा करून द्धतचे 

द्धवशे्लर्ि व द्धनष्कर्ा काढण्याची संशोधन पद्धत होय. 

१.१४ संशोधनासाठी िापरलेली साधने  

संशोधनासाठी आवश्यक असिाऱ्या माद्धहतीचे साधने म्हिजे माद्धहती संकलन, मोजमाप आद्धि 

द्धवशे्लर्न करण्यासाठी वापरली जािारी पध्िती होय. संशोधन योग्य आद्धि द्धवश्वसनीय करण्यासाठी 

ही साधने महमवाची असतात. 

द्धवद्धवध भाद्धर्क लोकांच्या संपकाातनू संकररत भार्ा जन्मास येते. ती संयकु्त भार्ा कालांतराने 

द्धस्थरावते व द्धतचे स्वतंि अद्धस्तमव द्धनमााि होते. कोिमयाही भारे्चा उगम या क्रमाने होतो. 

याचबरोबर इ. स. ८ व्या शतकात 'महाराष्री' या अपभं्रश भारे्पासनू 'मरहठ्ठ' लोकांची 'महऱ्हाटी 

बोली' अद्धस्तमवात आली. महऱ्हाटी बोलीचे ह े नवे स्वरूप कशाप्रकारे अद्धस्तमवात आले. या 

संिभाात ऐद्धतहाद्धसक साधनांचा आधार घ्यावा लागतो. या साधनांिारे भारे्चा उमपत्तीकाळ 
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शोधण्यासाठी मित होते. सिर संशोधन करताना खालील साधनांच्या आधारे मराठी भारे्चा 

उमपत्तीकाळ शोधण्यासाठी भक्कम आधार प्राप्त होतो. 

संशोधनासाठी वापरलेले संिभा साद्धहमय 

संशोधन करताना जी प्रमखु साधने व सहाय्यभतू ग्रंथ वापरले मयांचा थोडक्यात आढावा. 

१.१४.१ मशलालेख  

द्धशलालेखांच्या अभ्यासाने आपल्याला मराठीचा उमपत्तीकाळ शोधता येतो. मयावरून 

भाद्धर्क रूपांबरोबरच राजवट, कालद्धनिेश, िानपिपद्धती, द्धलपी, व्यद्धक्तस्थळनामे इ. गोिींचीही 

माद्धहती द्धमळते.  

१.१४.२ ताम्रपट  

ताम्रपट म्हिजे तांब्याच्या पत्र्यावर कोरलेला द्धशलालेख द्धकंवा अद्धधकृत िस्ताऐवज होय. 

प्राचीन काळात राजे, सरिार द्धकंवा प्रशासक यांनी द्धिलेली आज्ञा, िानपिे, जमीनवाटप, करमाफी 

इमयािी तांब्याच्या पट््टयावर कोरुन जतन केली जात असे मयाला ताम्रपट म्हितात. 

प्रस्ततु संशोधनात खालील ताम्रपटाचा समावेश केलेला आह.े  

मराठीचा उमपत्तीकाळ अभ्यासण्यासाठी 'द्धिवे आगरचा ताम्रपट' सवाात प्राचीन मराठी ताम्रपट 

असल्याचे मत अभ्यासकांनी नोंिवले आह.े इ. स. १०६० मधील हा ताम्रपट मराठीतील आद्य 

ताम्रलेख, असून यात मराठीचे शब्िरूपे, शब्ियोगी अव्यये, सवानामे, द्धवभक्तीरूपे इ. उल्लेख 

आढळून येतो.  

“इ. स. १२९० मधील मलंैगीच्या द्धशलालेखावरून तामीळनाडूत मराठी द्धशकण्याची सोय 

होती असे अभ्यासकांनी संशोधनाअंती सांद्धगतले आह.े मयाचप्रमािे इ. स. ६९९ मधील द्धचकुडे 

येथील ताम्रपटात 'आचद्धलत, करवनु, कररत' असे मराठी वळिाचे शब्ि सापडून आल े आहते. 

अशाप्रकारे ताम्रपटांच्या अभ्यासाअंती इ. स. १००० या काळात मराठी भार्ा आपले स्वतंि 

अद्धस्तमव द्धटकवनू होती, असे सांगता येईल.”४  
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१.१४.३ दुमिणळ संदभण गं्रथ  

िदु्धमाळ ग्रंथ म्हिजे असे ग्रंथ की जे ग्रंथ अमयंत कमी प्रमािात उपलब्ध असलेले, प्राचीन 

द्धकंवा ऐद्धतहाद्धसक दृि्या महत्त्वाचे असलेले ग्रंथ होय. ह ेग्रंथ सहजपिे बाजारात द्धकंवा ग्रंथालयात 

उपलब्ध नसतात आद्धि मयांना द्धवशेस जतन व संरक्षिाची गरज असते. 

मराठी भार्ेची द्धनद्धमाती कशी झाली याचा अभ्यास करताना वेगवेगळ्या प्राचीन िदु्धमाळ संिभा 

ग्रंथांचा आधार घेण्यात आला. मयात प्रमखु्याने १) मानसोल्लास २) जोद्धतर्रमनमाला ३) 

कुवलयमाला ४) राजमतीप्रबोध ५) द्धववेकद्धसंध ु ६) लीळाचररि  ७) ज्ञानेश्वरी इ. 

१.१४.४ िस्तुसंग्रहालय  

वस्तसंुग्रहालय (Museum) म्हिजे एक अशी जागा द्धकंवा संस्था द्धजथे ऐद्धतहाद्धसक, 

वैज्ञाद्धनक, कलाममक द्धकंवा सांस्कृद्धतक मलू्य असलेल्या वस्त ू संग्रद्धहत, संरद्धक्षत आद्धि प्रिद्धशात 

केल्या जातात. 

प्रस्ततु संशोधनात खालील  वस्तसंूग्रहालय भेटी िणे्यात आलेल्या आहते. 

१.राजा द्धिनकरराव केडकर वस्तसंूग्रहालय, पिुे 

२. कै. रामद्धलंगप्पपा लामतरेु शासकीय वस्तसंूग्रहालय, तेर, धाराद्धशव 

१.१४.५ गं्रथालय  

ग्रंथालय म्हिजे एक अशी जागा द्धजथे पसु्तकांचा, माद्धसकांचा, वतृ्तपिांचा, नकाशांचा, 

हस्तद्धलद्धखतांचा व इतर वाचनसामग्रीचा संग्रह केला जातो आद्धि तो वाचनासाठी, अभ्यासासाठी व 

संशोधनासाठी लोकांना उपलब्ध करून द्धिला जातो.या संशोधनाच्या अनरंु्गाने वेगवेगळ्या द्धठकािी  

प्रमयक्ष ग्रंथालयाला भेटी िेण्यात आलेल्या आहते. 

१. जयकर ज्ञान संशोधन कें ि, सावीिीबाई फुले पिुे द्धवद्यापीठ, पिुे.  

२. डेक्कन कॉलेज, पिु.े 

३. पद्धिम द्धवभागीय भार्ा कें ि, (भारतीय भार्ा संस्थान) पिुे. 

४. फग्युासन महाद्धवद्यालय, पिुे. 

५. भांडारकर प्राच्य-द्धवद्या संशोधन मंद्धिर, पिुे. 

६.  पिुे नगर वाचन मंद्धिर, पिु.े 
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७. भारत इद्धतहास संशोधक मंडळ, पिुे. 

१.१४.६ के्षत्रभेट 

संशोधनासाठी घेतलेल्या के्षिभेटी म्हिजे अभ्यास करत असताना प्रमयक्ष द्धठकािी जाऊन 

माद्धहती संकद्धलत करिे, द्धनरीक्षि करिे, सवेक्षि, नोंिी घेिे इ. माध्यमातनू नवीन ज्ञान संकद्धलत केल े

आह.े 

 प्रस्ततु संशोधनात खालील के्षिांना भेटी िणे्यात आलेल्या आहते. 

१. कोरवली, सोलापूर. 

२. कुडल, सोलापूर. 

३. सावरगाव, तळुजापूर. 

४. नेवासा, अद्धहल्यानगर. 

५. जनु्नर, पिुे. 

१.१५ सिारोप  

याप्रकरिात द्धवशेर्तःराष्रीय शैक्षद्धिक धोरि- २०२०, भारतीय पंचकोश द्धवकास संकल्पना, 

नेतमृवगिुाचा द्धवकास, राष्रीय अभ्यासक्रम आराखडा तसेच संशोधन  द्धवर्य, उद्दीि,े पध्िती आद्धि 

संिभा साधने यांचा सद्धवस्तर आढावा घेण्यात आला आह.े या सवा घटकाच्या अभ्यासातनू भारतीय 

द्धशक्षिपध्ितीचा मलूभतू दृद्धिकोन आद्धि द्धतचे मलू्यद्धधद्धित स्वरुप स्पि होते.  

भारतीय द्धशक्षि पध्ितीची मळेु ही भारतीय ज्ञान परंपरेत रुजलेली आहते. राष्रीय शैक्षद्धिक 

धोरि २०२० आद्धि भारतीय ज्ञान परंपरा यांमधील परस्परसंबंध स्पि करताना द्धशक्षिाच्या सवाांगीि 

दृद्धिकोनावर प्रकाश टाकण्यात आला आह.े पंचकोश द्धवकास संकल्पनेच्या माध्यमातनू शारीररक, 

मानद्धसक, बौद्धद्धक आद्धि आध्याद्धममक द्धवकासाचे महत्त्व अधोरेद्धखत करण्यात आले आह.े 

नेतमृवगिुांच्या द्धवकासासाठी आवश्यक असलेले आममद्धवश्वास, नैद्धतक मलू्ये, संवािकौशल्य, 

द्धनिायक्षमता आद्धि सहकाया यांसारख्या गिुांचे महत्त्व स्पि करण्यात आले आह.े 

राष्रीय अभ्यासक्रम आराखड्याच्या माध्यमातनू भारतीय द्धशक्षिाला भारतीय दृद्धिकोन प्राप्त 

होतो. भारतीय ज्ञान परंपरेच्या संिभाात द्धशक्षिव्यवस्थेचा अभ्यास करण्यात आला आह.े एकंिरीत, 

भारतीय ज्ञान परंपरेच्या आधारे द्धशक्षिाची मांडिी केल्यास द्धवद्या्याांचा सवाांगीि द्धवकास साध्य 

होऊ शकतो आद्धि भारतीय संस्कृती, भार्ा व मलू्यव्यवस्था अद्धधक दृढ होण्यास मित होते. 
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प्रकरण २ 

भारतीय ज्ञान परंपरा संकल्पना स्वरूप व वाटचाल 

प्रास्ताववक 

भारतीय ज्ञान परंपरा ही अत्यंत प्राचीन, समदृ्ध आणि बहुआयामी आह.े वेद, उपणनषदे, 

रामायि, महाभारत, तसेच बौद्ध, जैन, चावााक, व णदन्गाग वाङ्मय यामध्ये भारतीय णचंतनाची 

परंपरा व्यक्त झाली आह.े या परंपरेत अध्यात्म, तत्त्वज्ञान, णवज्ञान, गणित, आयवेुद, व्याकरि, 

नीणतशास्त्र, कला आणि साणहत्य अशा णवणवध के्षत्ांचा समावेश होतो. भारतीय ज्ञान परंपरेची 

वैणशष््टये म्हिज े आत्मज्ञानाची जागतृी, सत्यशोधन, अनभुवाणधणित णवचार, गुरु-णशष्य परंपरा 

आणि नैणतक मलूयांवर आधाररत जीवनदृष्टी. ज्ञान ह े केवळ माणहती नसून आत्मणवकास, 

बौणद्धकणवकास आणि समाजकलयाि यासाठी उपयुक्त साधन आह,े अशी भारतीय तत्वज्ञानाची 

भणूमका आह.े 

भारतीय ज्ञान परंपरा ही ‘वसधुैव कुटंुबकम’् ‘अणहसंा’, ‘सत्य’ आणि ‘समता’ यांसारख्या 

मलूयांवर आधारलेली आह.े त्यामळेु भारतीय ज्ञान परंपरा ही केवळ भतूकाळातील वारसा नसून 

आजच्या आधणुनक जीवनालाही णदशा दिेारी, आपि सवा एकच आहोत हा संदशे दिेारी, 

कालातीत आणि सावाणत्क अशी परंपरा आह.े 

प्राचीन भारतीय संस्कृती आणि परंपरा आजही सामान्य लोकांच्या जीवनात णटकून आह.े 

भारतीय ज्ञानपरंपरा ही ज्ञान आणि बदु्धीचे प्रतीक आह.े ज्यामध्ये ज्ञान व णवज्ञानाचा समन्वय 

आपलयाला णदसतो. प्राचीन भारतीय संस्कृतीने जीवनातील नैणतक, भौणतक, आध्याणत्मक आणि 

बौणद्धक मलूयांवर लक्ष कें णित केले आह.े भारतीय ज्ञानपरंपरेचा इणतहास हा अत्यंत प्राचीन, 

णवस्ततृ आणि बहुणवध आह.े ज्ञानाचा णवकास केवळ बौणद्धक स्तरावर नसनू अध्यात्म, समाज, 

णवज्ञान कला, राजकारि, धमा आणि व्यावहाररक जीवनाशी एकणत्तपिे घडलेला णदसते. 

समग्रता, सातत्य, णवणवधता आणि मानवकें िी दृणष्टकोन ह े मखु्यतः ज्ञानपरंपरेचे वैणशष््टये आह.े 

भारतीय ज्ञानपरंपरेचा इणतहास हा फक्त ग्रंथपरंपरेपुरता मयााणदत नसनू तो जीवनपद्धती, संस्कृती, 

नैणतक मलूये आणि व्यावहाररक अनभुव यांच्याशी जोडलेला आह.े भारतीय ज्ञानपरंपरा आणि 

समाज यांचा संबंध अखंड आह.े  

२.१  संकल्पना 

भारतीय ज्ञान प्रिाली ही प्राचीन काळापासनू णवणवध के्षत्ांमध्ये प्रगतीशील राणहलेली एक 

अणितीय परंपरा आह.े मानव जीवनाच्या सवा अंगांचा समावेश असलेलया या प्रिालीत वेद, 

उपणनषद,े णत्णपटक, तत्त्वज्ञान, आयवेुद, योग, ज्योणतष, वास्तशुास्त्र, काव्य, आणि णवज्ञान अशा 
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अनेक णवषयांचा समावेश आह.े या ज्ञान परंपरेने केवळ भारतालाच नव्ह,े तर जगाला ज्ञान, बौद्ध 

तत्वज्ञान आणि तंत्ज्ञान यांचा अमलूय ठेवा णदला आह.े भारतीय संस्कृतीचा आणि 

जीवनशैलीचा सार समजनू घेण्यासाठी भारतीय ज्ञान प्रिालीचा अभ्यास महत्त्वपूिा ठरतो. 

भारतीय ज्ञान प्रिाली ही हजारो वषाांच्या प्रगलभ इणतहासातून  णवकणसत झाली असून, 

आजच्या काळातही णतचे महत्त्व अबाणधत आह.े भारताच्या प्राचीन ऋषी-मनुींनी मानवी जीवन, 

जग, ब्रह्ांड याबद्दल  णवचार मांडलेले आहते. भारतीय ज्ञान परंपरेतील ज्ञान गरुु-णशष्य परंपरेतनू 

मौणखक माध्यमािारे हस्तांतररत झाले आह.े यात भौणतक आणि पारलौणकक म्हिजेच 

आध्याणत्मक अशा दोन्ही ज्ञानांच्या समावेशामळेु सवाांगीि णवकासाला चालना णमळालेली 

आपलयाला णदसते.   

२.२ भारतीय ज्ञान परंपरेची गरज  

भारतीय ज्ञान परंपरा ही आपलया संस्कृतीची, तत्त्वज्ञानाची आणि जीवनमलूयांची शाश्वत 

परंपरा आह.े वेद, उपणनषद,े भगवद्गीता, तसेच बौद्ध आणि जैन साणहत्य यातून मानवजातीला 

जीवनाचे तत्त्वज्ञान णमळाले आह.े आजच्या काळात णतची गरज पढुील कारिांमळेु अणधक 

महत्त्वाची ठरते. 

१) मानवसक स्वास््य  

 व्यक्तीच्या णवचार, भावना व्यक्त करण्याची आणि पररणस्थतीशी जळुवनू घेण्याची क्षमता 

म्हिजे मानणसक स्वास््य. जसे शारीररक आरोग्य महत्त्वाचे आहे, तसेच मानणसक आरोग्यही 

णततकेच आवश्यक आह.े भारतीय ज्ञानपरंपरेत मन:शदु्धी, संयम आणि आत्मणनयंत्ि  यांना 

णवशेष महत्त्व णदले आह.े त्यामळेु मानणसक स्वास््य जपिे ह ेआनंदी आणि यशस्वी जीवनासाठी 

अत्यावश्यक आह.े 

२) िारीररक स्वास््य 

 शारीररक स्वास््य ह े यशस्वी आणि आनंदी जीवनाचा पाया आह.े णनरोगी शरीरातच 

णनरोगी मन वसते, म्हिनू आरोग्याची काळजी घेिे प्रत्येकाचे कताव्य आह.े भारतीय परंपरेत 

आयवेुद मध्ये आहार-णवहार, णदनचयाा आणि ऋतचुयाा यांवर भर दऊेन णनरोगी जीवनाचा मागा 

सांणगतला आह.े  

३) मूल्यविक्षण 

भारतीय ज्ञान परंपरा ही मलूयणशक्षिावर आधारलेली आह.े  ही  तत्त्वे आत्मसात करून  

मानव आणि समाज दोन्हींचा सवाांगीि णवकास साधता येतो. मलुयणशक्षि म्हिजे व्यक्तीच्या 

जीवनातील नैणतक, सामाणजक आणि आध्याणत्मक मलूयांची जािीव णनमााि करिे होय. भारतीय 



  

३३ 

 

ज्ञान परंपरेत मलूयांना महत्त्व णदले आह.े भारतीय तत्वज्ञानातुन  सत्य, अणहंसा, कताव्यणनिा, 

संयम, करुिा या मलुयाचा उपदशे णमळतो.  

४) नैवतकता  

 भारतीय ज्ञानपरंपरेत नैणतकतेला महत्त्व असून वेद, उपणनषद े आणि भगवद्गीता यांमध्ये 

सत्य, धमा, कताव्य आणि आत्मसंयम यांचा उपदशे णदलेला आह.े याबरोबरच सदाचार, करुिा 

आणि अणहसंा यांचे महत्त्व सांणगतले आह.े नैणतकता हा भारतीय ज्ञानपरंपरेचा तो आधारस्तंभ 

आह,े जो व्यक्तीला मानवतेकडे घेऊन जाण्याचा मागा तयार करतो. हा केवळ बौणद्धक णवषय 

नसनू जीवनाच्या प्रत्येक आचरि, णवचार आणि वतान या  साधनेत उतरविे महत्त्वाचे आह.े 

५) अध्यावत्मक उन्नती  

भारतीय ज्ञानपरंपरेत अध्यात्माला णवशेष स्थान आह.े उपणनषद ेमध्ये आत्मा आणि ब्रह् 

यांचे तत्त्वज्ञान सांणगतले आह.े अध्याणत्मक उन्नती म्हिजे आत्मज्ञान, मन:शदु्धी आणि उच्च 

मलूयांच्या आचरिातून अंतमानाचा णवकास होिे. ही धाणमाक प्रणिया नसनू व्यक्तीच्या णवचार, 

भावना आणि आचरि यांचा पररष्कार होय. अध्याणत्मक उन्नतीमळेु व्यक्तीचा सवाांगीि णवकास 

होतो. आत्मज्ञान आणि नैणतक आचरि यांच्या साहाय्याने जीवन अणधक अथापूिा व शांततामय 

बनते. 

६) पयाववरण  

भारतीय ज्ञानपरंपरेत पयाावरिाला पजूनीय स्थान णदले आह.े अथवावेद मध्ये पृ् वीला 

माता मानले आह.े ऋग्वेद मध्ये णनसगाशक्तींचे स्तवन केले आह.े “वसधुैव कुटंुबकम”् ही 

संकलपना संपिूा णवश्वाला एक कुटंुब मानते. पयाावरिाचे संरक्षि ही प्रत्येकाची जबाबदारी आह.े 

णनसगााशी संतुलन राखलयास मानवाचे जीवन णनरोगी, सरुणक्षत आणि समदृ्ध राहते. 

७) िाश्वत ववकास  

भारतीय ज्ञानपरंपरेतही णनसगााशी संतलुन राखण्याचा संदशे णदला आह.े अथवावेद मध्ये 

पृ् वीचे रक्षि करण्याचा उपदशे आह.े “वसधुैव कुटंुबकम”् ही संकलपना संपिूा णवश्वाला एक 

कुटंुब मानते, ज्यामळेु शाश्वततेचा णवचार बळकट होतो.  शाश्वत णवकास म्हिजे असा णवकास जो 

वतामान णपढीच्या गरजा पूिा करतो. शाश्वत णवकास हा केवळ आणथाक प्रगती नसनू पयाावरि व 

समाजाच्या संतलुनासह सवाांगीि णवकास आह.े वतामान आणि भणवष्य सरुणक्षत ठेवण्यासाठी 

शाश्वततेचा मागा स्वीकारिे अत्यावश्यक आह.े 
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८) सवव समावेिक विक्षण  

भारतीय ज्ञानपरंपरेत “सवे भवन्त ु सणुखनः” आणि “वसधुैव कुटंुबकम”् या णवचारांतनू 

सवासमावेशकतेचा संदशे आपलयाला णमळतो. नवीन शैक्षणिक धोरिातही (NEP 2020) 

सवाांना गिुवत्तापिूा णशक्षि दणे्यावर भर दणे्यात आला आह.े  सवासमावेशक णशक्षि म्हिजे 

णलंग, जात, धमा, भाषा, आणथाक णस्थती णकंवा शारीररक-मानणसक क्षमतांमध्ये फरक असला तरी 

प्रत्येक णवद्या्यााला समान आणि गिुवत्तापिूा णशक्षिाची संधी दिेे. णशक्षिापासनू कोित्याही 

णवद्या्यााला वंणचत ठेवले जात नाही. सवासमावेशक णशक्षि ह ेन्याय, समताणधणित आणि प्रगत 

समाजणनणमातीसाठी आवश्यक आह.े प्रत्येक णवद्या्यााच्या क्षमतेला वाव दिेे हे णशक्षिाचे ध्येय 

आह.े 

२.३  भारतीय ज्ञान परंपरेचे महत्त्व 

भारतीय ज्ञान प्रिालीचे महत्त्व त्याच्या प्राचीन, व्यापक आणि सवासमावश्यक 

दृणष्टकोनात आह.े जीवनाच्या प्रत्येक अंगांचा समतोल णवचार करिारी ही प्रिाली शारीररक 

मानणसक सामाणजक नैणतक आणि अध्याणत्मक उन्नतीसाठी मागादशाक ठरते णतच े महत्त्व 

आपलयाला खालील प्रमािे सांगता येईल. 

१)  योग आवण आयवेुदाच्या माध्यमातून आरोग्य  

भारतीय ज्ञान परंपरेतील योग आणि आयवेुद ह े दोन महत्त्वाच े घटक आहते, ज्यांनी 

शारीररक आणि मानणसक स्वास््याला आंतरराष्रीय स्तरावर महत्त्व णमळवनू णदलेले आह.े योगा 

केलयान ेमन, शरीर आणि मानणसक संतलुन राखण्यास मदत होत,े डोक्यावरील तान कमी होतो. 

झोप सधुारते, मज्जासंस्था शांत होतात, पाचन संस्था आणि ऊजाा सधुारते. त्याच बरोबर 

आयवेुदामळेु शारीरावर उपचार करता येतो त्यामळेु शरीर णनरोगी ठेवण्यास मदत होते. त्यामळेु ही 

एक शाश्वत आरोग्य प्रिाली आह.े 

२)  िाश्वत आवण वनसगाविी संतुलन 

भारतीय तत्त्वज्ञान णनसगााशी समरूप राहून जीवन जगण्यावर भर दतेे. बदु्धांनी वकृ्षतोडीचा 

णवरोध करून पयाावरि संतलुनाची णशकवि णदलेली आह.े पाली साणहत्य आणि जातक 

कथांमध्ये बोणधसत्व पशपुक्षयांच्या स्वरूपात णदसतात त्यामळेु सवा प्राण्यांप्रती मैत्ीभाव वाढतो. 

प्रतीत्यसमतु्पाद (कारि - काया णसद्धांत) अनसुार सवा सजीव व णनजीव घटक परस्परावलंबी 

आहते त्यामळेु णनसगााचा कोिताही घटक नष्ट केलयास संपिूा जीवन चिावर पररिाम होतो हा 

शाश्वतीतेचा मलूभतू णवचार प्रतीत्यसमतु्पाद  यामध्ये सांणगतला आह.े 
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३)  अध्यावत्मकता आवण तत्वज्ञान 

भारतीय ज्ञान प्रिालीमध्ये अध्याणत्मकता आणि तत्त्वज्ञान ही मानवी णवचार प्रिालीची 

दोन महत्त्वाची अंग आहते. उपणनषद, वेद, भगवद्गीता आणि इतर तत्त्वज्ञान ग्रंथांमधील णशकवि 

मािसाला जीवनातील गहन प्रश्ांवर णवचार करण्यास आणि जीवनाच्या उणद्दष्टांचा शोध घेण्यास 

प्रोत्साणहत करते. त्याचबरोबर बौद्ध तत्त्वज्ञानान े अध्याणत्मकता आणि तका शील णवचार यांचा 

समन्वय साधलेला आह.े बदु्धांनी केवळ ताणत्वक चचाा न करता दःुख णनवारिाचा व्यवहाया मागा 

सांणगतला आह.े 

४)  नैवतकता आवण सामावजक जबाबदारी  

भारतीय ज्ञान परंपरेने नैणतकता आणि सामाणजक जबाबदारी यांचा केवळ सामाणजक 

संणहता मानल े नाही तर अध्याणत्मक प्रगतीचा पाया सामाणजक सरुक्षा आधार आणि मानवी 

कलयािाचे साधन मानले आह.े  

भारतीय ज्ञान परंपरेत नैणतकता आणि सामाणजक जबाबदारी ह े केवळ णनयम नसनू 

जीवनशैली आणि दृणष्टकोन आह.े "सवे भवन्तु सणुखता: सवे संत ुणनरामय:" (सवा सखुी होत, सवा 

रोगमकु्त होवोत) या प्राथानेत ही समग्रता सामावलेली आह ेआजच्या जगात पयाावरि सामाणजक 

न्याय व्यवसाय नीती इत्यादी क्षेत्ात ही तत्व ेअत्यंत प्रासंणगक ठरतात. 

५)  विक्षण परंपरेचा ववकास  

भारतीय ज्ञान परंपरेत णशक्षि परंपरेचा णवकास हा केवळ औपचाररक ज्ञान प्रसाराचा प्रश् 

नव्हता तर संपिूा व्यणक्तमत्व णवकास, सामाणजक सवु्यवस्था आणि सांस्कृणतक अखंडतेच ेरक्षि 

यांच्याशी णनगणडत होता. प्राचीन भारतीय णवद्यापीठे असनु गरुु जवळ जाऊन ज्ञान घेण्याची परंपरा 

ही होती.  नालंदा, तक्षणशला, णविमणशला, जेतवन ,मनसर यासारख्या प्राचीन णवद्यापीठांना 

शास्त्र, तत्त्वज्ञान, णवज्ञान आणि कलेच्या क्षेत्ात णशक्षि णदले. त्यामळेु आजच्या काळातही 

भारतीय णशक्षि परंपरेचे ह ेतत्वज्ञान उपयकु्त ठरत आहे. 

६)  सांस्कृवतक आवण कलात्मक  महत्त्व 

भारतीय ज्ञान परंपरेत नाट्यशारत्न, काव्यशास्त्र, णचत्कला, संगीत आणि नतृ्य यांचे महत्त्व 

आह.े भारतीय कला आणि संस्कृतीतनू मानवी भावनांचे आणि तत्त्वज्ञानाचे उत्तम दशान होत,े जे 

मानवी जीवन समदृ्ध करते. 
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२.४  भारतीय ज्ञानपरंपरेचे स्वरूप 

भारतीय ज्ञानपरंपरा ही अत्यंत व्यापक आणि णवणवधतेने नटलेली आह.े ती जीवनाच्या 

सवा अंगाचा णवचार करिारी परंपरा आह.े ज्यामध्ये शारीररक, मानणसक, बौणद्धक, नैणतक आणि 

अध्याणत्मक उन्नतीचा समावेश आह.े या परंपरेचे स्वरूप णवणवध शाखांमध्ये णवभागलेल ेआह.े 

भारतीय ज्ञान परंपरा ही वेद, उपणनषद, परुाि, णवनयणपटक, सतु्तणपटक, अणभधम्मणपटक 

इत्यादी ग्रंथावर आधाररत समदृ्ध णचंतनपद्धती आह.े ती तका मलूक, मलूयणनि, णजज्ञासामलूक 

आणि आचरिसापेक्ष आह,े जी जीवनाचे अखंड दृणष्टकोन दतेे. या गरुु-णशष्य परंपरेने संवाद, 

णववेक आणि नैणतक णवकासावर भर णदला जातो. णवणवध णवभागांमध्ये वेदांत, बौद्ध, जैन यांचा 

समावेश असून संतांिारे लोकांपयांत प्रसार झालेला आह.े राष्रीय णशक्षि धोरि २०२० ने 

भारतीय ज्ञानपरंपरेच े पुनरुज्जीवन आणि संरक्षिाला प्राधान्य णदले आह.े ही परंपरा व्यणक्त व 

समाजाच्या सजृनात्मक णवकासाला चालना दते असुन लौणकक ज्ञान समन्वय साधन्याचे खास 

वैणशष््टये आह.े भारतीय ज्ञानपरंपरा जगातील सवाात प्राचीन व सतत प्रवाही राणहलेली परंपरा 

आह.े ही परंपरा केवळ आध्याणत्मक नसनू ती वैज्ञाणनक, ताणत्त्वक, व्यावहाररक व सांस्कृणतक 

अशा बहुआयामी स्वरूपाची आह.े 

भारतीय ज्ञान परंपरेत वेद, उपणनषद,े णत्णपटके आणि परुाने यांसारख्या ग्रंथांमध्ये 

णजवनोपोगी ज्ञान साठवलेले आह.े या परंपरेत आयवेुद, धनवेुद, गंधवावेद, स्थापत्यशास्त्र 

यांसारख्या उपवेदांतून व्यावहाररक ज्ञानाची णवणवध अंगे णवकणसत झाली. आयाभट्ट, वराहणमणहर, 

पाणिनी, चरक यांसारख्या णविानांनी गणित, खगोलशास्त्र, व्याकरि व वैद्यकशास्त्रात मोलाची 

भर घातली असनु ज्ञानाचे ह ेसंणचत केवळ ग्रंथोपासना न राहता गरुुकुल पद्धतीने व णशष्यपरंपरेने 

णपढ्याणन्पढ्या हस्तांतररत केले गेले आह.े अशी ही ज्ञानपरंपरा मानवतेच्या कलयािासाठी 

जोपासली गेली. 

२.५ वेद 

‘वेद’ या शब्दाचा संस्कृत मळू अथा "ज्ञान" (Vid - जाििे) असा होतो. वेद हे प्राचीन 

भारतीय संस्कृतीतील महत्त्वपिूा धमाग्रंथ आहते. यांना अपौरुषेय (मनषु्यकृत नव्ह,े तर ऋषींना 

श्रतुी स्वरूपात प्राप्त झालेले) असे मानले जाते. ते णहदंतु्वज्ञान संस्कृती आणि अध्यात्म यांचा 

पाया आह ेआहते आणि आजही भारतीय णवचार आणि पद्धतींवर ते प्रभाव टाकत आहते. वेद 

चार प्रकारचे आहते ते प्राचीन भारतीय ग्रंथ आहते जे णहदं ूधमााचा मळू पाया आहते त्याचबरोबर 

त्यांना ज्ञान आणि बदु्धीचे व णवचारसरिीचे अंणतम स्त्रोत म्हिनू मानले जाते वेदांची चार प्रकार 

पढुीलप्रमािे ऋग्वेद,यजवेुद, सामवेद व अथवावेद 
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१) ऋग्वेद  

ऋग्वेद हा चार वेदांपैकी एक ग्रंथ आह े वेदांत ऋग्वेदाला प्रथम स्थान आह ेहा प्राचीन 

भारतीय वैणदक संस्कृतीतील सवाात जुना ग्रंथ आह.े 

ऋग्वेद या संस्कृत शब्दाचा अथा 'स्ततुीचा वेद' णकंवा 'स्त्रोताचे ज्ञान' असा होतो हा ग्रंथ अंदाजे 

इ.स. पवूा १५०० ते इ.स. १२०० णलणहला गेला असावा हा ग्रंथ एकूि 10 मंडळांमध्ये  

णवभागलेला असून तो एक प्राचीन ग्रंथ आह.े ऋग्वेदाची एकूि सकू्त संख्या 1028 असनू त्यात 

१०५८० ऋचा आहते,  १,५३,८२६ शब्द आहते व ४,३२,०००  इतकी अक्षरसंख्या आह.े  

भारतात प्राचीन काळी यज्ञ मोठ्या प्रमािावर केले जायचे यज्ञ करण्यासाठी णवणशष्ट णवधी तयार 

झाले ते म्हिण्यासाठी ऋग्वेदात सकु्त  शास्त्र तयार झाले 

२) यजुवेद 

यजवेुद हा चार वेदापैकी दसुऱ्या िमांकाचा वेद ग्रंथ आह.े यजवेुद हा संस्कृत शब्द आह े

या शब्दाची फोड केलयास त्याचा अथा संस्कृत शब्द 'यजसु + वेद = यजवेुद' असा होतो 

मराठीमध्ये त्याचा अथा घेतलयास 'यज्ञांचा वेध' णकंवा 'णवधीचे ज्ञान' असा होतो हा ग्रंथ अंदाजे 

इ.स.पवूा १२०० ते इ.स. पवूा १००० मध्ये णलणहला गेला असावा.  

यजवेुद हा मखु्यता यज्ञांमध्ये (हवनांमध्ये) वापरलया जािारे मंत् आणि त्यांचा आणि 

त्यांच्या संबंणधत संस्कार आणि पजूा-अचाा यांचे संकलन आह ेयामध्ये यज्ञाच्या णवधी, णनयम, 

कृती आणि मंत् यांचा समावेश आह.े यजुवेदाचे मुख्य दोन प्रकार पडतात एक शकु्ल यजवेुद 

आणि दसुरा कृष्ि यजवेुद असे आहते शकु्ल यजवेुदात यज्ञ कमा करण्यासाठी स्पष्ट सचूना आणि 

मंत् वेगवेगळे णदलेले आहते. कृष्ि यजवेुद मध्ये मंत् आणि त्यांचा अथा एकत् णदलेला आहे 

त्याचबरोबर कृष्ि यजवेुदाची भाषा थोडी कठीि आह.े 

३) सामवेद  

सामवेद हा प्राचीन संस्कृतीतील चार वेदांपैकी णतसऱ्या िमांकाचा वेद ग्रंथ आह ेयाला 

"संगीताचा वेद" असे सदु्धा म्हटले जाते कारि यात ऋग्वेदातील मंत्ांना सरू दऊेन गाण्याच्या 

शैली मांडलेले आह े 

सामवेद याचा अथा शब्दाची फोड करून पाणहलयास साम म्हिजे गायन आणि वेद म्हिजे ज्ञान 

होईल 'साम' हा शब्द 'सा' (ऋचा) + अम ्आलम असा तयार होतो एकंदरीत सामवेद या संस्कृत 

शब्दाचा अथा सांगायचा झालयास वेदातील ज्या ऋचांवर आलाप घ्यायचा णकंवा गायन करायचे 

त्यांचा संग्रह म्हिजे सामवेद होय असे म्हिता येईल. सामवेदात १८७५ मंत् आहते त्यातील 
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बहुतांश भाग ऋग्वेदातून घेतलेला आह ेआजच्या शास्त्रीय संगीताची बीजे याच्यातनू घेतलेली 

आहते भक्तीभाव, ध्यान आणि गायन यांचा संगम यामध्ये णदसनु येतो. 

४) अर्वववेद 

 अथवावेद हा वेदातील चौ्या िमांकाचा व शेवटचा वेद होय. या वेदाला 

"लोकजीवनाचा वेद" असेही म्हितात. यातील बहुसंख्या मंत्ांचा साक्षात्कार अथवान नावाच्या 

ऋषी मळेु वेदास ह ेनाव प्राप्त झाले असावे असे सांगतात त्याचबरोबर अथवावेद हा वेदच नाही 

असाही एक णवचार प्रवाह असलयाचे णदसून येते त्यांच्या मते विान केलेले अनेक णवषय जसे यातु 

णवद्या णकंवा अणभचार मंत् ह े वैणदक धमापरंपरा णकंवा संस्कारांचा भाग नाही त्यामळेु अनेक 

णठकािी वेदत्यी असा उललेख आढळतो. 

अथवावेदामध्ये आरोग्य व औषधी णवषयी णवस्ततृ णववरि केलेले आहे त्यामध्ये रोग 

णनवारिाचे तसेच दीघाायु होण्याचे मंत् सदु्धा णदलेले आहते त्याचप्रमािे जाद-ूटोिा, तंत्-मंत्, 

शत्नुास भतू-पे्रत बाधा पासनू सटुका यासाठी मंत् णदलेले आहते. अथवावेदामध्ये जीवन णवषयक 

णवस्ततृ मांडिी केलेली आह े जसे णववाह संतान इत्यादींचे णववेचन केलेले आह े यामध्ये 

औषधीणवद्या व रोगोपचार, यज्ञणवधी, उपासना व तांणत्क प्रयोग, अशुभ णनवारि व शांतीसकेू्त, 

ज्योणतष गहृशांती इत्यादी संबंणधत सकेू्त तसेच इत्यादी अनेक णवषयाचे णववेचन केलेले आह.े  

२.६ उपवेद 

उपवेद म्हिजे वेदांशी संबंणधत उप ज्ञानशाखा. वेदामधील तत्त्वज्ञानाचा व्यवहारात 

उपयोग कसा करावा याची माणहती उपवेदातनू णमळते.  उपवेद ह ेप्राचीन भारतीय चार ग्रंथ असनू 

जे वेदांचे सहायक मानले जातात. ह ेउपवेद भारतीय ज्ञान परंपरेची अणधकची माणहती दशाणवतात. 

ज्यामध्ये जीवनाचे णवणवध पैल ूआणि मानवी अनभुव समाणवष्ट आहते. 

२.६.१ आयुवेद  

आयवेुद म्हिजे जीवनाचा अभ्यास. यामध्य ेएक नैसणगाक दृणष्टकोन आह.े आरोग्य सेवेची 

एक प्राचीन भारतीय प्रिाली आहे, जी ५,००० वषाांपवूी उगम पावली. 'आयुवेद' या शब्दाचा 

अथा 'जीवनाचे णवज्ञान' णकंवा 'दीघाायषु्याचे ज्ञान' असा होतो. णवश्व पाच घटकांनी (तत्त्वांनी) 

बनलेले आह.े पृ् वी (पृ् वी), जल (पािी), अणग्न (अग्नी), वाय ू(हवा), आकाश (अवकाश) या 

संकलपनेवर आधाररत आह.े ह े घटक प्रत्येक व्यक्तीमध्ये असतात. शारीररक आणि मानणसक 

आरोग्य राखण्यासाठी जबाबदार असतात. या घटकांचा समतोल राखिे व शरीर आणि मन 

यांच्यात ससंुवाद पनुसांचणयत करिे ह ेआयवेुदाचे उणद्दष्ट आह.े  
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यात वात, णपत्त आणि कफ शारीररक आणि मानणसक प्रणियांना णनयंणत्त करतात. 

पंचमहाभतेू णवश्वाचा आणि मानवी शरीराचा आधार असतात.णनसगााशी ससंुगत राहून आणि 

संतणुलत जीवनशैलीचा अवलंब करून शारीररक, मानणसक आणि आध्याणत्मक कलयाि 

णमळविे ह ेआयवेुदाचे ध्येय आह.े प्राचीन भारतात, आयवेुद ही वैद्यकशास्त्राची एक महत्त्वपिूा 

प्रिाली राणहली आह.े  चरक, सशु्रतु आणि वाग्भट यांसारख्या प्रणसद्ध आयुवेणदक वैद्यांनी णतच्या 

णवकासात महत्त्वपिूा योगदान णदले. 

“प्राचीन काळी औषधोपचार करण्याच्या पदध््तीबद्दल आयवेुदात आयवेुणदक पद्धती 

सांणगतलेलया आहते. त्या पढुीलप्रमािे 

१. हबाल औषध : णवणवध आजारांवर उपचार करण्यासाठी वनस्पती आणि औषधी 

वनस्पती वापरिे. 

२. आहार आणि पोषि: वैयणक्तक घटना आणि आरोग्य पररणस्थतीवर आधाररत 

सानकूुणलत आहार योजना. 

३. योग आणि ध्यान शारीररक, मानणसक आणि आध्याणत्मक कलयाि वाढविे. 

४. पंचकमा : शरीर शदु्धीकरि (णडटॉणक्सणफकेशन) आणि कायाकलप उपचार. 

णनसगााशी ससंुगत राहून आणि संतणुलत जीवनशैलीचा अवलंब करून शारीररक, 

मानणसक आणि आध्याणत्मक कलयाि णमळविे ह ेआयवेुदाचे ध्येय आह.े” १ 

२.६.२ धनुवेद  

धनवेुद हे यदु्धशास्त्राचे प्राचीन भारतीय णवज्ञान आह,े जे वैणदक कालखंडात णलणहले गेले 

आह.े 'धनवेुद' या शब्दाचा अथा 'धनणुवाद्येचे शास्त्र' णकंवा 'यदु्धाचे ज्ञान' असा होतो. धनुवेदामध्ये 

यदु्धाच्या णवणवध पैलूंचा समावेश आह,े ज्यात धनषु्याने बाि मारण्याचे तंत् (धनणुवाद्या), ज्यात 

स्वभणूमका, पकड, लक्षय धरिे आणि तीर सोडिे समाणवष्ट आह.े तसेच हाताने लढाई (माशाल 

आट्ास), तलवारबाजी व इतर लढाऊ तंत्े णशकवली जातात. लष्करी डावपेच, लढाया, वेढा 

आणि यदु्धासाठी धोरिे ठरविे, शसे्त्र, णचलखत आणि तटबंदीची रचना आणि बांधकाम इ. 

धनवेुद हा प्राचीन भारतीय णशक्षिाचा एक आवश्यक भाग होता.  

धनवेुदात धनुवेद संणहता ह े  धनणुवाद्या आणि यदु्धशास्त्रावरील सवासमावेशक ग्रंथ तर 

अगस्त्य शास्त्र ह े णतरंदाजी आणि यदु्धकलेवरील ह े दोन ग्रंथ आहते. धनणुवाद्या आणि 

यदु्धशास्त्राच्या या प्राचीन णवज्ञानापासनू पे्ररिा घेत आहते. 

२.६.३ गंधवववेद 

 गंधवावेद (संस्कृत: गान्धवावेद) ह ेएक प्राचीन भारतीय कला आणि संगीत, नतृ्य आणि 

सौंदयाशास्त्र यांचे णवज्ञान आह.े जे वैणदक कालखंडातील साधारितः आह.े 'गंधवावेद' या शब्दाचा 
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अथा 'संगीताचे ज्ञान' णकंवा 'सौंदयााचे णवज्ञान' असा होतो. गंधवावेदाचा वारसा आधणुनक भारतीय 

शास्त्रीय संगीत आणि नतृ्य प्रकारांमध्ये पाहायला णमळतो, गंधवावेद हा प्राचीन भारतीय 

णशक्षिाचा एक आवश्यक भाग होता, णवशेषतः गंधवा (संगीतकार) वगाासाठी. यात सजानशीलता, 

आत्म-अणभव्यक्ती आणि भावणनक बणुद्धमत्तेवर जोर दणे्यात आला होता.  

२.६.४ विल्पवेद 

स्थापत्य णकंवा अणभयांणत्की आणि बांधकामाचे प्राचीन भारतीय णवज्ञान आहे. वैणदक 

कालखंडात साधारितः णलणहले गेले असावे. ह ेसहा वेदांगांपैकी वेदांच्या सहायक शाखा म्हिनू 

दखेील ओळखले जाते. यात प्रामखु्याने इमारती आणि संरचनेचे आराखडे आणि णनयोजन 

करण्याची तत्त्वे सामावलेले आह.े नैसणगाक साणहत्य आणि बांधकाम तंत्ांचा वापर करिे 

अणभयांणत्कीचा वापर करून पूल, कालवे आणि इतर संरचना बांधण्यासाठी अणभयांणत्की 

तत्त्वांचा वापर करिे. मंणदरे आणि इमारतींची बांधकाम करिे हे महत्त्वाचे काया आह.े काही 

महत्त्वाचे ग्रंथ सामावले आहते. १) स्थानपत्यवेद संणहता: आणका टेक्चर, अणभयांणत्की आणि 

बांधकाम यावरील सवासमावेशक ग्रंथ याबाबत. २) मायामतम : स्थापत्य आणि बांधकाम 

याबाबत ३) मानसरा : स्थापत्य आणि बांधकाम याबाबत  ज्ञान णदलेल ेआह.े 

हा प्राचीन भारतीय णशक्षिाचा अत्यावश्यक भाग होता. णवशेषतः स्थापत्य 

(वास्तणुवशारद) वगाासाठी. यात सजानशीलता, नावीन्य आणि तपशीलाकडे लक्ष दणे्यावर जोर 

दणे्यात आला. अणभयांणत्कीने पूल, कालवे आणि इतर संरचना बांधण्यासाठी महत्त्वपिूा भणूमका 

बजावली. ज्यात मंणदरे, राजवाडे व त्याची तत्त्वे आणि तंत्े दशाणविाऱ्या संरचनांचा समावेश 

आह.े 

२.७  दिवनिास्त्र 

'दशान' म्हिजे 'सत्याचे प्रत्यक्ष ज्ञान णकंवा जग व जीवनाकडे पाहण्याची दृष्टी होय'. 

‘शास्त्र’ म्हिजे णनयमबद्ध ज्ञान होय. दशानशास्त्र म्हिजे सत्य, आत्मा, परमात्मा, णवश्व आणि 

जीवन यांचे तात्त्वज्ञाणनक णचंतन करिारे शास्त्र होय. दशानशास्त्रात प्रामखु्याने दोन प्रकार पडतात. 

त्यातील एक म्हिजे आवस्तक दिवन आणि दसुरे नावस्तक दिवन होय आणस्तक दशान ह ेवेदांना 

प्रमाि मानिारे तर नाणस्तक दशान ह ेवेदांना प्रमाि न मानिारे आह.े 

२.७.१ आवस्तक दिवन  

ह ेवेदांना प्रमाि मानिारे आह.े त्यामध्ये सहा प्रमखु दशाने आहते 

१) न्याय दशान २) वैशेणषक दशान  ३) सांख्य दशान  ४) योगदशान  ५) मीमांसा दशान ६) 

वेदान्त दशान 
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१) न्याय दिवन 

न्याय दशान ह ेषड्दशानांपैकी एक वैणदक दशान आहे, ज्याच ेप्रवताक गौतम ऋषी आहते 

आणि ते तका शास्त्र म्हिूनही ओळखल े जाते. न्यायसतू् हा त्याचा मलूभतू ग्रंथ असनू, 

न्यायशास्त्रात  प्रत्यक्ष, अनमुान, उपमान आणि शब्द ही चार ज्ञानप्राप्तीची साधने सांणगतली 

आहते. तकााच्या साहाय्याने मोक्ष प्राप्त करता येतो असे सांणगतले जात.े  

२) वैिेवषक दिवन  

वैशेणषक दशान ह ेषड्दशानांपैकी एक आणस्तक दशान आह,े ज्याच ेप्रवताक किाद महषी 

आहते आणि ते परमािवुादावर आधाररत आह.े वैशेणषकसतू् हा मलूभतू ग्रंथ असनू, जगतातील 

पदाथाांच े (िव्य, गिु, कमा इ.) वैणशष््टयपिूा णवशे्लषि करून मोक्षाचा मागा दाखवतो. णवश्वाची 

रचना णकंवा णवश्वाच ेस्पष्टीकरि अि ूया संकलपनेवर आधाररत आह.े प्रत्येक वस्त ूसकू्षम अिूंच्या 

एकणत्करिातनू तयार होत.े 

३) सांख्य दिवन 

सांख्य दशान ह े भारतीय षड्दशानांपैकी प्राचीन आणस्तक दशान आह.े ज्याचे प्रवताक 

कणपल मनुी आहते. सांख्यदशानात मखु्य दोन घटक मानले जातात. सांख्यकाररका हा ईश्वरकृष्ि 

यांचा ग्रंथ मखु्य आधार असनू, प्रकृती (भौणतक जग) आणि परुुष (चेतना) ही दोन मलूतत्त्वे माननू 

२४ तत्त्वांची गिना करून मोक्षाचा णववेकमागा दाखवतो. 

४) योगदिवन 

योगदशान ह ेषड्दशानांपैकी एक आणस्तक दशान आह.े ज्याच ेप्रवताक महषी पतंजली आहते.  

योगसतू् हा त्याचा मलूभतू ग्रंथ आह.े ‘योगणित्तवणृत्तणनरोधः’ ह्या सतू्ािारे णचत्ताच्या चंचल 

वतृ्तींचा णनरोध करून कैवलय (मोक्ष) साध्य करण्याचा मागा दाखवला जातो. योगदशान 

सांख्यशास्त्राशी जोडलेले आह,े पि त्यात ध्यान, शारीररक आणि मानणसक णस्थतीवर भर णदला 

जातो. योगाची आठ अंगे  सांणगतली आहते. ती पढुील प्रमािे यम, णनयम, आसन, प्रािायाम, 

प्रत्याहार, धारिा, ध्यान आणि समाधी ही सांणगतली आह.े याबरोबरच योगाच्या शाखाही 

पढुीलप्रमािे आलेलया आहते.  

“१. राजयोग : शाहीमागा, जो ध्यान आणि णचंतनावर भर दतेो. 

२. हठयोग : शारीररक मागा, जो आसन आणि श्वास णनयंत्िावर भर दतेो.  

३. भणक्तयोग : भणक्तमागा, जो प्रेम आणि भणक्तवर जोर दतेो. 

४. कमायोग : कृतीचा मागा, जो णनःस्वाथा कृतीवर जोर दतेो. 

५. ज्ञानयोग : ज्ञानाचा मागा, जो बौणद्धक आकलनावर भर दतेो.”२ 
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५)  मीमांसा दिवन 

मीमांसा दशान ह े षड्दशानांपैकी एक आणस्तकदशान आह.े यालाच पूवामीमांसा दशान 

म्हिनू ओळखले जाते ज्याचे प्रवताक जैणमनी मनुी आहते. पूवा मीमांसा वेदांच्या कमाकांडावर 

आधाररत आह ेवेदांमध्ये णदलेलया कमाकांडांची पजूा, यज्ञ यािारे पालन केलयास मोक्ष प्राप्त होतो 

वेदांचे प्रामाण्य ह ेशाश्वत आणि सवोच्च मानल ेजाते. 

“वेदांच ेप्रामाण्य आणि आत्म्याचे अमरत्व मानिाऱ्या सहा दशानांपैकी एक दशान. वेदांचे 

मखु्यतः दोन णवषय : धाणमाक कमा आणि धाणमाक तत्त्वज्ञान.  धाणमाक कमा हा णवषय वेदांच्या ज्या 

पवूा भागामध्ये प्रणतपाणदला आह ेत्याची मीमांसा या दशानात केली आह,े म्हिनू यास पवूामीमांसा 

म्हितात. आणि वेदांच्या उत्तर भागात म्हिजे अखेरच्या भागात धाणमाक तत्त्वज्ञान प्रणतपाणदल े

आह.े पवूा भाग फार मोठा आह ेआणि उत्तर भाग छोटा आह.े या छोट्या भागास वेदान्त णकंवा 

उपणनषद म्हितात. वेदान्ताची मीमांसा म्हिजे उत्तरमीमांसा होय. 

पाणिनीच्या व्याकरिाप्रमािे मीमांसा म्हिजे पणूजत णवचार होय. पणूजत म्हिजे तका शदु्ध 

णवचार होय. वेद आणि वेदान्त यांतील धाणमाक कमाांणवषयी अथवा धाणमाक तत्त्वज्ञानाणवषयी 

असलेली णवधाने इतस्ततः णवखुरलेली आहते. त्यांची ससंुगत मांडिी करण्याच्या बाबतीत संभ्रम 

उत्पन्न होतो म्हिून वैणदक णवधानांमध्ये ससंुगती स्थापन करण्याकररता वेदवाक्यांची मीमांसा 

वेदकालाच्या अखेरच्या कालखंडात सुरू झाली व वेदोत्तरकाली णवकास पावली. या मीमांसेतनू 

वाक्यमीमांसेच ेअनेक णसद्धांत णनमााि झाल.े या णसद्धांतांची णवषयवारीन ेमांडिी करून जे शास्त्र 

तयार झाल,े त्यास मीमांसाशास्त्र म्हितात.  

तात्पया, वेदाथाांच्या णनिायाचे शास्त्र म्हिजे मीमांसा होय. वेदवाक्यांच्या अथाांच्या 

णनिायास उपयोगी जे णसद्धांत णकंवा णनयम तयार झाले त्यांस ‘न्याय’ अशी संज्ञा आह.े वेदांतील 

शब्दांच,े वाक्यांच ेआणि प्रकरिांचे अथा कस ेकरावेत यांसंबंधाचे णनयम म्हिजे ह े न्याय होत. 

मीमांसा ह ेवाक्याथाांच ेतका शास्त्र असनू आधणुनक पणिमी तत्त्वज्ञानाच्या दृष्टीने मीमांसा ह ेभाषेचे, 

णवशेषतः धाणमाक भाषेचे, तत्त्वज्ञान होय. भाषाशास्त्राचे काही आधणुनक तत्त्वज्ञानी भाषेची 

ताणत्त्वक णचणकत्सा हाच सवा तत्त्वज्ञानांचा आधार होय, असे मानतात. 

या लेखात मीमांसक म्हिजे दोन्ही मीमांसा मानिारे असा अथा समजावा आणि 

पवूामीमांसक म्हिजे जे उत्तरमीमांसेचे णसद्धांत न स्वीकारता केवळ पूवामीमांसाच प्रमाि धरून 

चचाा करतात णकंवा उत्तरमीमांसेकडे दलुाक्ष करून णवचार करतात णकंवा पूवामीमांसेचे णसद्धांत 

मखु्य धरून त्यांच्याशी सुसंगत असे उत्तरमीमांसेचे व्यतु्पादन करतात, ते होत. पवूामीमांसा व 

उत्तरमीमांसा या शास्त्रांवरील सवाांत प्राचीन असे दोनच ग्रंथ आज उपलब्ध आहते. ते म्हिजे 
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जैणमनीची १२ अध्यायांची पवूामीमांसा (इ.स.प.ूस.ु णतसरे शतक) व बादरायि व्यासाची ४ 

अध्यायांची उत्तरमीमांसा (इ.स.स.ु दसुरे शतक). 

 जैणमनी व बादरायि यांच्या ह्या ग्रंथांची रचना सतू्पद्धतीची आह.े सतू् म्हिजे 

अलपाक्षरात मांडलेले, णनणित, सारभतू, व्यापक अथााच,े णनदोष वाक्य होय. पवूामीमांसेस 

धमामीमांसा आणि कमामीमांसा असेही म्हितात. पवूामीमांसा व उत्तरमीमांसा णमळून एकच शास्त्र 

आह,े असे एक मत प्रथमपासनू प्रचणलत आह.े उलट या दोन मीमांसा म्हिजे दोन णभन्न शास्त्रे 

होत, असे आपले स्पष्ट मत आद्य शंकराचायाांनी आपलया शारीरकभाष्यनामक उत्तरमीमांसेच्या 

प्रथम सतू्ाच्या भाष्यात आग्रहाने मांडले आह.े परंत ु बादरायिाच्या उत्तरमीमांसेत वेदान्त 

वाक्यांची मीमांसा करीत असताना पूवामीमांसेच्या णनयमांप्रमािे ब्रह्णवषयक आध्याणत्मक 

तत्त्वज्ञान णकंवा सत्ताशास्त्र मांडले आह.े जैणमनीच्या पवूामीमांसेत आध्याणत्मक तत्त्वज्ञान णकंवा 

सत्ताशास्त्र मांडलेले नाही परंत ु धमााच्या ज्ञानाचे प्रमाि कोिते ह े सांगण्याकररता ज्ञानाच्या 

साधनांचा म्हिजे प्रमािांचा संके्षपाने णनदशे करून शब्दप्रमाि म्हिजे वेद हचे धमाज्ञानाच ेप्रमाि 

होय, असे सांणगतले आहे वेद हचे धमााच े प्रमाि सांगण्याच्या संदभाात थोडी ज्ञानमीमांसा हा 

तत्त्वज्ञानाचा भाग येतो केवळ वेदवाक्यांच्या अथााची मीमांसा करून कमाकांडाची व्यवणस्थत 

मांडिी कशी करावी आणि त्याकररता शब्दाथााचे व वाक्याथाांच ेकोिते णनयम ध्यानात घ्यावे, ह े

मखु्यतः पवूामीमांसेत सांणगतले आह.े 

 पवूामीमांसेचे तत्त्वज्ञान संपूिापि े मखु्यतः  कुमाररल भट्ट (स.ु सातवे-आठव े शतक) व 

त्यानंतर प्रभाकर भट्ट (स.ु सातवे-आठव ेशतक) यांनी मांडले आह.े या तत्त्वज्ञानात प्रमािणवद्या 

आणि वस्ततुत्त्वज्ञान या दोहोंचा समावेश केलेला आह.े प्रमािणवद्या व वस्तुतत्त्वणवद्या णमळून 

पवूामीमांसेच ेधाणमाक तत्त्वज्ञान णनष्पन्न झाल ेआह.े 

पूववमीमांसेचे ‘अर्ातो धमववजज्ञासा’ हे पवहले सूत्र आहे. याचे स्पष्टीकरि असे : 

‘(अथ) वेदाध्ययनानंतर, (अतः) या कारिास्तव, वेदाध्ययन केल े असलयामुळे,(धमाणजज्ञासा) 

धमााचा णवचार करिे आवश्यक असते.’ दसुरे सतू् : ‘चोदनालक्षिोSथो धमाः.’ लक्षि म्हिजे 

प्रमाि होय धमााच ेप्रमाि म्हिजे धमााच्या ज्ञानाच ेसाधन, चोदना म्हिजे प्रेरक वाक्य होय. प्रेरक 

वाक्य म्हिजे कताव्याच े बोधक वाक्य होय धमा म्हिजे कताव्य. धमा शब्दान े लक्षिेन े कताव्य 

आणि अकताव्य वा अधमा ही दोन्हीही सणूचत केलेली आहते. कताव्य ह ेणवधायक वाक्यान ेआणि 

अकताव्य ह े णनषेधक वाक्यान े कळत.े केवळ मानवी बदु्धीने म्हिजे प्रत्यक्ष प्रमाि व अनमुान 

प्रमाि यांच्या योगान ेकताव्य व अकताव्य यांचा बोध होऊ शकत नसतो. तसा बोध होऊ शकत 

असलयास वेदरूपी शब्दप्रमािाची आवश्यकताच उरिार नाही. प्रत्यक्ष व अनमुान ही मानवी 
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ज्ञानाची साधने लौणकक प्रमािे होत. सत्यवादी मनषु्याला स्वगाप्राप्ती होते आणि णहसंक मनषु्यास 

नरकप्राप्ती होत ेही गोष्ट मानवी बदु्धीला गम्य नाही. म्हिनू सत्यभाषि करिे हा धमा आणि णहसंा 

हा अधमा होय, ह ेकळण्याकररता अलौणकक प्रमािच पाणहजे. अलौणकक प्रमाि म्हिजे वेदच. 

प्रमाि पदाची मीमांसकांची व्याख्या अशी : जी वस्त ूइतर ज्ञानसाधनांनी ज्ञात वा णनणित 

होत नाही (अनणधगत), आणि इतर ज्ञानसाधनांनी बाणधत होत नाही म्हिजे खोटी ठरत नाही 

(अबाणधत), त्या वस्तचू्या णनणित व यथाथा ज्ञानाचे साधन म्हिजे प्रमाि होय. ज्ञान शब्दाने 

संशय व णनिाय या दोन्हींचा णनदशे होऊ शकतो म्हिनू णनणित ह े णवशेषि पाणहजे. वेद ह े

अलौणकक प्रमािग्रंथ होत ते अपौरुषेय आहते. पौरुषेय म्हिजे परुुषाने केलेले पुरुष म्हिजे मािसू 

वा ईश्वर. वेद मािसांनी केलेले नाहीत. कारि स्वगानरकांचा भोग घेिारा देहणभन्न आत्मा, 

कताव्याकताव्याच ेअदृष्ट पररिाम इ. अतींणिय पदाथाांचे ज्ञान मािसांना होऊ शकत नाही. अशा 

णस्थतीत वेद ह े अशा अतींणिय पदाथाांच े अणस्तत्व गहृीत धरूनच धमाज्ञान दतेात म्हिनू ते 

मनषु्यप्रिीत नाहीत. वेद हे ईश्वरप्रिीत आहते असे काही तत्त्वज्ञान ेउदा., न्याय-वैशेणषक, वैष्िव, 

शैव इ. म्हितात. मीमांसक ह े वेद ईश्वरप्रिीतही नाहीत असे मानतात. कारि ईश्वर आह े याचे 

णनणित प्रमाि मानवी बदु्धी अस ूशकत नाही. मानवी बदु्धी ईश्वराच ेअणस्तत्व ज्या तका णवतकाान े

ठरणवत,े म्हिजे अनमुानांनी ठरणवत,े ते तका णवतका  णकंवा ती अनमुाने णवरुद्ध तका णवतकाांनी वा 

अनमुानांनी सदोष ठरतात. म्हिनू ईश्वर आह ेह ेकेवळ वेदांनीच ठरणवता येत ेआणि वेद ह ेप्रमाि 

आहते, ह े मानलयाणशवाय ईश्वराच े अणस्तत्व णनणितपिे णसद्ध होत नाही. वेद स्वतःप्रमाि न 

मानलयास अन्योन्याश्रय हा तका दोष उत्पन्न होतो. म्हिजे असे, की ईश्वर हा वेदांचाप्रिेता मानला, 

तर वेद ह े प्रमाि ठरतात आणि उलट वेद ह े प्रमाि मानले तरच ईश्वराचे अणस्तत्व णसद्ध होत.े 

वरील अन्योन्याश्रय दोष हा केवळ ईश्वरवादी दाशाणनकांवर येत नाही तर तो बौद्ध व जैन 

यांच्यावरही येतो. कारि बौद्ध व जैन सणृष्टणनमााता ईश्वर मानत नसल,े तरी त्यांचे धमाग्रंथ सवाज्ञ 

बदु्धादी णसद्धांनी णनमााि केल े म्हिनू प्रमाि मानतात परंत ु मीमांसकांनी म्हटलयाप्रमािे मािसे 

असवाज्ञ असतात, म्हिनू त्यांना सवाज्ञ म्हिजे काय ह े सांगता येिार नाही. सवाज्ञांचे अणस्तत्व 

धमाग्रंथांनीच णसद्ध होत.े ही अन्योन्याश्रयाची अणनष्टापत्ती टाळण्याकररता पूवोत्तर मीमांसकांनी वेद 

ह ेअपौरुषेय मानले. नसुते अपौरुषेय मानून भागत नाही, ते णनत्य आहते म्हिजे कधीच णनमााि 

झाल ेनाहीत, ते अनादी कालापासनू अणस्तत्वात आहते असे मानावे लागते. यावर असा आक्षेप 

येतो, की वेद ह ेअनादी, णनत्य मानता येत नाहीत. कारि सषृ्टीच्या उत्पणत्त-णस्थणत-लयांचे चि 

सरुू असत.े सषृ्टी अगोदर नसते, नंतर उत्पन्न होत,े काही काळ राहते आणि काही काळान ेलय 

पावत,े ह ेचि सरुू राहते. जेव्हा सषृ्टी नसते तेव्हा वेद कुठे असिार? वेद ह ेगरुूकडून णशष्याकडे 
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जात असतात. सषृ्टी नसताना गरुू आणि णशष्य दोन्ही नसतात. यावर मीमांसकांचे उत्तर असे, की 

सषृ्टीच्या उत्पणत्त-णस्थणत-लयांचे चि चाल ू राहते, हा णसद्धांत आम्हास मान्य नाही. उत्पणत्त-

णस्थणत-लयांचे चि ह ेमयााणदत प्रमािात चालत,े ते सवा सषृ्टीला लाग ूनाही म्हिून अनादी गरुू-

णशष्यपरंपरेने वेद ह ेसुरणक्षत राहतात. उत्तरमीमांसक म्हिजे वेदान्ती. हे सषृ्टीच्या उत्पणत्त-णस्थणत-

लयांच े चि चालचू राहते असे मानतात आणि ह े चि चाल ू ठेविाऱ्या ईश्वराच े अणस्तत्व 

मानतात. म्हिनू जेव्हा सषृ्टी नसते तेव्हा वेद हे ईश्वराच्या बदु्धीत राहतात आणि ईश्वर हा मागील 

सषृ्टी णकंवा पनु्हा या सषृ्टीत जन्मलेले तपस्वी, योगी वा भक्त अशा ऋषींना प्रसन्न होऊन प्रत्येक 

सषृ्टीच्या प्रारंभी ते वेद णशकणवतो. वेद ह े ईश्वराने ऋषींना णदलेला प्रसाद आह.े भगवान बदु्ध, 

महावीर ई. सवाज्ञणसद्ध यांचे अणस्तत्व मानवी बदु्धीने णसद्ध होऊ शकत नाही म्हिनू त्यांचे ग्रंथ 

प्रमािभतू ठरत नाहीत. वरील अन्योन्याश्रयाचा दोष बायबल, कुराि इ. ग्रंथ मानिाऱ्यांवरही येतो 

वेद ह ेअपौरुषेय व णनत्य आहते, असे मानिाऱ्या मीमांसकांवर येत नाही. परंत ुवेद णनत्य व म्हिनू 

प्रमाि, ह ेयणुक्तवादाने णसद्ध करिे अशक्य आह.े वेद ह ेप्रमाि आहते, अशी वैणदक धमाानयुायांची 

श्रद्धा आह.े त्या श्रद्धेचे समथान करण्याकररता मीमांसकांनी वेदणनत्यत्वाचा यणुक्तवाद मांडला 

आह.े वस्ततुः इतर बौद्ध, जैन, यहुदी, णिस्ती यांचे ग्रंथप्रामाण्यही असेच केवळ श्रद्धेवर 

आधारलेले आह.े परंतु कोित्याही धमााचा यणुक्तवाद दबुालच असतो. वेद णनत्य मानण्यावर असा 

आक्षेप येतो, की वेद ह ेशब्द आहते शब्द ह ेअणनत्य व णनणमालेल ेअसतात म्हिनू वेद अणनत्य 

आहते, उदा., महाभारत ह े व्यासणनणमात आह.े हा आक्षेप णनरस्त करण्याकररता मीमांसक शब्द 

म्हिजे विा ह ेणनत्य मानतात. विा णनत्य वेद ह ेविाात्मक म्हिनू वेद णनत्य असे णसद्ध होत.े त्यावर 

पनु्हा आक्षेप असा येतो, की सवाच सज्ज्न-दजुान बोलतात त्यामळेु त्यांची वाक्येही वेदवत ्णनत्य 

म्हिनू प्रमाि मानावी लागतील. 

वेद म्हिजे श्रतुी. मीमांसक आणि इतर सवा वेद प्रमाि मानिारे भारतीय दाशाणनक ह े

श्रतुीबरोबर मन्वाणदकांच्या स्मतृी व सदाचार हीही धमााची प्रमािे होत, असे मानतात. 

मन्वाणदकांच्या स्मतृी ह ेवेद नव्हते, ते ऋणषप्रिीत ग्रंथ आहते. त्यांचे प्रामाण्य मानायचे कारि, ते 

ग्रंथ ह े वेदमलूक आहते म्हिनू स्वीकारल े आहते. परंत ु आज उपलब्ध असलेलया वेदांमध्ये 

स्मतृींतील अनेक उपदेश सापडत नाहीत. याच ेकारि आपिास स्मतृींना मलूभतू असलेल ेकाही 

वेद वा वेदभाग आज उपलब्ध होत नाहीत. परंत ु स्मणृतकारांना ते उपलब्ध होत े ते नष्ट झाल े

आहते णकंवा आपलया दृष्टीच्या आड (प्रच्छन्न) झाल े आहते असे कुमाररल भट्ट म्हितात. 

प्रभाकर भट्टांच्या मते स्मतृींचे मलूभतू वेदभाग आपिास उपलब्ध होत नसल,े तरी ते आहतेच, ते 

आपिास प्रत्यक्ष कळत नाहीत, त्यांचे स्मतृींवरून अनमुान होत.े वेदांवर अनन्य णनिा असलेलया 
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ऋषींनी स्मतृी णनमााि केलया आहते म्हिनू स्मतृी ह्या वेदमलूकच आहते, असे सवा मीमांसकांचे 

मत आह.े सदाचार ह े वेदांवर णनिा असलेलया व्यक्तींनी आचरलेल ेअसलयामळेु ते वेदमलूकच 

असल े पाणहजेत. सदाचार म्हिजे णशष्टांचे आचार होत आणि णशष्ट म्हिजे वेदांचे प्रामाण्य 

मानिारा. ज्या णशष्टाचारांच्या मळुाशी पारलौणकक णहताचा दृणष्टकोन असतो आणि केवळ ऐणहक 

णहतसंबंधांचा णवचार नसतो, तेच सदाचार म्हिनू प्रमाि होत. 

श्रतुी, स्मतृी व सदाचार ह े तीनही धमााच े अलौणकक असे प्रमाि होय, असे मीमांसक 

मानतात. स्मतृी या शब्दान े मन्वाणदस्मतृींचे ग्रंथ, महाभारत, रामायि, अष्टादशपरुािे, साक्षात 

वेदणवरोधी नसलेले तंत्ागमांचे ग्रंथ आणि उपपुरािे येतात. पवूामीमांसेत केवळ वेदवाक्यांचाच 

अथाणनिाय करण्याच े णनयम सांणगतलेले असल,े तरी ते णनयम स्मतृींनाही लाग ू करून त्यांचा 

ससंुगत अथाणनिाय करण्याचा प्रयत्न स्मतृींच्या टीकाकारांनी आणि धमाशास्त्रणनबंधकारांनी केला 

आह,े ही गोष्ट ससंुगतच ठरते. वेदवाक्यांचे पथृक्करि मीमांसकांनी केल ेआह.े मंत् आणि ब्राह्ि 

असे ह ेपणहले पथृक्करि होय. चारही वेदांमध्ये मंत् आणि ब्राह्ि ह ेदोन्हीही प्रकार आहते. काही 

मंत् ‘ऋक्’ (ऋचा) म्हिजे पद्यात्मक, छंदोबद्ध आणि काही मंत् ‘यजःु’ म्हिजे गद्यात्मक 

असतात. ऋग्वेद संणहता, सामवेद संणहता व अथवावेद संणहता यांच्यामध्ये असलेले बहुतेक मंत् 

पद्यात्मक आहते. ‘ऋतं च सत्यं च’ हा मंत् सोडलयास ऋग्वेदातील सवाच मंत् पद्यात्मक आहते. 

यजवेुदातील बहुतेक मंत् गद्यात्मक आहते. बहुतेक म्हिण्याचे कारि, त्यात काही ऋचा म्हिजे 

पद्यात्मक मंत् आहते. वेदवाक्यांचे णवधी, मंत्, नामधेय, णनषेध आणि अथावाद असे अथादृष््टया 

पाच णवभाग होतात. वेदाचा तात्पयााथा या पाची भागांचा एकत् णवचार करूनच ठरतो. कारि 

सवाच वेदवाक्यांना अथा असतो. यात साधन आणि इष्ट असे साध्य (प्रयोजन) या दोघांचाही 

अंतभााव होतो. णशवाय वेद जे जे सांगतो ते ते सप्रयोजन असते. वेद हा णनष्प्रयोजन (अनथाक) 

असेल, तर वेदाच े अध्ययन कोिी करिार नाही. मािसांची प्रवतृ्ती णकंवा णनवतृ्ती ही काहीतरी 

प्रयोजनाणशवाय होऊ शकत नाही. नसुते प्रयोजन सांणगतले आणि त्या प्रयोजनाच े साधन 

सांणगतले नाही, तरी मनषु्य वेदाध्ययनाथा प्रवतृ्त होिार नाही म्हिनू वेद प्रमाि आह ेयाचा अथा 

मीमांसक असा करतात, की वेदात जे जे सांणगतले आह ेते अनणधगत व अबाणधत सत्य आहे त्या 

सत्यात प्रयोजनाचाही अंतभााव होतो आणि ह े सत्य इतर कोित्याही प्रमािाने म्हिजे मानवी 

बदु्धीने णनणितपिे समजत नाही केवळ वेदानेच णनणितपिे समजते म्हिजे वेद हा ‘अज्ञातज्ञापक’ 

आह े त्याचप्रमािे वेद जे जे सांगतो ते इतर कोित्याही प्रमािाने म्हिजे मानवी बदु्धीने चकुीचे 

ठरत नाही म्हिजे ते ‘अबाणधत’ असते. णहत आणि अणहतणनवारि ह ेप्रयोजनाच ेदोन प्रकार. 



  

४७ 

 

णवधी व णनषेध ही वाक्ये मखु्य म्हिजे कें िस्थानी होत. णवणधवाक्याने इष्ट प्राप्त 

होण्याकररता णिया करण्याची आज्ञा णदलेली असते. ही णिया करिे, म्हिजे प्रवतृ्ती होय आणि 

णनषेध वाक्यान े णवणशष्ट अणनष्टकारक णिया न करण्याची आज्ञा णदलेली असत.े क्वणचत 

णवणधशब्दाने णवधी व णनषेध ह े दोन्ही सांणगतलेले असतात. या दोन्हीं आज्ञा होत. वेदाने 

सांणगतलेली प्रवतृ्ती म्हिजे धमा आणि णनवतृ्ती अधमा होय. वेदांचे धमा व अधमा ह े दोन मखु्य 

प्रणतपाद्य णवषय होत. वेदांत मखु्यतः यज्ञधमा सांणगतले आहते यज्ञाने इष्टफलप्राप्ती होते आणि 

णनणषद्ध कमाांपासनू णनवतृ्त झालयाने अणनष्ट फल प्राप्त होत नाही. इष्ट फले दोन प्रकारची, सुख वा 

दःुखाभाव ह ेमखु्य साध्य वा प्रयोजन होय. साधनास प्रयोजन हा शब्द जेव्हा लागतो, तेव्हा तो 

वाच्याथाान े लागत नसतो. यज्ञाने सखु आणि सखुसाधने प्राप्त होतात व अधमाापासनू णनवतृ्ती 

झालयाने दःुख होत नाही. णनणषद्ध कमा आचरलयास त्यापासनू उत्पन्न होिाऱ्या पापाच्या नाशाची 

कमे म्हिजे प्रायणित्त ेणवणधवाक्यान ेसांणगतलेली असतात. प्रायणित्तांनी पापनाश होऊन दःुखनाश 

होतो. 

णवणधवाक्याने यज्ञरूप कमा, यज्ञकमाांच े फल आणि कमााचा फल णमळव ू इणच्छिारा 

अणधकारी सांणगतलेला असतो. यज्ञ णकंवा याग म्हिजे णवणशष्ट दवेतेच्या उद्दशेान,े णवणशष्ट 

िव्याचा त्याग होय. याग हा यज्ञाचाच पयाायशब्द आह.े उदा., सोमयाग म्हिजे इिं इ. 

दवेतांकररता करावयाचा सोमरसरूप िव्याचा त्याग होय. त्याग करून सोमरसाचा अग्नीमध्य े

प्रक्षेप होतो म्हिजे सोमरसाची आहुती अग्नीमध्य े टाकली जात.े या प्रक्षेपास होम म्हितात. 

दवेतेला अपाि करण्याच्या िव्यावरील आपल े स्वत्व मनान े काढून घेिे आणि दवेतेचे स्वत्व 

उत्पन्न करिे म्हिजे त्याग होय. त्याग ही मानणसक णिया आह ेआणि प्रक्षेप ही बाह्य णिया आह.े 

याग णकंवा यज्ञ या शब्दाच्या अथाात त्याग व प्रक्षेप या दोहोंचा अंतभााव अनेकदा होतो म्हिनू 

त्यास ‘नणृसंहाकार’ म्हितात. िव्य, दवेता आणि यज्ञाचा अणधकारी-यजमान आणि त्याचप्रमािे 

यजमानाला साहाय्यभकू असिारे ऋणत्वज ही यज्ञांगे होत. यज्ञकमाांच ेप्रधानकमा व अंगकमा असे 

दोन प्रकार होत. या दोन प्रकारच्या कमाांची णवणधवाक्ये प्रधानणवधी व अंगणवधी या संज्ञांनी 

बोणधत होतात. णवणधवाक्यांचे आिखी उत्पणत्तणवधी, णवणनयोगणवधी, प्रयोगणवधी व 

अणधकारणवधी असे चार प्रकार होतात. उत्पणत्तणवधी म्हिजे कमाांचेच केवळ स्वरूप दाखणविारा 

णवधी. उदा., ‘अणग्नहोत्ं जहुोणत’ या वाक्याने अणग्नहोत् कमााचा बोध करून णदला आह.े या 

वाक्याचा अथा ‘अणग्नहोत् होम करावा’ असा आहे. ‘जहुोणत ’ म्हिजे ‘जहुुयात.्’ कोितीही 

आज्ञा म्हिजे णवधी सामान्यपिे फलबोधक असतो कारि फलाच े ज्ञान झालयाणशवाय मािसू 

कमाास प्रवतृ्त होत नसतो. णवणधवाक्य ह े प्रवताक असते कारि ते प्रत्यक्षपिे वा अप्रत्यक्षपिे 
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फलबोधक असते. उत्पणत्तणवधीमध्ये फल आणि कमा यांचा संबंध सणूचत केलेला असतो. ‘ 

अणग्नहोत्होमाने इष्ट फल प्राप्त करून घ्यावे,’ असे वरील वेदवाक्याचे तात्पया आह.े दसुरा 

णवणनयोगणवधी होय. हा णवधी अंग व प्रधान यांचा संबंध सांगतो. उदा., ‘दध्ना जहुोणत’ – ‘दह्याने 

होम (अणग्नहोत्) करावा.’ या वाक्यान े दधी ह े िव्य होम या प्रधान कमााच े अंग आह,े असे 

सांणगतले आह.े णतसरा प्रयोगणवधी होय. अंगकमे आणि प्रधान कमे यांचा िम सांगिारा णवधी 

प्रयोगणवधी होय. हा िम सांणगतला, म्हिजे णनरणनराळी कमे अणवलंबाने करता येतात. कमाांचा 

िम प्रत्यक्ष वाक्यांनी सांणगतलेला असतो णकंवा एकंदर संदभा पाहून तो ध्यानात घ्यावा लागतो. 

उदा., ‘वेद ं कृत्वा वेणद ंकरोणत’ – येथे वेद म्हिजे दभाांची जडुी ती अगोदर बांधनू मग यज्ञवेदी 

णनमााि करावी, अस ेतात्पया. यात िम प्रत्यक्ष दाखणवला आह.े काही णठकािी णनरणनराळी कमे 

िमाने सांणगतलेली असतात परंत ुिम काय असावा ह ेशब्दान ेसांणगतलेले नसते ते अनमुानांनी 

ठरवावयाच े असते. चौथा अणधकारणवधी होय. फलाचे स्वाम्य सांगिारा अणधकारणवधी होय 

णकंवा कताा आणि कमा-फल यांचा संबंध बोणधत करिारा णवधी म्हिजे अणधकारणवधी होय. 

उदा., ‘ज्योणतष्टोमेन स्वगाकामो यजेत’ – ‘स्वगााची कामना करिाऱ्याने ज्योणतष्टोम यज्ञ करावा.’ 

या वाक्यात स्वगाकामना करिारा अणधकारी आणि स्वगा हे फल यांचा संबंध बोणधत केला आह.े 

म्हिजे असे ध्यानात येत,े की ज्योणतष्टोम यज्ञ करिारा स्वगारूप फलाचा स्वामी होतो. ज्याणवषयी 

काय करावे? आणि काय करू नय?े या संबंधीचा णनिाय मनषु्याला स्वतःच्या बदु्धीने आणि 

स्वतःच्या इच्छेनेच करता येतो, त्यासंबंधी वेद णवणधणनषेधात्मक आज्ञा दते नसतो. मनषु्याला 

स्वतःच्या मनाने जे कताव्य ठरणवता येत ेत्यास ‘रागतः प्राप्त’ असे म्हितात. शास्त्र म्हिजे वेद जे 

‘रागतः प्राप्त’ नाही, असेच प्रवणृत्तरूप णकंवा णनवणृत्तरूप कताव्य शास्त्र सांगते. हा णनयम ध्यानात 

धरून णवधीच ेपनु्हा तीन प्रकारांमध्ये वगीकरि मीमांसकांनी केल ेआह.े ते म्हिजे अपवूाणवधी, 

णनयमणवधी व पररसंख्याणवधी. ‘यजेत स्वगाकामः ’ – स्वगााची कामना असलेलयाने यज्ञ करावा.’ 

या वाक्यात यज्ञाने स्वगा णमळतो, यज्ञाच ेफल स्वगा आह,े ही गोष्ट मनषु्याला अत्यंत नवीन आहे 

त्याला ह ेस्वबदु्धीने णनसगातः कळू शकत नाही म्हिनू हा अपूवाणवधी होय. ‘अपवूा’ म्हिजे वेदाच े

ज्ञान होण्यापूवी रागतः प्राप्त न होिारे कताव्य, या वाक्यात सांणगतले आह.े दसुरा णनयमणवधी होय. 

णियेच े अनेक पयााय (पक्ष) प्राप्त असता एकच पयााय सांगिारा णवधी णनयमणवधी होय. 

वेदवाक्यांचा अथा करत असता लाघवान ेअथा करावा असा मीमांसाणसद्धांत आह.े म्हिजे असे, 

की वेदवाक्यांचा अथा करताना कमीतकमी जेवढा अथा संभवतो तोच स्वीकारावयाचा असतो. 

अडचि णदसली, तरच अणधक अथा स्वीकारावा यास लाघवाचा णसद्धांत म्हितात. या 

णनयमाप्रमािे यज्ञास उपयुक्त णियेच े वा िव्याचे अनेक पयााय मािसास स्वबदु्धीने कळतात 
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त्यांपैगी एकच पयााय ज्या वाक्यान ेसणूचत होतो तो णनयमणवधी होय. उदा., ‘व्रीहीन ्अवहणन्त’ – 

‘भाताची साळ कांडावी.’ ‘दशापिूामास ’ नामक यज्ञामध्ये परुोडाश (एक प्रकारची भाकरी) तयार 

करण्याकररता तांदळूाचे पीठ लागत.े साळ कांडून तांदळू घ्यावेत, असे वरील वाक्यावरून लक्षात 

येत.े तांदळू जसे कांडून काढता येतात, त्याप्रमािे नखान े णकंवा भरडून अथवा इतर प्रकारानेही 

काढता येतात. ह े पयााय होत अशा पयाायास ‘पक्ष’ अशी संज्ञा आह.े यज्ञ करिारा या अनेक 

पयाायांपैकी एक वा अनेक पयााय स्वीकारून तांदळू णमळव ूशकतो. कांडून तांदळू तयार करावेत, 

ही गोष्ट मािसाला स्वबदु्धीने एक पयााय म्हिनू ज्ञात (प्राप्त) होऊ शकत े अशा णस्थतीत अशा 

णवणधवाक्याची आवश्यकता नाही. त्यावर उत्तर असे, की कांडूनच तांदळू घ्यावे, असा या 

णवणधवाक्याचा अथा आहे. अनेक पयााय असताना हा एकच पयााय णनयमाने का घ्यावा, ह े

मनषु्याला स्वबदु्धीने सांगता येिार नाही ह ेशास्त्रच सांगू शकत.े कांडिे हा एक पयााय म्हिजे ‘पक्षे 

प्राप्त’ असतो. णतसरा पररसंख्याणवधी होय. पररसंख्या म्हिजे मयाादा सांगिारा णवधी. ‘पंच 

पंचनखाः भक्षयाः ’ – ‘पाच नखे असिारे पाच प्रािी खावे,’ असे स्मतृीत सांणगतले आह.े ह ेपाच 

नखांच े पाच भक्षय प्रािी म्हिजे घोरपड, कासव, ससा, गेंडा आणि साळ (सायाळ) ह े होत. 

मािसांना णनसगातःच मांसाशन आवडते म्हिजे ते रागतः प्राप्त (अणधगत) आह े त्याकररता 

शास्त्रवाक्याची गरज नाही असा आक्षेप उत्पन्न होतो. त्यावर उत्तर असे, की मांसाहार करिाऱ्या 

मािसांनी वर णनणदाष्ट केलेलया प्राण्यांणशवाय अन्य पंचनख प्रािी खाऊ नयेत, एवढाच या 

वाक्याचा अथा समजावा. पाच नखांचे पाच प्रािी खावेच, असा याचा अथा नाही. नाही खालले 

तरी चालेल. इतर पंचनख प्राण्यांचा णनषेध व वरील पाच पंचनख प्राण्यांपरुती मयाादा या वाक्याने 

सणूचत होत.े णवधायक णदसिाऱ्या काही शास्त्रवाक्यांचा असा अन्यणनषेधपर अथा करिे 

आवश्यक असते. काही वाक्य आपाततः णवणधवाक्ये णदसतात परंत ु त्यांचे तात्पया णनषेध हचे 

असत.े अशा वाक्यास ‘उभयतः प्राप्त’ सांगिारे वाक्य म्हितात. म्हिजे असे, की या वाक्यान े

पाच पंचनख प्रािी खाण्यास सांणगतले आह ेह ेप्रािी खावे ह े(१) रागतः व (२) वाक्यानेही प्राप्त 

अशी येथे उभयतः प्राप्ती णसद्ध होत.े उभयतः प्राप्ती याचा दसुरा अथा : वरील पाच पंचनख प्रािी व 

अन्य पंचनख प्रािी (उभयतः प्राप्त) खावेस ेवाटतात म्हिनू वरील पाचांपुरती मयाादा घातली. 

वेदांच्या पाच प्रकारच्या वाक्यांपैकी ‘मंत्’ हा दसुरा प्रकार. मंत् हा आज्ञापक नसतो. 

यज्ञात जे काही करायचे असते, त्याच े णकंवा ज्या देवता, िव्ये आणि कृती यांचा संबंध यज्ञाशी 

असतो त्यांचे स्मरि मंत्ाने होत ेकारि त्यांचा मंत्ामध्ये णनदशे असतो. मंत्ांवाचनूही ह्या गोष्टी 

लक्षात राहतात आणि मंत्ही त्या लक्षात आिनू दतेात परंत ुयज्ञात मंत् म्हटलेच पाणहजेत अन्यथा 

मंत् अनथाक म्हिजे णनरुपयोगी ठरतात. सवा वेद म्हिजे वेदवाक्य े अथायकु्त म्हिजे सप्रयोजन 
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आहते या गहृीत कृत्याशी ससंुगत असा, मंत् म्हटलेच पाणहजेत, हा णवचार होय. मंत्ाची काही 

उदाहरिे अशी : ‘अग्नेय ेजषु्ट ंणनवापाणम’ – ‘अग्नीला आवडिारे मी वेगळे काढून ठेवतो.’ वेगळे 

काढण्याची कृती हा मंत् आठवनू दतेो. ‘उरु प्रथस्व इणत परुोडाशं प्रथयणत ’ – ‘चांगला पसर, 

असे म्हिनू परुोडाश पसरणवतो.’ ‘उरु प्रथस्व ’ हा मंत् म्हिनू पुरोडाशाला दाबून त्याचा णवस्तार 

केला जातो. वेदांचा ‘नामधेय’ हा णतसरा भाग होय. अणग्नहोत्, दशापिूामास, ज्योणतष्टोम, उदणभद,् 

णचत्ा, श्येन, वैश्वदवे इ. यज्ञकमाांची नाव े आहते. ‘णनषेधवाक्य ’ हा चौथा भाग होय. णनषेध 

नकाराने सांणगतलेला असतो. त्याच े पयुादास व णनवतृ्ती असे दोन प्रकार असतात. उदा., 

एकादशीला भोजन करू नये ब्रह्चाऱ्याने णदवसा झोप ू नये अशा तऱ्हचेी व्रत े सांगिारी 

णनषेधवाक्य ेअसतात.  या णनषेधाला ‘पयुादास’ असे म्हितात. 

कारि वैणदक समाजास मान्य असलेली अष्टकाश्राद्ध, गरुुशशु्रषूा, तलाव, पािपोया, 

उद्याने, मंणदरे, घाट इ. लोकोपकारक कमे, णशखाधारि, णवष्ि,ू णशव, गिेश, दगुाा, हनमुान, भैरव 

इ. दवेतांच्या पजूा, उत्सव, तीथायात्ा अशा प्रकारची धाणमाक कताव्ये णकंवा अन्य प्रकारचे 

णवणधणनषेध श्रतुींमध्ये सांणगतलेले नाहीत ते स्मतृींमध्ये सांणगतले आहते.”३ 

६) वेदांत दिवन 

वेदांत दशान ह े षड्दशानांपैकी उत्तरमीमांसा म्हिनू ओळखले जात.े याचे संस्थापक 

शंकराचाया, रामानजुाचाया, मध्वाचाया इत्यादी णवणवध शाखांचे प्रवताक आहते. ज्याचा आधार 

वेदांच्या अंणतम भागातील उपणनषद ेआहते. आणि ब्रह्सतू्, भगवद्गीता ह ेप्रस्थानत्य ग्रंथ आहते. 

ह े अिैत, णवणशष्टािैत इ. शाखांत णवभागल े असून, ब्रह् (परम सत्य), जीवात्मा आणि मायेच े

संबंध स्पष्ट करून मोक्षाचा मागा दाखवत.े 

२.७ .२ नावस्तक दिवन  

नाणस्तक दशान ह ेवेदांना प्रमाि न मानिारे आह.े ते खाणलल प्रमािे 

१) बौद्ध 

२) चावााक   

३) जैन 

४) चावााक 

५) णदग्नान 

१ ) बौद्ध  

बौद्ध ज्ञानपरंपरा ही एक अणतशय समदृ्ध, सखोल आणि बहुआयामी परंपरा आह.े ही 

केवळ एका धमााची चौकट नसनू, ज्ञान प्राप्त करण्याची, सत्य समजनू घेण्याची, मनाच े काया 
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जािनू घेण्याची एक वैज्ञाणनक पद्धत आह ेबौद्ध धम्माने भारतीय संस्कृतीला णदलेली सवाात मोठी 

दिेगी म्हिजे संस्कृत व पाली भाषेतील बौद्ध साणहत्य होय. बौद्ध साणहत्यात केवळ बौद्ध धमााचे 

तत्त्वज्ञान नाही तर त्या काळातील सामाणजक, सांस्कृणतक, भोवती आणि धाणमाक पररणस्थतीची 

माणहती णमळत े 

समाजात नेहमी आपि ऐकत आलो आहोत "जगाला यदु्धाची गरज नाही तर बदु्धाची 

गरज आह"े याचाच अथा असा की बदु्धांनी सांणगतलेलया णवचाराने मागािमि करण्याची गरज 

आह ेतथागत गौतम बदु्धांनी समस्त मानव जातीच्या कलयािासाठी पंचशील आणि अष्टांग मागा 

णदला आह े यालाच बौद्ध धमाात अनन्य साधारि महत्त्व आह े आजही बौद्ध धमाात लग्नणवधी  

समारंभापासनू ते अंत्यणवधीपयांत पंचशील या तत्त्वाचा उपयोग केला जातो. 

पंचशील ह े बौद्ध धमाातील पंचप्राि आहते ती तत्वे पाली भाषेत म्हटलया जातात ती 

पढुील प्रमािे आपलयाला पाहता येतील. 

१) पानातीपाता वेरमिी णसक्खापद ंसमाणदयाणम ! - णहंसा न करिे  

२) अणधन्नदाना वेरमिी णसक्खापद ंसमाणदयाणम ! - चोरी न करिे  

३) कामेस ुणमच्छाचारा वेरमिी णसक्खापद ंसमाणदयाणम ! - व्यणभचार न करिे  

४) मसुावादा वेरमिी णसक्खापद ंसमाणदयामी ! - खोटे न बोलिे  

५) सरुा मेरय मज्ज पमादठ्ठािा वेरमिी णसक्खापद ंसमाणदयाणम ! - मद्यपान न करिे 

वरील पाच तत्त्वांना पंचशील म्हितात. हचे पंचशील गहृस्थाला आपलया जीवनाचा 

उद्धार करण्यासाठी बौद्ध धमाात णदलया जातात. धम्माची णशकवि व धम्मप्रसारासाठी स्थापन 

केलेला संघ या तीन घटकांचा समावेश बौध्द धम्मात होतो. दःुखाचे कारि सांगत असताना 

तथागत गौतम बदु्धांनी चार आया सत्ये सांणगतली आहते. बदु्धांची ती चार आया सत्ये म्हिनू 

जगप्रणसद्ध आहते. गौतम बदु्धांनी मानवी जीवनातील सवा व्यवहारांच्या मुळाशी चार सत्ये 

सांणगतली आहते. त्यांनी 'आयासत्य' असे म्हितात. ते खालील प्रमािे 

१) दःुख  -  (तषृ्िा) 

२) दःुख णनरोध  -  (प्रणतपद) 

३) मानवी जीवन दःुखमय आह े -  (मनषु्याच्या न संपिाऱ्या इच्छा ह ेदःुखाचे) 

४) दःुखाचा अंत करता येतो  -  (दःुख णनवारण्याचा मागा) 

गौतम बदु्धांनी दःुख णनवारण्यासाठी जो मागा सांणगतला त्याला 'अष्टांग मागा' असे म्हितात. 

मानवाने आपले दनंैणदन जीवन जगताना कोित्या तत्त्वाचे पालन करावे. कोित्या णवचारांचा 

णवकास करावा, कोित्या णवचारांपासनू व णवकारांपासनू दरू राहावे, आत्मसंयमन, सदाचार व 
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सणिचारांच्या णवकासाला कसे प्राधान्य द्यावे. याबद्दलची माणहती 'अष्टांग मागा' यामध्ये णदलेली 

आह.े  

अष्टांग मागव :- 

१ ) सम्यक दृष्टी - (योग्य दृष्टीकोन) :- 

व्यक्तीने दनंैणदन जीवन जगत असताना योग्य दृष्टी कशी ठेवावी, याची माणहती णदलेली 

आह.े मानवाच्या सदस् णिवेकबदु्धीचा णवकास झालयास पाप व पणु्य, योग्य व अयोग्य, सत्य व 

असत्य यामधील भेद करिे शक्य होते. अहकंारी वतृ्ती नष्ट होऊन त्याचे णचत्त शदु्ध होते. 

२) सम्यक संकल्प - (योग्य ववचार) :- 

व्यक्तीने दनंैणदन जीवन जगत असताना शदु्ध णवचारांचा णवकास केलयास राग, लोभ, िेष 

नष्ट होतात. 

३) सम्यक वाचा - (योग्य बोलणे) :- 

  व्यक्तीने दनंैणदन जीवन जगत असताना व्यवहारी जीवनात सदवै सत्य बोलावे, णनंदा करू 

नये, चांगले संकलप करावे, वािी शदु्ध व चांगली ठेवावी त्यामळेु सदम्वतृ्तीचा णवकास होतो. 

४) सम्यक कमावत – (योग्य आचरण) :- 

व्यक्तीने कोित्याही प्रसंगी चोरी, णहसंा व अनैतीक वतानापासुन अणलप्त राहुन दनंैणदन 

जीवनात त्याने चांगली कामे करावीत. 

५) सम्यक आजीववका - (योग्य उपजीववका) :- 

आपलया कुटंुबाचे भरन-पोषन करण्यासाठी सदाचार व सन्मागाानेच पैसा णमळणवला 

पाणहजे. 

६) सम्यक व्यायाव - (योग्य प्रयत्न) :- 

अकुशल (वाईट) णवचार णनमााि होऊ न दिेे आणि णनमााि झालेले अकुशल (वाईट) णवचार नष्ट 

करुि सणिचार वाढविे. 

७) सम्यक स्मृती - (योग्य सजगता) :-  

दनंैणदन जीवनातील शदु्ध आचारांच्या णवकासासाठी व्यक्तीने मन, णवचार आणि कृती 

यांवर सतत लक्ष ठेवनु संयम व णववेकािारे इणंियांवर णनयंत्ि ठेवले पाणहजे.  

८) सम्यक समाधी - (योग्य एकाग्रता) :- 

मनाची एकाग्रता व ध्यान वाढवनु ध्यानाच्या माध्यमातनू मन णस्थर ठेविे. मनाला एकाग्र 

करून ध्यानाच्या अवस्था प्राप्त करिे, ज्यामळेु मन पिूापिे शांत, णस्थर आणि एकाग्र होते.” ४ 
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ह ेआठ अष्टांग मागा असनु ते एका णशडीसारखे आहते जे साधकाला हळूहळू दःुखांपासून 

मकु्ती व ज्ञानप्राप्तीकडे घेवनु जातात. 

बौद्ध सावहत्य 

भारतीय साणहत्यात बौद्ध साणहत्याचा प्रभाव फार मोठा आह.े भारतातच नाही तर संपिूा 

जगात बौद्ध धमााचा प्रभाव आह.े त्याचबरोबर बौद्ध ग्रंथणनणमाती मोठ्या प्रमािावर झालेली आहे. 

बौध्द साणहत्यातनू तत्कालीन जीवनपद्धतीचा अभ्यास करण्यास मदत होत.े बौद्ध साणहत्याच्या 

अभ्यासातनू णवणवध माणहती कळण्यास मदत होते. बौद्ध साणहत्यात णवनयणपटक, सतु्तणपटक व 

अणभधम्म णपटक अशी तीन णपटके आहते. त्यालाच णत्णपटक असे म्हितात. हे ग्रंथ पालीभाषेत 

णलणहले आहते. या ग्रंथावरून भगवान गौतम बदु्धाच्या धाणमाक उपदशेाची माणहती होत े ते 

णत्णपटक खालील प्रमािे आहते. याचा सणवस्तर आढावा पढुीलप्रमािे घेतलेला आह.े  

१. ववनयवपटक 

णवनयणपटक हा बौद्ध धमाातील णत्णपटकांपैकी एक आह.े 'णपटक' म्हिजे 'टोपली' णकंवा 

'संग्रह' आणि 'णवनय' म्हिजे 'णशस्त' णकंवा 'णनयम' होय. बौद्ध साणहत्यातील णत्णपटकामध्ये 

णवनयणपटकाला अग्रगण्य स्थान प्राप्त झाल े आह.े हा ग्रंथ सतु्तणपटकाच्या आधी णनमााि केला 

गेला आह.े  

त्यामळेु णवनयणपटक म्हिजे बौद्ध णभक्ख ू आणि णभक्खिुी यांच्यासाठी बनवलेलया 

णशस्तीच्या णनयमांचा (आचारसंणहतेचा) संग्रह होय. हा ग्रंथ भगवान बदु्धांनी आपलया णशष्यांसाठी 

स्थापन केलेलया णनयमांचे आणि कायद्यांचे कोश आह.े यात कोित्या पररणस्थतीत कोिता णनयम 

का बनवला गेला, याची पाश्वाभमूीही सणवस्तर दणे्यात आली असनु बौद्ध णभक्ख ूसंघाचे जीवन, 

त्यांची णशस्त आणि त्यांचा इणतहास समजनू घेण्यासाठी णवनयणपटक हा एक अपररहाया ग्रंथ 

आह.े 

२. सुत्तवपटक  

या ग्रंथाला उद्दशेाची टोपली असे म्हितात. या ग्रंथामधनू भगवान बदु्धांनी णदलेले 

मौणखक उद्दशे णमळतात. या ग्रंथात बदु्धाचे जीवन त्यांचे उपदशे आणि णशष्यांबरोबर झालेलया 

संवादाचे तपशीलवार विान आह.े त्याचबरोबर धमोपदशेाचे समचु्चय या ग्रंथांमध्ये आहते. यात 

ग्रंथांच ेउपणवभाग पडतात.  

अ) वदग्ग वनकाय  

णदग्ग णनकाय हा केवळ धाणमाक ग्रंथ नसून प्राचीन भारतीय णवचार, तत्त्वज्ञान आणि 

संस्कृतीचा एक महान ठेवा आह े बौद्ध धमााचा प्रारंणभक स्वरूप आणि बदु्धाचे णवचार समजनू 
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घेण्यासाठी णदग्ग णनकाल अत्यंत महत्त्वाचा आहे या ग्रंथात भगवान बदु्धांनी णदलेले लांब आणि 

णवस्ततृ संवाद समाणवष्ट आह े यात ३४लांब सतु्ते एकणत्त आहते. यामध्ये प्रत्येक मतांचे सकू्षम 

विान आह.े णदग्ग नीकाय णवषयानसुार तीन णवभागात णवभागला  गेला असुन त्यातील पणहला 

णसलक्खंद वग्ग (णशलांचा समहू) हा भाग सवाात मोठा आह.े त्यामध्ये १३ सतु्ते असनु यात 

प्रामखु्याने शील (नैणतकता) समाधी (एकाग्रता) आणि प्रज्ञा (ज्ञान) या तीन स्तंभावर भर णदला 

आह.े यातील नावाजलेली सतु्त ब्रह्जाल सतू्त, समंत्फल सतू्त व महापररणनब्बांन सतू्त ही आहते. 

णदग्गयाचा णवषयानुसार दसुरा भाग महावग्ग होय महावग्ग म्हिजे 'महान भाग' होय या भागात 

दहा सतु्ते आहते. त्यात बौद्ध धम्माचा इणतहास, तत्त्वज्ञान आणि पौराणिक कथा यांचा उत्तम संगम 

यात पाहायला णमळतो. पाथेय वग्ग हा णदग्ग णनकायाचा णतसरा आणि अखेरचा भाग आह.े'पाथेय' 

या शब्दाचा अथा 'प्रवासासाठीचे साणहत्य' णकंवा 'तरतदू' असा होतो. या भागातील बहुतेक सतु्ते 

(प्रवचने) सामान्य मनषु्याला जीवनरूपी प्रवासात योग्य मागादशान करिारी असलयाने णकंवा 

सद्धमारूपी तरतदू परुविारी असलयाने याला 'पाथेय वग्ग' असे नाव दणे्यात आले आह.े काही 

अभ्यासक याचा अथा 'मागााणवषयीचा णवभाग' असाही करतात. 

ब) मज्झीम वनकाय 

हा मध्यम आकाराचा व्याख्यान पर संग्रह आह ेयात १५२ भाषिे व संवाद आहते. बौद्ध 

धमााच्या णवणवध णसद्धांतावर व्याख्यान, संवाद व कथा णदलेलया आहते मणज्झम णनकाय हा बौद्ध 

सराव करण्यासाठी अमलूय ग्रंथ आह.े जर णदग्ग णनकाय हा बौद्ध धमााचा 'व्यापक नकाशा' असेल 

तर हा त्या नकाशावरील 'तपशीलवार मागादशाक' आह.े यामध्ये दनंैणदन जीवनात बौद्ध मागााचा 

अवलंब कसा करावा याचे स्पष्ट आणि सोप्या पद्धतीन े विान केलेल े आह े यात ध्यान, नीती 

आणि ज्ञान या तीनही स्तंभावर भर णदला आह.े 

क) संयुक्त वनकाय 

संयकु्त णनकाय ह ेबौद्ध णत्णपटकातील सतु्तणपटकाचे णतसरे प्रमखु णवभाग आह.े ह ेपाली 

भाषेतील ग्रंथ असनू, बदु्धांच्या उपदशेांचे णवषयानसुार वगीकरि केलेल ेयामध्य े२८८९ सतु्तांच े

संग्रह आह.े संरचनापाच वग्ग (भाग) आणि ५६ संयकु्त (अध्याय) यांत णवभागलेल े आह.े 

सगाथवग्ग: ११ संयकु्त (दवेतासतू् इ.), णनगमवग्ग: १० संयकु्त (णभक्खुनीसतू् इ.), खन्धवग्ग: १३ 

संयकु्त (स्कंधसतू् इ.), सळायतनवग्ग: १० संयकु्त व महावग्ग: १२ संयकु्त णवषयानसुार सतु्तांचे 

वगीकरि केलयास धमा, योन्या, श्रोता, उपदशेक, बोणधपक्ष धमा, ब्रह्, लाभसक्कार इ. णवषय स्पष्ट 

करतो. बौद्ध दशान, सामाणजक जीवन आणि भगूोलाचे णचत्ि यात आढळते. 
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ख) अंगूत्तर वनकाय  

अंगतू्तर णनकाय या संग्रहात बोधपर वचन े असून ती संख्येच्या चढत्या िमाने लावली 

आहते. यामध्ये सतू्े ११ प्रकरिात णवभक्त केलेली आहते. या उत्तर णनकाय सतू्े सदु्धा लहान 

भाषिे व संवादाच्या स्वरूपात आहते. एका प्रकरिात चंि, सयूा व बौद्ध धमा या तीन वस्त ूप्रत्यक्ष 

रूपान ेप्रकाश दतेात. 

ग) खुद्दक वनकाय  

खदु्दक णनकायात लहान ग्रंथाचे संकलन केल ेआह.े या णनकायात नेहमी सतू्तपटीकातील 

पाचवा णनकाय म्हितात. या संग्रहात असलेलया ग्रंथाचे णवषय व त्याच े स्वरूप परस्पर पासून 

णभन्न आहते. या संग्रहातील एका सतू्ात बौद्ध संप्रदायावर भणवष्यात येिाऱ्या संकटाबद्दलचे 

भणवष्य वतावलेल ेआह.े या संग्रहातील णनरणनराळे भाग णनरणनराळ्या काळात रचल ेगेलेल ेआहते. 

या सवा भागांचा संग्रह नंतर करण्यात आला असला तरी यातील काही भागाची रचना प्राचीन 

काळातत झालेली आह ेया खदु्द णनकायात. १. खदु्द कपाठ २. धम्मपद ३. उदान ४. इणतवतृ्त ५. 

सकू्त णनपात ६. णवमान ७. पंत्वथ ू ८. थेरेगाथा ९. थेरी गाथा १०. जातक कथा ११. पटील 

संभीद्दमग्ग १२. अपदान बुद्ध चररयापीटक असे रचनाग्रंथ आढळतात. 

३) अवभधम्मवपटक 

‘अणभ’ म्हिजे णवशेष / सकू्षम आणि ‘धम्म’ म्हिजे तत्त्व. म्हिजेच धम्माचे सखोल, 

ताणत्त्वक व णवशे्लषिात्मक णववेचन म्हिजे अणभधम्म होय. अणभधम्मणपटक हा णत्णपटकातील  

णतसरा व अत्यंत ताणत्त्वक ग्रंथसंग्रह आह.े ज े थेरवाद परंपरेतील दाशाणनक आणि मनोवैज्ञाणनक 

णवशे्लषिाचा संग्रह आह.े ह े बदु्धांच्या उपदेशांचे सकू्षम णववेचन करून णचत्त, धम्म, कमा आणि 

णनवाािाच ेतत्त्वज्ञान स्पष्ट करते. 

बदु्धाच्या उपदशेांचे ताणत्त्वक व मानसशास्त्रीय णवशे्लषि यात केलेले आह.े व्यक्ती, आत्मा 

याऐवजी णचत्त, चेतणसक, रूप व णनवााि या तत्त्वांचा अभ्यास केला आह.े यात प्रश्ोत्तर, 

वगीकरि, संज्ञा व तका शुद्ध मांडिी आढळते. सामान्य उपदशेांपेक्षा हा ग्रंथ णविान णभक्षूंकररता 

अणधक उपयकु्त आह.े 

अवभधम्मवपटकातील सात गं्रर् 

१) धम्मसंगिी – सवा धमाांच ेवगीकरि  

२) णवभंग – णवणवध णवषयांचे णवशे्लषि  

३) धातकुथा – धातूंची चचाा  

४) पगु्गलपञ्ञत्ती – व्यक्तींचे प्रकार  
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५) कथावत्थ ु– मतभेदांचे खंडन  

६) यमक – प्रश्ोत्तरात्मक णववेचन  

७) पट्ठान – कारि–काया संबंधांचे सखोल णववेचन. अणभधम्मणपटकामुळे बौद्ध 

तत्त्वज्ञानाला शास्त्रीय, ताणका क व तत्त्वमीमांसात्मक अणधिान प्राप्त झाल.े णवशेषतः थेरवाद परंपरेत 

याच ेअनन्यसाधारि महत्त्व आह.े” ५  

२ ) जैन  

जैन ज्ञान परंपरा ही प्राचीन भारतीय तत्त्वज्ञानाची एक प्रमखु धारा आह,े जी तीथांकरांच्या 

णशकविींवर आधाररत आह े आणि अणहसंा, सत्य, अपररग्रह यांचा आग्रह करते. ही परंपरा 

सम्यक दशान, सम्यक ज्ञान आणि सम्यक चारीत् या णत्रत्नांिारे मोक्षप्राप्तीचा मागा दाखवते.”६  

 ( याची सणवस्तर नोंद प्रकरि ५ मध्ये जैन वाङ्मय या शीषाकाखाली घेण्यात आली आहे) 

३) चावावक दिवन 

चावााक दशान ह े प्राचीन भारतीय तत्त्वज्ञानातील एक नाणस्तक दशान आह.े "नाणस्तक" 

म्हिजे जे वेदांना प्रमाि मानत नाही णकंवा ईश्वर अणस्तत्व मानत नाही. आतापयांत आपि 

आणस्तक दशानांबद्दल बोलत होतो; चावााक मात् त्याच्या अगदी णवरुद्ध टोकाचे तत्त्वज्ञान आह.े 

भारतीय दशानातील चावााक दशानाचा अभ्यास आजपयांत अनेकदा केला गेला आह.े 

भारतीय दशान समचु्चयामध्ये सहा आणस्तक आणि तीन नाणस्तक दशाने आहते. त्यातील चावााक 

दशान ह ेबंडखोर तत्त्वज्ञान म्हिनू प्रणसद्ध आह.े तसेच नाणस्तक दशान ह ेबंडखोर तत्त्वज्ञान म्हिनू 

प्रणसद्ध आह.े त्याने चैतन्यणवणशष्ट दहेाव्यणतररक्त वेगळ्या आत्म्याचे अणस्तत्व नाकारले आह.े 

चैतन्य णवणशष्ट दहेालाच त्याने आत्मा मानले. चावााकाने पंचमहाभतूांपैकी पृ् वी, आप, तेज, वायू 

ही चारच महाभतेू मानली आहते. त्याने ज्ञानाच्या प्रमािांपैकी प्रत्यक्ष ह े एकच प्रमाि मानले 

आह.े चावााक दशान ह ेअत्यंत सरळ आणि ठोस णवचारसरिीवर आधाररत आह.े त्याचे काही 

महत्त्वाचे मदु्द ेअसे: 

१. केवळ प्रत्यक्ष प्रमाण (Perception is King): 

चावााक फक्त प्रत्यक्ष ज्ञान (जे आपि डोळ्यांनी पाहू शकतो, हाताने स्पशा करू शकतो) 

यावरच णवश्वास ठेवतो. अनमुान (Inference) आणि शब्दप्रमाि (Testimony) यांना ते फसवे 

मानतात. उदाहरिाथा, धरुावरून आग असलयाचे अनुमान बरोबर असलं, तरी आत्मा णकंवा स्वगा 

यासारख्या गोष्टी पाहता येत नसलयाने त्यावर णवश्वास ठेव ूनये, असे त्यांचे म्हििे. 
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२. जग फक्त भौवतक आहे: 

या जगात फक्त चार भतंू (पृ् वी, जल, अग्नी, वाय)ू आहते. आकाश (Space) हा केवळ 

भास आह.े शरीर या चार घटकांपासनू बनले आह ेआणि चैतन्य (जीव/आत्मा) ह ेया घटकांच्या 

णवणशष्ट रचनेतनू णनमााि झालेले एक पररिाम आह.े ज्याप्रमािे साखर आणि पािी णमसळून गोड 

रस तयार होतो, त्याचप्रमािे शरीरातनू चैतन्य णनमााि होते. 

३. आत्मा नाही, ईश्वर नाही: 

शरीराणशवाय वेगळा कोिी आत्मा नसतो. शरीर नष्ट झाले की चैतन्यही नष्ट होते. ईश्वर 

कोिी णनमाािकताा नाही. जग ह े नैसणगाक पद्धतीने चालले आह.े वेदांमध्ये विान केलेले स्वगा, 

नरक, यज्ञ-कमे या सगळ्या फसव्या कलपना आहेत, ज्या ब्राह्िांनी स्वतःचा फायदा करून 

घेण्यासाठी बनवलया आहेत.  

४. भोग हाच परमार्व: (Eat, Drink and be Merry)  

चावााक तत्त्वज्ञान सांगते की, मतृ्यनंूतर काहीच नाही. त्यामळेु जीवनातील एकमेव उद्दशे 

सखु भोगिे हाच आह.े दःुख टाळा आणि जास्तीत जास्त सखु णमळवा. यज्ञात हवन करून िव्य 

वाया घालवण्यापेक्षा त्या िव्याने स्वतःसाठी आणि कुटंुबासाठी भोजन करा, असा त्यांचा 

उपदशे. एक प्रणसद्ध चावााक सकू्त आह:े "यावज्जीवेत ् सखंु जीवेत,् ऋिं कृत्वा घतंृ णपबेत।्" 

(जोपयांत जगायचं आह ेतोपयांत सखुाने जगा, कजा काढून का होईना, तपू प्या.) 

“ त्यान्नी फक्त भौणतकवाद, जडवाद मानला आह.े वैणदकांनी त्याला नाणस्तक ठरवले; ते 

मखु्यत्वे करून त्यान्नी वेदांचे प्रामाण्य अमान्य केले आह.े तसेच, त्यान्नी ईश्वराचे अणस्तत्वही 

नाकारले. चार परुुषाथाांपैकी अथा आणि काम ह े दोनच परुुषाथा त्यान्नी मान्य केले होते. ड 

'चावााक' म्हिजे गोड बोलिारा, चावााक म्हिजे बहृस्पतीचे णशष्य, चावााक म्हिजे 'खा-प्या 

आणि मजा करा' असे उथळ तत्त्वज्ञान मांडिारा एक उथळ मािसू, उथळ णशष्य समदुाय णकंवा 

उथळ असा णवचार प्रवाह आह,े असे णचत् वैणदकांनी जािीवपवूाक लोकांसमोर ठेवले आह.े अशा 

चंगळवादी तत्त्वज्ञानाचा अभ्यास करत असताना त्याच्या सत्य-असत्याची शहाणनशा 

अभ्यासकांनी कधीही केली नाही. तो नाणस्तक आह.े नाणस्तकतेचा ठपका त्याच्या माथी मारला. 

अभ्यासकांचे काम संपले; पि तोही आणस्तक अस ूशकतो हा णवचार कधी कुिाच्याही मनाला 

णशवला नाही. 

चावााकाने यज्ञासारखे णनरथाक कमा नाकारले आह.े नैणतकतेच्या आणि समाज 

व्यवस्थेच्या दृणष्टकोनातून त्याने आपले णवचार मांडले. जीवन आनंदाने जगिे हा अंणतम उद्दशे 

चावााकाने मानला. तो म्हितो, हा उद्दशे पिूा करण्यासाठी पारलौणकक शक्ती, कालपणनक, 
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अणतमानवी शक्तींचा आश्रय घेण्याची गरज वाटत नाही. अनभुवाणधणित जीवन जगावे. मानवाची 

स्वणनणमात णववेकणनि समाजव्यवस्था या उद्दशेांची पतूी करू शकेल. म्हिून वास्तववादी, 

जीवनवादी, मानवतावादी दशान म्हिनू चावााकाकडे पाणहले पाणहजे, असे मत चावााक दशानाचा 

अभ्यास करिारे णविान डॉ. आ. ह. साळंुखे यांनी मांडले आह.े”७  

४)  वदन्गाग 

 “णदग्नाग ह े प्राचीन भारतातील णवषम तका शास्त्रज्ञ आणि ज्ञानशास्त्रज्ञांचा संदभा दतेात. 

ज्यांनी वैणदक परंपरेचे पालन केले नाही. उललेखनीय गैर-वैणदक णदग्नाग पढुीलप्रमािे ग्रंथात 

मांडली आहते. 

१. णदग्नागा (इ.स. ४८०-५४०) : एक बौद्ध तका शास्त्रज्ञ आणि ज्ञानशास्त्रज्ञ ज्याने तका शास्त्र आणि 

ज्ञानशास्त्राची बौद्ध प्रिाली णवकणसत केली. इतर उललेखनीय गैर-वैणदक तका शास्त्रज्ञ आणि 

ज्ञानशास्त्रज्ञांमध्ये ह ेसमाणवष्ट आह.े 

२. धमाकीती (इ.स. ६१०-६७०): णदग्नागाच्या कायाावर आधाररत बौद्ध तका शास्त्रज्ञ आणि 

ज्ञानशास्त्रज्ञ. 

३. धमोत्तरा (इ.स. ७४०-८००) : एक बौद्ध तका शास्त्रज्ञ आणि ज्ञानशास्त्रज्ञ ज्याने बौद्ध प्रिालीचा 

आिखी णवकास केला. 

४. श्रीगगाा (इ.स. ५००): एक जैन तका शास्त्रज्ञ आणि ज्ञानशास्त्रज्ञ ज्याने जैन तका शास्त्र प्रिालीवर 

णलणहले. 

५. णसद्धसेन णदवाकर (इ.स. ६००): एक जैन तका शास्त्रज्ञ आणि ज्ञानशास्त्रज्ञ ज्याने जैन तका शास्त्र 

प्रिालीवर णलणहले. 

या गैर-वैणदक णदग्नागांनी भारतीय तका शास्त्र, ज्ञान रचनावाद आणि तत्त्वज्ञानाच्या 

णवकासात, पयाायी दृष्टीकोन प्रदान करण्यासाठी आणि प्रबळ वैणदक णवचारांना आव्हान 

दणे्यासाठी महत्त्वपिूा योगदान णदले.”८  

५) आजीवक  

अजीणवका दशान ही प्राचीन भारतातील वैणदक णवचारांची शाळा आह.े अजीणवका 

दशानाची मखु्य तत्त्वे णनयतीवाद , इच्छा स्वातंत्र्य नाकारिे, काळाचे चि, पनुजान्म, नैणतक आदशे 

नाही, अणधकार नाकारिे असनू अणजणवका दशान ही प्राचीन भारतातील णवचारांची एक वेगळी 

शाळा म्हिनू उदयास आली. ज्याने नणशबाच्या भणूमकेवर जोर णदला आणि इच्छा स्वातंत्र्य 

आणि नैणतक व्यवस्थेच्या संकलपना नाकारलया. 
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२.८ उपवनषद  

‘आरण्यक’ म्हिजे अरण्यातच ज्या ब्राह्िभागाचे णकंवा वेदभागाचे पठि करावयाचे तो 

भाग. मळुात उपणनषद े हीच आरण्यके होत. अनेक प्राचीन उपणनषद ेवतामान आरण्यकांचे भाग 

आहते. उपणनषद म्हिजे गरुुसणन्नध बसनू णशकावयाची अध्यात्मणवद्या. उपणनषदाचा हा 

व्यतु्पत्यथा असला, तरी उपासना, रहस्य णकंवा गढू ज्ञान असाही त्याचा अथा आह.े उपणनषद ेव 

आरण्यके म्हिजेच ‘वेदान्त’, म्हिजे वेदांचा अखेरचा भाग होय. वेदान्त हा शब्द मखु्यतः 

उपणनषदांना लागत असला, तरी ब्रह्सतू्े व त्यांवरील आचायाांची भाष्ये, त्याचप्रमािे स्वतंत् 

रीतीने णलणहलेले त्याच णवषयावरील ग्रंथ ह्यांनाही लागतो. हा शब्द मळुात वाच्याथााने आरण्यके 

व उपणनषद े यांनाच लागतो व त्यांवरील णववेचनाला आणि तदनसुारी णवचारांना तो लक्षिेने 

लागतो. 

सवा आरण्यके ही ब्राह्िग्रंथांची अखेरची प्रकरिे होत. आरण्यकांतील तत्त्वज्ञानप्रधान 

प्रकरिे उपणनषद ेम्हिनू णवशेषतः णनणदाष्ट केली गेली आहते. अगदी प्राचीन काळी आरण्यक व 

उपणनषद ह े दोन्ही शब्द पयाायशब्द होते. आज प्रणसद्ध असलेली प्राचीन उपणनषद े ज्या 

आरण्यकांचे भाग आहेत, त्यांतील उपणनषदांव्यणतररक्त भागांनाही उपणनषद ही संज्ञा 

आरण्यकांमध्ये णदलेली णदसते. शतपथ ब्राह्िाचा भाग असलेले बहृदारण्यक म्हिजे मोठे 

आरण्यक, हचे बहृदारण्यकोपणनषद म्हिनू णनणदाष्ट केले जाते. आज प्रणसद्ध असलेलया 

ऐतरेयोपणनषदाच्या पूवीचा ऐतरेयारण्यकाचा भागही त्या उपणनषदाचा भाग समजला जात होता 

त्यावर आद्य शंकराचायाांनी केलेले भाष्य उपलब्ध आह.े जैणमनीय उपणनषद ्ब्राह्िाचा 

केनोपणनषद  हा भाग आहे. जैणमनीय उपणनषद ्ब्राह्ि  ह ेआरण्यक आह ेव त्यासच उपणनषद ही 

संज्ञा आह.े 

पाणिनी व बदु्ध यांच्यापवूी (स.ु इ. स. प.ू ६ वे शतक) म्हिजे ब्राह्िकालाच्या अखेरीस 

आरण्यके व प्राचीन तेरा णकंवा चौदा उपणनषद े णनमााि झाली, याबद्दल बहुतेक संशोधकांचे 

एकमत आह.े वानप्रस्थ व संन्यासी यांनीच ही अरण्यात पठि करावी अशी कलपना 

उपणनषत्कालीच णनमााि झाली असली, तरी औपणनषद तत्त्वज्ञानाची णकंवा णवचारांची चचाा 

ग्रामांत व नगरांत होत होती, असे उपणनषदातील चचााप्रसंगांच्या विानांवरून लक्षात येते. उदा., 

जनक राजाने भरणवलेलया वादसभेत झालेलया अनेक ब्रह्वेत्त्यांच्या चचेचा वतृ्तांत व जनकाच्या 

महालात झालेलया चचाांचाही वतृ्तांत बहृदारण्यकात (अध्याय ३ व ४) आलेला आह.े अश्वपती 

कैकेय याच्या राजमहालात झालेली अनेक ब्रह्वेत्त्यांची आत्मा व ब्रह् यांची चचाा 

छांदोग्योयणनपदात (अध्याय ५) आली आह.े 

आज प्रणसद्ध असलेली आरण्यके सहा आहते. ऋग्वेदाचे ऐतरेयारण्यक व कौषीतकी 

णकंवा शांखायनारण्यक, कृष्ियजवेुदाचे तैणत्तरीयारण्यक, शकु् लयजवेुदाचे बहृदारण्यक, सामवेदाचे 

जैणमनीय उपणनषद ्ब्राह्ि आणि कृष्ियजवेुदाच्या मैत्ायिीय शाखेचे मैत्ायिीयोपणनषद णकंवा 

आरण्यक  ही ती होत. मैत्ायिीयोपणनषद फारसे प्राचीन नसावेब्रह्सतू्ांच्या संदभाात भाष्यकारांनी 
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कोठेही त्याचा वचनोद्धार केलेला णदसत नाही त्याचप्रमािे त्यातील संसार दःुखमय आह,े हा 

प्रधान णवचार व इतरही अनेक भाग बदु्धोत्तरकालीनतेचे णनदशाक आहते परंत ुमॅक्स म्यलूरने याही 

उपणनषदाचे प्राचीन उपणनषदांच्या बरोबरच भाषांतर केले आह.े ऐतरेयारण्यकात ऐतरेयोपणनषद, 

शांखायनारण्यकात कौषीतकी उपणनषद, तैणत्तरीयारण्यकात तैणत्तरीय उपणनषद व 

महानारायिोपणनषद, जैणमनीय उपणनषद ्ब्राह्िात केनोपणनषद अंतभूात आहते. परंतु 

बहृदारण्यकोपणनषद  व मैत्ायिीयोपणनषद  ही सबंध आरण्यकेच होत. महानारायिोपणनषद हे 

सतू्कालाच्या आरंभी तैणत्तरीयारण्यकाला जोडले असावे, असा संशोधकांचा कयास आह.े 

छांदोग्योपणनषदही तांड्य  या सामवेदीय ब्राह्िाचे आरण्यकच असावे, असे त्याच्या रचनेवरून 

णदसते. आरण्यक म्हिनू णनणदाष्ट असलेली उपणनषद ेव इतर आरण्यकसमकालीन प्राचीन उपणनषदे 

पढुीलप्रमािे होत : ईशोपणनषद ह ेशकु् लयजवेुद संणहतेचा अखेरचा अध्याय होय. ईश  व इतर 

प्राचीन उपणनषद े म्हिजे केन, कठ णकंवा काठक, प्रश्, मुंडक, ऐतरेय, तैणत्तरीय, छांदोग्य, 

बहृदारण्यक, कौषीतकी व शे्वताश्वतर  ही उपणनषद े सवा उपणनषदांमध्ये प्राचीन अथाात 

ब्राह्िकालीन होत. केन व प्रश्  यांत गद्य व पद्य अशा दोन्ही शैलींचे भाग आहते. ईश, कठ, 

मुंडक व शे्वताश्वतर ही उपणनषद े प्रामखु्याने शे्लकात्मक आहते. पद्यात्मक उपणनषद े प्राचीन 

उपणनषदांतील गद्यात्मक असलेलया बाकीच्या उपणनषदांपेक्षा आधणुनक असावीत असे काहींचे 

मत आह.े गद्यातमक उपणनषदांत काही श्लोकही आले आहते म्हिनू पद्यात्मक उपणनषदे 

गद्योत्तरकालीन आहते असे म्हिता येत नाही. श्लोकात्मक म्हिजे छंदोबद्ध रचना ही 

ऋग्वेदापासनू चालत आलेली आहगेद्य आधीचे होय असे म्हिता येत नाही. परंत ु वरील 

पद्यात्मक काही उपणनषद ेगद्योत्तरकालीन असण्याची शक्यता नाकारता येत नाही, एवढेच. आद्य 

शंकराचायाांचे उपयुाक्त शे्वताश्वतरउपणनषदाणशवाय अन्य उपणनषदांवर भाष्य आह.े त्याणशवाय 

माण्डूक्योपणनषदावरही त्यांचे भाष्य आह.े माण्डूक्योपणनषदाचा काल णनणित नाही परंतु 

त्याच्यावर गौडपादांच्या काररका असलयामळेु ते बरचसे प्राचीन असावे. शंकराचायाांनी 

जाबालोपणनषदाचा ब्रह्सूत्भाष्यात उललेख केला आह े त्यावरून तेही प्राचीन उपणनषद असावे 

असे म्हिता येते. त्याणशवाय परमहसं, सबुाल, गभा, अथवाणशरस, वज्रसूणच  व मह हीही उपणनषद े

प्राचीन होत, असे काहींचे मत आह ेपरंत ुब्रह्सतू्ावरून ह ेसूणचत होत नाही. ही प्राचीन उपणनषदे 

सोडून समुारे दोनशे उपणनषद े उपलब्ध आहते. सवासाधारितः योग, संन्यासणवधी, भक्ती, जप, 

णवष्िचूे अवतार, शंकर, गिपती, दवेी इत्यादीकांचा मणहमा यांचे विान ह्या णनरणनराळ्या 

उपणनषदांत आह.े ह्यांतील बरीच उपणनषद े पौराणिक णवषयांना वाणहलेली आहते, म्हिून ती 

अवााचीन असावीत यात शंका नाही. 

ब्राह्िग्रंथांमध्ये मखु्य भाग हा यज्ञप्रणिया सांगिारा आह े व ती प्रणिया सांगिारे 

ब्राह्िकार पौरोणहत्याचा व्यवसाय करिारे होते परंत ु आरण्यके व उपणनषदे यांतील णवचार 

सांगिाऱ्यांत पुरोणहतांबरोबर इतर व्यवसायी ब्राह्िेतरही णदसतात. वानप्रस्थ व संन्यास यांचा 

अणधकार ब्राह्िेतरांनाही वेदकाली मान्य होता णकंबहुना अरण्यवासी लोकांत गहृस्थाश्रम वा 
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यज्ञकमा न करिारे असेही लोक प्रमखु होते, असे अनमुान करण्यास फार मोठा आधार आह.े 

शांखायनारण्यकात असा स्पष्ट उललेख आह,े की प्राचीन तपस्वी व णचंतक मनुी प्रजेची व यज्ञाची 

कामना करीत नव्हते आम्हाला त्याची गरज नाही, असे ते म्हित होते. 

छांदोग्योपणनषदात राजा अश्वपती कैकेय व बहृदारण्यकोपणनषदात सम्राट जनक 

यांच्याकडे यज्ञकते ब्राह्ि तत्त्वज्ञान णशकण्याकररता येत असत, असे वणिाले आह.े 

छांदोग्योपणनषदात म्हटले आह,े की ही अध्यात्मणवद्या क्षणत्यांकडेच असलयामळेु णतच्या 

साम्यााने क्षणत्यांचे शासन या जगात स्थाणपत झाले. यावरून काही जमान संशोधकांचे असे मत 

झाल,े की वैणदक यज्ञकत्याा ब्राह्िांना उपणनषद तत्त्वज्ञान क्षणत्यांनीच प्रथमतः णशकवले. णस्त्रयाही 

ब्रह्वेत्त्या होत्या. गागी वाचक् नवी ही ब्रह्वेत्त्यांच्या सभेत ताणत्त्वक वादणववाद करते, असे 

बहृदारण्यकात विान आले आह.े चैत्रथ राजा हा शिू होता व तो गाडीवान रैक्वाकडे 

अध्यात्मणवद्या णशकण्याकररता गेला असे छांदोग्यात म्हटले आह.े सत्यकाम जाबालाला आपले 

गोत् काय व णपता कोि हे माहीत नव्हते. तरीही हाररिुमत गौतम ऋषीने त्याचे उपनयन करून 

त्याला ब्रह्णवद्या णशकवली. आरुिेय उद्दालकाचा वेदणवद्यासंपन्न पतु् शे्वतकेत ू हा णपत्यासह 

पांचालांच्या सणमतीत त्यांचा राजा प्रवाहि जैवली याच्याकडे पंचाणग्नणवद्यानामक अध्यात्मणवद्या 

णशकण्याकररता गेला, असे छांदोग्यात म्हटले आह.े 

आरण्यकांचे वा प्राचीन उपणनषदांचे उपासना व तत्त्वज्ञान हे मखु्य णवषय आहते. उपासना 

म्हिजे ध्यान होय. या ध्यानाचे मखु्य णवषय प्राि, आत्मा वा सगिुब्रह् ह े होत. उदा., 

ऐतरेयारण्यकात महाव्रत नामक यज्ञाचे स्वरूप व त्यामध्ये म्हिावयाच्या उक्थ णकंवा शस्त्रनामक 

ऋचांचे आध्याणत्मक अथा सांणगतले आहते. ते अथा ध्यानी घेऊन महाव्रतकमा केलयाने णवशेष 

फलप्राप्ती होते, असे सांणगतले आह.े ह ेअथा ध्यानात घेिे ही कमाांग उपासना होय. महाव्रतकमाात 

शस्त्रसंज्ञक ऋचांचे णवणवध समदुाय आहते. त्या णभन्न णभन्न समदुायांना प्रौग, मरुत्वतीय, 

णनष्केवलय इ. नावे आहते. णनष्केवलय शस्त्रनामक मंत्समदुाय म्हित असताना तो समदुाय सगिु 

परमात्मारूप पक्षयाच्या आकाराचा आहे, असे समजनू त्याची उपासना करण्यास सांणगतले आह.े 

ते सवाच मंत्समदुाय सगिु परमात्मा म्हिजे सवुिामय परुुष होय, असे समजनूही ध्यान करावयास 

सांणगतले आह.े या ध्यानाच्या योगाने ध्यानकताा परलोकी सवुिामय परुुष (सगिु परमात्मा) 

बनतो, असे फल सांणगतले आह.े हाच मंत्समदुाय प्रािरूप आह,े आत्मरूप आह,े अशी ही 

उपासना सांणगतली आह.े आत्मरूप म्हिजे उपासकाचे स्वरूप. त्याचप्रमािे हा उपासक 

कालात्मक आणि अग्न्यादी दवेतात्मक आह,े अशा प्रकारचे ध्यान णवणहत केले आहे. 

शांखायनारण्यकात व तैणत्तरीय उपणनषदात संणहतानामक उपासना सांणगतलया आहते. उदा., 

अवरपरा संणहता. वािीचा प्रािाशी, प्रािाचा वायशूी, वायचूा णवशे्वदवेांशी, णवशे्वदेवांचा 

स्वगालोकाशी व स्वगालोकाचा ब्रह्ाशी संयोग म्हिजे अवरपरा संणहता आह.े असे ध्यान केले 

म्हिजे प्रजा, पश,ू यश, ब्रह्वचास ् व स्वगालोक यांच्याशी ध्यानकत्यााचा संयोग होतो, अशी 

फलप्राप्ती सांणगतली आह.े अणग्नहोत्, दशापिूामास, सोमयाग, अश्वमेध इ. यज्ञकमे प्रत्यक्ष न करता 
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तत्संबंधी णवणशष्ट गिुयकु्त ध्यान केलयाने त्या यज्ञांची फले प्राप्त होतात, असे आरण्यकांमध्ये 

म्हटले आह.े उदा., शांखायनारण्यकात आध्याणत्मक अणग्नहोत्, छांदोग्योपणनषदात आध्याणत्मक 

सोमयाग आणि बहृदारण्यकात अश्वमेधाची णवश्वात्मता उपासनाणवषय म्हिनू सांणगतली आह.े 

आध्याणत्मक अणग्नहोत् असे : प्राि हा आहवनीय अग्नी, अपान गाहापत्य अग्नी, व्यान हा 

अन्वाहाया पचननामक अग्नी, मन हे धमू, मन्य ू म्हिजे अंगार, श्रद्धा ही दधू, वािी ही सणमधा, 

सत्य ही आहुती, जीवात्मा हा रस. अशा प्रकारची उपासना केलयास स्वगालोक प्राप्त होतो. 

कमाकांडास फाटा दणे्याची कलपना ज्या वैणदकांमध्ये आली त्यांनी कमाकांडाच्या ऐवजी 

ध्यानात्मक उपासनेनेच कमाकांडाची फलणनष्पत्ती होते, असा णवचार मांडला, असे आरण्यकातील 

कमाकांडणवषयक उपासनांवरून णसद्ध होते. 

तत्त्वज्ञान :-  

ब्रह् णकंवा परमात्मा हा उपणनषदांचा मखु्य णवषय. उपणनषदांतील तत्त्वज्ञानात्मक 

णवचारांची पद्धती दोन प्रकारची आह.े एक उपदशेात्मक व दसुरी यणुक्तवादात्मक. यणुक्तवाद व 

उपदशे ह ेकाही णठकािी एकमेकांत णमसळले आहेत. छांदोग्य उपणनषदात सहाव्या व आठव्या 

अध्यायांत आणि बहृदारण्यकातील याज्ञवलक्य-मैत्ेयी संवादात उपदशेाबरोबरच यणुक्तवादही 

सांणगतला आह ेपरंत ुकठोपणनषदात आत्मज्ञान तकााने म्हिजे यणुक्तवादाने प्राप्त होत नाही, असे 

स्पष्टपिे सांणगतले आह.े आत्मा णकंवा ब्रह् स्वयंप्रकाश आह,े त्याचा साक्षात्कार होतो, असे 

बहृदारण्यकात म्हटले आहे. याचा अणभप्राय शंकराचाया असा सांगतात, की प्रत्यक्षरूप अनभुव 

म्हिजे प्रत्यक्ष प्रमाि णमळालयावर शंका णकंवा प्रश्च णशललक राहत नाही. उपणनषदांच्या 

तत्त्वज्ञानामध्ये णवश्वसषृ्टीची उत्पत्ती व रचना, जीवात्म्याचे स्वरूप, आत्मतत्त्व व ब्रह्तत्त्व, 

जीवात्म्याची गती णकंवा पुनजान्म व मोक्ष ह ेणवषय येतात. ब्रह्रूप णकंवा आत्मरूप सत ्तत्त्वातून 

सषृ्टीची उत्पत्ती िमाने सांणगतली आह.े छांदोग्य उपणनषदात प्रथम आत्मा म्हिजे सत ्तत्त्व. त्यातून 

िमाने तेज, जल व पृ् वी झालयाचे सांणगतले आह.े तैणत्तरीय उपणनषदात आत्मा प्रथम, नंतर 

अनिुमे आत्म्यातनू आकाश, वाय,ू अग्नी, जल अथवा आपस,् पृ् वी, ओषधी-वनस्पती, अन्न 

आणि मनषु्य अशी उत्पत्ती सांणगतली आह.े छांदोग्य उपणनषदात तेज, जल व पृ् वी या तत्त्वांचे 

णवणवध णमश्रि होऊन ही दृश्यसषृ्टी जन्माला आली आह,े असा णनष्कषा काढला आह.े अन्यत्ही 

उपणनषदांत यापेक्षा सषृ्टीच्या उत्पत्तीचा अन्य िम सांणगतला आह.े सष्ृ्टयतु्पत्ती सांगण्याचे मखु्य 

प्रयोजन सषृ्टीच्या णवचाराकडून आत्म्याच्या णकंवा ब्रह्ाच्या णवचाराकडे नेिे हचे असलयामळेु 

णवकासिम कसा आह ेयाबद्दल णवणवध मते अस ूशकतात, असे म्हिता येते. 

ह े सगळे णवश्व परमात्म्याचा णकंवा ब्रह्ाचाच आणवष्कार आह े ब्रह्रूपाने णकंवा 

परमात्मरूपाने दृश्य णवश्व ह ेएकात्मकच आह ेत्याच्या मळुाशी असलेले ब्रह्तत्त्व व मािसाचा 

जीवात्मा णभन्न नाहीत असा णवचार सवा प्राचीन उपणनषदांमध्ये सांणगतला आह.े ब्रह् ह ेमतूा व 

अमतूा, मत्या व अमतृ या णिणवध रूपांचे आह.े ब्रह्ाचे शदु्ध व अंणतम स्वरूप अमर व णनगुाि होय 

तो केवळ आत्मरूप िष्टा, णवज्ञाता वा प्रज्ञान होय. ह े स्वयंप्रकाश तत्त्वच सत,् णचत ् व 
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आनंदस्वरूप आह.े जीवात्म्यास असे स्वरूप साक्षात प्रत्ययास आले म्हिजे जीवात्मा मकु्त होतो. 

असा प्रत्यय येण्याकरता शम, दम, उपरती, णतणतक्षा, एकाग्रता, ममुकु्षता आणि अध्यात्मणचंतन या 

साधनांची आवश्यकता असते. णवत्तैषिा, पतु्ैषिा व लोकैषिा णकंवा ऐणहक समदृ्धी व स्वगाादी 

लोक यांची इच्छा टाकून दऊेन केवळ आत्म्याचे श्रवि, मनन व णनणदध्यासन केलयाने 

ब्रह्साक्षात्कार णकंवा आत्मसाक्षात्कार होतो. उक्त साधन-संपत्तीच्या योगाने णचत्त शदु्ध होऊन हा 

साक्षात्कार प्राप्त होतो. 

जे जीवात्मे मनषु्यजन्मात आत्मसाक्षात्काराने मकु्त होत नाहीत, त्यांना पापपणु्यकमाानसुारे 

संसारगती प्राप्त होते. पाप व पणु्य समान असलयास मनषु्यजन्म प्राप्त होतो. पणु्य अणधक 

असलयास दवे, गंधवा इ. योनींत ते जन्म घेतात व ज्यांचे पापकमा अणधक असते ते पशकुीटकादी 

योनींत जन्म घेतात. मरिोत्तर णस्थतीचे आिखी दसुऱ्या प्रकारे वणिालेले स्वरूप असे आह े : 

पणु्यकमा करिाऱ्यांचा मरिोत्तर प्रवास णपतयृाि व दवेयान या मागाांनी होतो. णपतयृाि मागााने 

दवेताज्ञानरणहत अशी पणु्यकमे करिारे जातात. ते चंिलोकी णचरकाल वास करून पनु्हा 

मत्यालोकी मनषु्यादी जन्म घेतात. दवेताज्ञानसणहत पणु्यकमााच्या योगाने देवयानमागा प्राप्त होतो. ते 

दवेादी ब्रह्लोकापयांतच्या णस्थतीस प्राप्त होतात व पनु्हा मतृ्यलुोकी परतत नाहीत. दवेलोकात 

असताना, म्हिजे स्वगाात असतानाच त्यांना ब्रह्ज्ञान प्राप्त होऊन ते मकु्त होतात. अणधक पापकमे 

करिारे मात् पश्वादी स्थावरान्त योनींत जन्म घेतात वा नरकातही जातात. 

श्वेताश्वतरोणनषदात ज्ञानमागााबरोबरच भणक्तमागााचा प्रथम उललेख येतो. कठोपणनषद व 

शे्वताश्वतरोपणनषद यांमध्ये योगणवद्येचाही उपदेश केलेला णदसतो. एकंदर प्राचीन उपणनषदे 

अिैतवादी आहते मात् त्यांत मायावादाचा णनदेश नाही. शे्वताश्वतरोपणनषदात माया म्हिजे प्रकृती 

व मायी म्हिजे परमेश्वर असे म्हटले आह.े िैतवादास आधारभतू असलेली काही वाक्ये कठ व 

शे्वताश्वतर यांमध्ये सापडतात. कठोपणनषदात म्हटले आह,े की दोन सुंदर पक्षी, एक भोक्ता व दसुरा 

केवल िष्टा असे, एकाच वकृ्षावर णनवास करतात. शे्वताश्वतरात म्हटले आह,े की भोक्ता, भोग्य व 

प्रेरक असे ह ेब्रह् णत्णवध आह.े 

मळू उपणनषद े ब्रह्णचंतनपर णकंवा आत्मणचंतनपर आहते. मळू प्राचीन उपणनषदांना 

सवाश्रेि प्रामाण्य णकंवा मणहमा प्राचीन भारतीयांत प्राप्त झालेला पाहून शैव, वैष्िव इ. णवणवध 

दवैतावादी संप्रदायांनी आपापलया संप्रदायांची उपणनषदांच्या शैलीत मांडिी केली व तीही 

उपणनषद े म्हिनू मान्य झाली. उदा., कालाणग् नरुि, कठरुि, कृष्ि, गोपालतापनी, दत्तात्ेय, 

नणृसंहतापनी, पाशपुतब्रह्, वनदगुाा, हयग्रीव, नारायितापनी, णत्परुातापनी, रामतापनी, 

गिपत्यथवा, गिेशतापनी  इत्यादी. वरील तापनी उपणनषदांचे प्रत्येकी दोन भाग असतात, 

पवूातापनी व उत्तरतापनी. 

उपणनषदांतनू अिैत, णवणशष्टािैत, शदु्धािैत, िैतािैत व िैत तत्त्वज्ञाने णनमााि झाली. या 

अिैतादी तत्त्वज्ञानांच्या आचायाांनी उपणनषद े व ब्रह्सतू्े  ह्यांच्यावर आपापलया संप्रदायांनसुार 

भाष्ये वा टीका णलणहलया. शैव, वैष्िव, शाक्त इ. संप्रदाय मळुात अवैणदक होते परंत ु त्यांनी 
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उपणनषदे व ब्रह्सतू्े ह्यांच्यावर भाष्ये णलहून उपणनषदांचा आधार आपापलया संप्रदायांना घेतला. 

णवणशष्ट िैत हे शैव आणि वैष्िव अशा दोन्ही संप्रदायांमध्ये मान्य आह ेत्याचप्रमािे िैतही मान्य 

आह.े केवलािैत म्हिजे शांकरतत्त्वज्ञान हेही शैव, वैष्िव, शाक्त इ. संप्रदायांमधील काही 

लोकांना मान्य आह.े अिैत-िैत इत्यादींपैकी कोितेही तत्त्वज्ञान स्वीकारून शैव, वैष्िव, शाक्त 

इत्याणदकांनी आपलया तत्त्वज्ञानाचा आधार उपणनषद ेहोत, असे दाखवनू णदले. याचे तात्पया असे, 

की णवणवध भणक्तसंप्रदायांना णकंवा दवेतासंप्रदायांना समाजातील आपले अणधिान दृढ 

करण्याकररता उपणनषदांचा म्हिजे वेदान्ताचा आधार आह,े ह े दाखवावे लागले. म्हिनू शैव, 

वैष्िव इ. संप्रदायांची तत्त्वज्ञानेसदु्धा ‘वेदान्त’ ह्या नावानेच णमरणवतात. जैन, बौद्ध, न्याय-वैशेणषक 

ही दशाने मात् उपणनषदांचा आधार घेऊन आपली तत्त्वे णकंवा णसद्धांत मांडीत नाहीत. जैन व बौद्ध 

तर उपणनषदांचे प्रामाण्यही स्वीकारीत नाहीत. न्याय-वैशेणषक दशानांना उपणनषद े प्रमाि म्हिनू 

मान्य आहते परंत ुती स्वतःच्या तत्त्वज्ञानाची मांडिी उपणनषदांच्या अणधिानावर करीत नाहीत. 

सांख्यदशानामध्ये दोन प्रवतृी णदसतात. हे दशान मळुापासनू अखेरपयांत न्याय-

वैशेणषकांप्रमािेच उपणनषदांच्या आधारे णनमााि झाले नाही ते यणुक्तवादावरच आधारलेले आह े

परंत ु सांख्यांची णवश्वप्रणिया अथवा णवश्वणवद्या औपणनषणदक तत्त्वज्ञानामध्ये समाणवष्ट केलेली 

णदसते. ह्याचे उत्कृष्ट उदाहरि म्हिजे भगवद ्गीता होय. गीतेतील आत्मणवद्या णकंवा ब्रह्णवद्या ही 

औपणनषणदक आह े परंत ु सणृष्टप्रणिया ही णत्गिुात्मक प्रकृतीला णवश्वाचे मळू धरून णववररली 

आह.े सांख्य आणि औपणनषणदक णवचार ह्यांचा संगम णकंवा समन्वय हा प्राचीन 

उपणनषदांनंतरच्या वेदान्त तत्त्वज्ञानाचा णवशेष होय. 

औरंगजेबाचा भाऊ दारा शकुोह ह्याने सतराव्या शतकात फासी भाषेत बऱ्याच प्राचीन 

 उपणनषदांचे भाषांतर केले. फासीमधनू एकोणिसाव्या शतकात लॅणटनमध्ये ह्या भाषांतराचे 

भाषांतर झाले. जमान तत्त्वज्ञ शेणलंग आणि शोपेनहौअर ह्यांच्यावर त्याचा फार प्रभाव पडला. 

शोपेनहौअर म्हितो, की उपणनषदे ही उच्चतम मानवी प्रज्ञेची णनणमाती आह.े पॉल डॉइसेनने जमान 

भाषेत उपणनषदांच्या तत्त्वज्ञानावर प्रबंध णलणहला आणि मॅक्स म्यलूरने ‘सेिेड बकु्स ऑफ द 

ईस्ट’ ह्या ग्रंथमालेत प्राचीन बारा उपणनषदांचे इगं्रजी भाषांतर प्रणसद्ध केले आह.े त्यानंतरचे 

अणधक सधुारलेले इगं्रजी भाषांतर ह्यमूचे आह”े६    

२.९ पुराणे 

 महषी व्यास यांनी अठरा प्रमखु परुािांचे संकलन केल े होते. ही परुािे तीन प्रकारात 

णवभागली जातात - साणत्त्वक (णवष्िशूी संबंणधत), राजणसक (ब्रह्ाशी संबंणधत), आणि तामणसक 

(णशवाशी संबंणधत). 

१. सावत्त्वक पुराणे (ववष्ट्णूिी संबवंधत): या परुािांमध्ये णवष्ि ू आणि त्याच्या णवणवध 

अवतारांवर भर णदला जातो. 
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१. ववष्ट्णु पुराण - णवष्ि ूआणि त्याच्या अवतारांवर आधाररत. 

२. भागवत पुराण - णवष्िचूा कृष्ि अवतार आणि भक्तीमागच महत्त्व. 

३. नारद पुराण - नारद ऋषीच ेधमा, भक्ती, आणि मोक्ष यावरील उपदशे. 

४. गरुड पुराण - मरिोत्तर जीवन, कमा, आणि मोक्षणवषयक माणहती. 

५. पद्म पुराण - सषृ्टीची णनणमाती, तीथाक्षेत्, आणि णवष्िभूक्ती. 

६. वराह पुराण - वराह अवताराच ेविान आणि मोक्षप्राप्तीचे मागा. 

२. राजवसक पुराणे (ब्रह्मािी संबंवधत): या परुािांमध्ये ब्रह्दवे आणि णवश्वाच्या उत्पत्तीचे 

महत्त्व आह.े 

१. ब्रह्म पुराण - सषृ्टीची णनणमाती, तीथायात्ा, आणि धमाणशक्षि. 

२. ब्रह्मांड पुराण - ब्रह्ांडाचा णवस्तार, पृ् वीची उत्पत्ती, आणि राजवंशाचे इणतहास. 

३. ब्रह्मवैवतव पुराण - ब्रह्दवेाच ेआणि णवश्वाच्या णनणमातीचे विान. 

४. माकंडेय पुराण - दगुाासप्तशती आणि दवेतांचे महत्त्व. 

५. भववष्ट्य पुराण - भणवष्यातील घटनांचे विान. 

६. वामन पुराण - णवष्िचूा वामन अवतार आणि त्याचे काया 

३. तामवसक पुराणे (विवािी संबंवधत): या परुािांमध्ये भगवान णशव आणि त्याच्या णवणवध 

रूपांच ेविान आह.े 

१. विव पुराण - णशवाच्या णवणवध रूपांचे, लीलांचे आणि भक्तीचे विान, 

२. वलंग पुराण - णशवणलंगाच ेमहत्व आणि णशवोपासनेचे विान 

३. स्कंद पुराण - काणताकय (स्कंद) आणि तीथायात्ांचे विान 

४. अवग्न पुराण - यज्ञ, धमाकमा, आणि णवणवध णवद्या 

५. मत्स्य पुराण - मत्स्य अवताराच ेविान आणि धमा, मोक्षाच ेमहत्त्व 

६. कुमव पुराण- णवष्िचूा कुमा अवतार आणि त्याच ेमहत्व. 

पुराणांचे प्रमुख ववषय व महत्त्व 

परुािे ही  भारतीय समाजाच्या संस्कृती, इणतहास, धाणमाक व सांस्कृणतक परंपरेतील 

आणि नैणतकतेचे ग्रंथ आहते. यातून सषृ्टीची णनणमाती, दवे-दवेतांचे चररत्, वंशावळी, धमा, 

नैणतकता आणि जीवनमलूये यांचे विान आढळते.  

सषृ्टीची उत्पत्तीीः 

 परुािांमध्ये णवश्वाची उत्पत्ती आणि त्याच्या णवणवध यगुांचा (सत्ययगु, त्ेतायगु, िापरयगु, 

आणि कणलयगु) णवस्ततृ विान आढळते. 
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देव-दानव युद्धीः 

 अनेक परुािांमध्ये दवे आणि दानव यांच्यातील संघषााची कथा णदली आह.े यात णवणशष्ट 

दवैतांच्या णवजयाची गाथा आह.े 

अवतार कर्ाीः 

 णवष्िचू्या दहा प्रमखु अवतारांच ेविान भागवत परुािासह इतर पुरािांमध्ये सणवस्तरपिे 

केल ेगेले आहे. 

धमविास्त्रीः 

 परुािांमध्ये धमा, अधमा, नीती, सत्य, अणहसंा, आणि इतर नैणतक तत्त्वांचा प्रचार केला 

आह.े वेदकालीन धमााच्या परूक तत्त्वज्ञानाचा प्रसार केला आह.े 

इवतहासीः 

 परुािांमध्ये राजवंश, सम्राट, आणि त्यांच्या परािमांची माणहती णदली आहे. तसेच 

भारतातील णवणवध के्षत्ांच्या इणतहासाचा उललेख आहे. 

पुराणांचे महत्त्वीः 

धावमवक विक्षणीः 

 परुािे धाणमाक आचारधमााचे णशक्षि दतेात. भक्ती, तप, यश, आणि धाणमाक कताव्यांचे 

मागादशान परुािांमधनू णमळते. 

सांस्कृवतक वारसाीः 

 परुािांनी भारतीय संस्कृती, परंपरा, आणि धाणमाक वारसा जतन करून ठेवला आह.े 

त्यांच्यातन धाणमाक आणि सांस्कृणतक णशक्षि णपढ्यानणपढ्या णदले 

उपपुराणेीः 

महापरुािांव्यणतररक्त काही उपपरुाि ेदखेील आहते, जी कमी प्रणसद्ध असली तरी त्यांचे 

महत्त्व मोठे आह.े काही प्रणसद्ध उपपरुाि ेखालीलप्रमािे आहतेः 

१. कूमा उपपरुाि 

२. कालीका उपपुराि 

३. सौर उपपरुाि 

४. नणृसंह उपपरुाि 

५. णशवधमा उपपरुाि 

६. अदु्भत उपपरुाि 

७. दगुाा उपपरुाि 
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२.१०  नैसवगवक  

एक ताणत्त्वक णसद्धांत. ‘णनसगा’ ह्या शब्दाचा अथा संणदग्ध आह.े ‘णनसगा’ ह्याच्या एका 

अथाात णनसगा आणि मािूस ह्यांच्यामधील भेद अणभप्रेत असतो. उदा., लाकडाची तळुई ही 

मानवणनणमात वस्त ूआह,े नैसणगाक वस्त ूनव्ह;े पि झाड ही एक नैसणगाक, णनसगाातील वस्त ूआह.े 

दसुऱ्या अथाान ेणनसगा म्हिजे जे जे काही आह,े ते सवा, त्या सवाांचा समदुाय णकंवा व्यवस्था. ह्या 

अथाान ेपाहता णनसगा म्हिजे णवश्व ठरते आणि णनसगाापलीकडे काहीच अस ूशकत नाही, हे एक 

ताणका क सत्य ठरत.े णस्पनोझान े ‘णनसगा’ ह्या अथाान े वापरलेला आह.े आिखी एका वेगळ्या 

अथाान ेणनसगा आणि णनसगाातीत अणस्तत्व ह्यांच्यात भेद करण्यात येतो. उदा., ईश्वर णकंवा आत्मा 

(ह्यांना अणस्तत्व असल ेतर) णनसगाातीत पदाथा ठरतील आणि ‘णवश्व’ ह्याचा ‘जे सवा आह े ते’ 

असा अथा घेतला, तर णनसगा आणि णनसगाातीत पदाथा ह्यांचे णमळून णवश्व बनते, असे म्हिावे 

लागेल. तत्त्वमीमांसेतील एक दृणष्टकोन, एक ताणत्त्वक दशान म्हिनू णनसगावादाचा मलूभतू णसद्धांत 

असा की, णनसगाातीत असे पदाथा नसतात, असे पदाथा आहते असे मानायला काही आधार नाही 

आणि असे पदाथा आहते असे मानलयाने काही साधल ेजात नाही; णवश्व हा नैसणगाक पदाथााचा 

एक समदुाय णकंवा व्यवस्था आह.े 

‘णनसगाातीत पदाथा नसतात’ असे जेव्हा म्हटल ेजात,े तेव्हा नेमके काय नाकारण्यात 

येत आह,े ह ेस्पष्ट करण्यासाठी नैसणगाक पदाथाांच ेस्वरूप काय असते, ज्या स्वरूपाच्या पदाथाांचा 

संपिूा समदुाय (णकंवा णनसगा) म्हिजेच णवश्व असते असे म्हिण्यात येत आहे ते स्वरूप कोिते, ह े

स्पष्ट करावे लागत.े णनसगावादाचे ह्याणवषयीचे म्हििे असे आह े की, प्रत्यक्षानभुव आणि 

तका −प्रत्यक्षानभुवाने ज्यांचे णनष्कषा पारखण्यात येतात अशी अनमुाने−ह्या प्रमािांनी ज्या 

वस्तूंच्या अणस्तत्वाचे व स्वरूपाचे ज्ञान आपलयाला होत,े त्या वस्त ूम्हिजे नैसणगाक वस्त.ू ज्ञान 

प्राप्त करून घेण्याची हीच एकमेव प्रमाि अशी पद्धती आह े आणि णवज्ञानात ह्या पद्धतीच्या 

वापराचा आदशा नमनुा आपलयाला आढळतो. ह्या पद्धतीने प्राप्त करून घेतलेलया ज्ञानाच ेणवषय 

असलेलया वस्त ू म्हिजे नैसणगाक वस्त ू आणि अशा वस्तूंचा णनःशेष समदुाय णकंवा व्यवस्था 

म्हिजे णनसगा. ह्या प्रकारच्या ज्ञानाणशवाय अन्य प्रकारचे ज्ञान, उदा., अतींणिय ज्ञान नसते आणि 

म्हिनू अशा अतींणिय ज्ञानाचे णवषय असलेल े असे णनसगाातीत पदाथा नसतात. णनसगावादाचे 

म्हििे असे आह े की, णवश्वात जे काही आह े त्याच े स्वरूप एकणजनसी आह े आणि हा 

एकणजनसीपिा ज्ञानाच्या एकमेव प्रमाि रीतीवर आधारलेला आह.े 

ह्यामळेु णनसगावाद आणि जडवाद यांच्यात भेद केला पाणहजे. जडवादाच्या 

णसद्धांताप्रमाि ेणवश्वात केवळ जड णकंवा भौणतक वस्तूंनाच अणस्तत्व असत,े घडिाऱ्या सवा घटना 
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केवळ भौणतक स्वरूपाच्या असतात आणि वेगळ्या स्वरूपाच्या भासिाऱ्या घटना, प्रणिया, 

उदा., जैव णकंवा मानणसक प्रणिया, ही भौणतक प्रणियांचीच अणधक गुंतागुंतीची रूपे असतात. 

अणस्तत्वाचे स्वरूप ह्या प्रकारे एकणजनसी असत,े असे णनसगावादाला मानायचे कारि नाही 

(अथाात असे मानायला त्याची आडकाठीही नाही). उदा., मानणसक तत्त्व ह ेजडतत्त्वाहून णभन्न 

आणि स्वतंत् असते, असे एखादा णनसगावादी मानू शकेल. मात् ह्या तत्त्वाच ेआपलयाला वैज्ञाणनक 

पद्धतीने ज्ञान होत असले पाणहजे आणि त्याच ेअणस्तत्व व काया ह ेपिूापि ेणनसगााच्या व्यवस्थेत 

समाणवष्ट असले पाणहजे. 

णनसगावादाची भणूमका काहीशी णवस्ततृपिे अशी मांडता येईल : णवश्व ही नैसणगाक 

वस्तूंची व्यवस्था आह.े नैसणगाक वस्त,ू उदा., दगड, ग्रहगोल, झाड, मािसू इ. नैसणगाक कारिांनी 

अणस्तत्वात येतात, णटकून राहतात आणि नाश पावतात. नैसणगाक कारि म्हिजे नैसणगाक 

वस्तमूध्ये णकंवा वस्तूंच्या समदुायामध्ये घडलेली अशा स्वरूपाची घटना की, णतच्यामळेु दसुऱ्या 

कोित्यातरी नैसणगाक वस्तमूध्ये बदल घडून येतो. कोित्याही नैसणगाक वस्तमूध्ये झालेलया 

बदलाच ेस्पष्टीकरि त्या वस्तमूध्ये आणि इतर नैसणगाक वस्तमूध्ये घडलेलया घटनांच्या साहाय्यान े

पिूापि ेकरता येत.े ही कारिपरंपरा आपि णकतीही दरूवर रेखीत नेली, तरी ह्या कारिांचे स्वरूप 

नैसणगाक वस्तमूध्ये घडलेलया घटना असेच असते. णनसगाव्यवस्थेच्या बाहेर असलेलया 

कोित्याही कारिाचा कधी आधार घ्यावा लागत नाही आणि असा आधार कुिी घेतला, तर तो 

फोल असतो, त्यान ेकशाचेच स्पष्टीकरि होत नाही. णवश्वात केवळ नैसणगाक घटना घडतात आणि 

इतर नैसणगाक घटना ही त्यांची संपिूा कारिे असतात. णनसगाातीत घटना नसतात आणि 

णनसगाातीत कारिेही नसतात. 

एखाद्या नैसणगाक घटनेचा उलगडा करायचा म्हिजे कोित्या नैसणगाक कारिांनी ती घडून 

आली आह,े ह े स्पष्ट करायचे. असे स्पष्टीकरि करिे जर शक्य असायचे असेल, तर ह्या 

कारिांनी णनयणमतपिे, णनयमांना अनसुरून आपापल े पररिाम घडवनू आिल े पाणहजेत. तेव्हा 

णनसगा हा नैसणगाक वस्तूंचा केवळ समदुाय नसतो, णनसगाणनयमांना अनसुरून परस्परांवर काये 

करिाऱ्या नैसणगाक वस्तूंची ती एक व्यवस्था असते. मािसू आणि मानवी समाज हाही ह्या 

णनसगाव्यवस्थेचा एक भाग आह े आणि म्हिून सवा मानवी वतानाच े व सामाणजक प्रणियांचे 

वैज्ञाणनक पद्धतीला अनसुरून स्पष्टीकरि करता येत,े ज्या णनयमांना अनसुरून ह्या घटना घडतात, 

ते शोधनू काढता येतात. 

आपलया नेहमीच्या जीवनात, सवासामान्य व्यवहारात वस्तूंच,े घटनांचे ज्ञान आपि ज्या 

रीतीचा अवलंब करून णमळणवतो, त्याच रीतीला अणधक सवु्यवणस्थत आकार दऊेन व णतचा 
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पद्धतशीरपिे वापर करून आपि वैज्ञाणनक ज्ञान कमावतो. तेव्हा एकतर व्यवहारज्ञान आणि 

णवज्ञान यांच्यामध्ये सातत्य असते आणि दसुरी गोष्ट अशी की, आपलया व्यवहारातील समजतुी 

आणि वैज्ञाणनक उपपत्ती यांच्यात जेव्हा संघषा येतो, तेव्हा वैज्ञाणनक उपपत्ती पसंत करिे योग्य 

असत;े पि कोित्याही क्षिीचे वैज्ञाणनक ज्ञान अंणतम नसत.े वैज्ञाणनक उपपत्तींची अनभुवाच्या 

कसोटीवर सतत पारख होत असते. णवणशष्ट वैज्ञाणनक उपपत्ती णकतीही सुणस्थरपिे प्रस्थाणपत 

झाली आह ेअसे आपलयाला वाटत असल,े तरीही णतच्याशी णवसंवादी असे अनभुव प्राप्त होऊ 

शकतात आणि ती दरुुस्त करावी, सधुारावी लागते. स्वतःला सदवै सधुाररत राहण्याची क्षमता 

आणि प्रवतृ्ती हे वैज्ञाणनक ज्ञानाच ेलक्षि असते आणि वैज्ञाणनक णवचारपद्धतीवर ते आधारलेल े

असत.े तेव्हा कोिताही काळ घेतला, तर त्या काळाचे वैज्ञाणनक ज्ञान हचे त्या वेळी उपलब्ध 

असलेले सवोत्कृष्ट ज्ञान असत;े पि ते अंणतम दृष्टीने सत्य असते असा कुिाचा दावा असत नाही. 

वैज्ञाणनक ज्ञान हचे णनसगााचे प्रमाि ज्ञान असल,े तरी मािसाचा व णनसगााचा संबंध केवळ 

ज्ञानापरुता मयााणदत असतो, असे मानायचे कारि नाही. ज्ञानाणशवाय अन्य प्रकारेही मािसाला 

णनसगााचा अनभुव येऊ शकतो. मािसाच े सवा व्यवहार, मानवी व्यक्तींचे शारीररक, मानणसक 

व्यवहार, व्यक्तींच्या गटांचे सामाणजक व्यवहार, मानवी संस्था इ. सवा णनसगाव्यवस्थेचा एक भाग 

आह.े मानवी व्यवहाराची इतर प्रकारच्या नैसणगाक व्यवहाराशी तलुना केली असता त्याच ेस्वरूप 

वैणशष््टयपिूा असलयाचे आढळून येत;े ह ेणजतके खरे, णततकेच हा व्यवहार णनसगाव्यवस्थेचा भाग 

असतो, हहेी खरे आह.े मानवी मलूये, नीती कोित्याही णनसगाातीत अणस्तत्वावर आधारलेली 

नसत,े तर आपलया प्रत्यक्ष व्यवहारात आपलयाला जे अनभुव येतात त्यांच्यावर आपली मलूये 

आधारलेली असतात आणि ह्या अनभुवाच्या कसोटीवर आवश्यक तेव्हा त्यांच्यात पररवतान 

करिे योग्य ठरत.े 

सारांश, एका व्यापक स्वरूपातील वैज्ञाणनक णवचारपद्धती हीच एकमेव प्रमाि ज्ञानपद्धती 

आह.े असे असलयामळेु णनसगावाद्यांच्या मते भौणतकीसारख्या णवणशष्ट णवज्ञानांचे जसे एक बरेचसे 

ससु्पष्ट असे ज्ञानक्षेत् असते, तसे तत्त्वज्ञानाच ेनसते. मानवी ज्ञानाच्या व णवशेषतः व्यवहाराच्या 

वेगवेगळ्या के्षत्ांत ज्या समस्या णनमााि होतात त्यांच्या स्वरूपावर प्रकाश टाकि,े त्यांची 

सोडविकू करण्यासाठी णवचार पढु े नेि,े ह े तत्त्वज्ञानाचे काया असत े व णववेकाच्या पद्धतीचा 

म्हिजेच प्रमाि ज्ञानपद्धतीचा वापर करून तत्त्वज्ञानाने ह ेकाया पार पाडायच ेअसते. 

ऐणतहाणसक दृष््टया पाहता णनसगा आणि णनसगाातील पदाथा असे िंि णनमााि होईपयांत 

तत्त्वज्ञान स्वाभाणवकपिे णनसगावादी असत े आणि ह े िंि मखु्यतः धाणमाक व आध्याणत्मक 

प्रेरिेच्या प्रभावामळेु णनमााि होत.े ग्रीक तत्त्वज्ञानाच्या इणतहासात पायथॅगोरस, पामेणनडीझ आणि 
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प्लेटो ह्यांच्या परंपरेतील तत्त्वज्ञान सोडले, तर उरलेले तत्त्वज्ञान णनसगावादीच होते, असे म्हटल े

पाणहजे. ह ेिंि स्पष्टपिे आणि प्रभावीपिे प्लेटोच्या तत्त्वज्ञानात आढळते आणि त्याचा काहीसा 

अनवुाद ॲररस्टॉटलन े केला आह;े पि ॲररस्टॉटलच्या तत्त्वज्ञानाला एक भक्कम णनसगावादी 

बाज ूआह.े आधणुनक काळात प्रबोधनकाळापासनू णनसगावादाला चालना णमळाली. जोदाानो ब्रनूो 

(१५४८–१६००) आणि बारुक णस्पनोझा (१६३२–७७) ह्यांच्या तत्त्वज्ञानात णनसगावादाचे सतू् 

आढळते. पि वैज्ञाणनक ज्ञान आणि वैज्ञाणनक पद्धती यांना णस्थरता आणि प्रणतिा प्राप्त झालयानंतर 

णनसगावाद परत प्रभावी ठरिे स्वाभाणवक झाल.े एकोणिसाव्या शतकाच्या उत्तराधाात एल. बखू्नर 

(१८२४–९९) व एन्स्टा हकेेल (१८३४–१९१९) ह्या जमान वैज्ञाणनकांमळेु तत्त्ववेत्त्यांची 

णनसगावादी णशकवि बरीच प्रभावी ठरली. १९३० आणि १९४० या दशकांत अमेररकन 

णवद्यापीठांतही णनसगावाद मान्यता पावला होता. काला माक्सा (१८१८–८३) याचे ऐणतहाणसक, 

भौणतकवादाचे तत्त्वज्ञान आणि प्रणसद्ध भारतीय णवचारवंत एम. एन. रॉय (१८८७–१९५४) यांचा 

नवमानवतावाद ही णनसगावादी तत्त्वज्ञानाची दोन प्रणसद्ध उदाहरिे होत.”९  

२.११   प्राचीन भारतातील कला,  सावहत्य, िास्त्र व तंत्रज्ञान  

प्राचीन भारतीय सौंदयाशास्त्र , नाट्यशास्त्र, वैद्यकशास्त्र, गणित-भणूमती याचा इणतहास 

जािनू घ्यावयाचा आह.े 

२.११.१ नाट्यिास्त्र   

उपलब्ध नाट्यणवषयक वाङ् मयात भरताच े नाट्यशास्त्र हाच प्राचीनतम ग्रंथ ठरतो परंतु 

पाणिनीच्या अष्टाघ्यायीतील णशलाली व कृशाश्व यांच्या नटसतू्ांचा उललेख (पा. ४·३·११०, 

१११), सीताबेंगा गहुते सापडलेले खोदीव उघडे नाट्यगहृ (ब् लॉशच्या मते इ. स. प.ू णतसरे 

शतक), खदु्द नाट्यशास्त्रात आढळिारे सतू्रूप गद्य आणि आनवंुश्य श्लोक इ. गोष्टी नाट्याची, 

नाट्यप्रयोगाची फार पवूीची परंपरा सुचणवतात. ग्रंथकताा भरत व नाट्यशास्त्राच्या संणहतेचे मळू 

रूप यांणवषयी णनणित काही सांगता येत नाही, ह ेखरे पि नटांना व नाट्यप्रयोगाला मागादशाक 

अशी तत्त्वे, संग्राहक श्लोक या प्राचीन परंपरेत असले पाणहजेत. ह ेपाहता नाट्यशास्त्रातील काही 

भाग इ. स. प.ू सहाव्या शतकाइतका प्राचीन असण्याचा संभव आह.े या माणहतीत वेळोवेळी भर 

पडत जाऊन आजचे नाट्यशास्त्र तयार झाले असावे. पाणिनीनंतर आणि काणलदासाच्या पूवी, 

साधारिपि े इसवी सनाच्या णतसऱ्या शतकात, हा ग्रंथ बऱ्याच अंशी आजच्या स्वरूपात 

असावा. भरताच े काया बहुधा नाट्यसंग्रहकाचे असावे. त्याचा दवे-मानवांचा उभयसंबंध 

लाक्षणिक म्हटला पाणहजे. दवैी अणधिान दऊेन एखाद्या ग्रंथाला प्रणतिा प्राप्त करून दणे्याची जी 

प्राचीन भारतीय पद्धती आह,े णतचेच ह ेउदाहरि. 
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नाट्यशास्त्राचे छत्तीस अध्याय असनू एकूि श्लोकसंख्या स.ु सहा हजार आह.े एकंदर 

रचनेत तत्त्वे संगहृीत करण्यासाठी णकंवा मनावर ठसणवण्यासाठी मधनूमधनू आनवंुश्य श्लोक 

आणि आयाा आलेलया आहते. काही भाग गद्यामध्ये आह.े या ग्रंथात नाट्यणवषयक सवा गोष्टींचे 

तपशीलावर णववेचन आहे. सतू्, भाष्य, संग्रह, काररका आणि णनरुक्त अशी णववेचनाची पद्धती 

आह.े ग्रंथाचे एकंदर स्वरूप पाहून अभ्यासकांनी नाट्यशास्त्राचे तीन सलग भाग पाडल ेआहते: 

(१) नाट्य, नाट्यतंत् आणि नाटकप्रकार यांचे णववेचन करिारे अध्याय ६ते २७ यांत पढुे 

नटवगाात प्रचणलत असलेल े श्लोक व आयाा यांची भर पडली (२) संगीताचे णववेचन करिारे 

अध्याय २८ ते ३४ (३) अखेरच्या संस्करिात जोडलेल ेअध्याय १ ते ५ व ३६. हा िम बहुतंाशी 

संयणुक्तक आह.े पणहला आणि शेवटचा अध्याय उपिम-उपसंहारासारखे सरळ णदसतात आणि ते 

मागनू जोडल े असले पाणहजेत, ह े उघड आह.े थोडी शंका येती ती दसुऱ्या व पाचव्या 

अध्यायाबद्दल. भरताच्या णववेचनात सैद्धाणन्तक आणि वाङ् मयीन तत्त्वप्रणतपादन आणि 

अणभनयकला यांच्या जोडीन ेप्रयोगतंत्ालाही महत्त्व आह.े तेव्हा रंगमंच व नाट्यगहृ (अध्याय २) 

व प्रयोगारंभीचा पूवारंग (अध्याय ५) ह ेणवषय अखेरच्या संस्करिात जोडल ेगेले, असे मानिे जरा 

कठीि आह.े एक खरे, की नाट्यशास्त्राची रचना एका वेळी आणि एकाच हाती झालयाच ेणदसत 

नाही. 

नाट्यशास्त्रातील णवषयांचे स्वरूप पढुीलप्रमािे आह े: सखुदःुखसमणन्वत लोकस्वभावाचे 

अणभनयातून दशान म्हिजे नाट्य, अशी भरताची कलपना आह.े ‘लोकवतृ्तानुकरि’ ते हचे. ह े

अनकुरि णवणवध भावांनी उपपन्न असनू नाना अवस्थांच्या रूपाच ेअसत.े या अवस्थांतनू प्रतीत 

होिारे भाव समहूालंबनाने ज्या एका अथााला रणसकाप्रत संिांत करतात व आस्वाद्य बनणवतात 

त्या अथााला ‘रस’ अशी संज्ञा आह.े म्हिनू नाट्याला ‘रसप्रयोग’ असेही म्हिण्यात येत.े  

नाट्यामध्ये कणवगत भाव पात्ांच्या िारे रणसकांप्रत अणभनीत होऊन आस्वाद्य बनतो. या 

संपिूा व्यापाराच ेणववेचन करताना रस, भाव, अणभनय, धमी, वतृ्ती व प्रवतृ्ती हा िम स्वीकारला 

आह.े रसणववेचनाचा प्रारंभ सहाव्या अध्यायात ‘णवभावानुभावव्यणभचाररसंयोगािसणनष्पणत्तः।’ या 

प्रणसद्ध सतू्ाने होतो. त्यानंतर स्थायी, संचारी आणि साणत्त्वक णमळून ४९ भाव आंणगक, वाणचक, 

साणत्त्वक आणि आहाया असा चतणुवाध अणभनय लोक आणि नाट्य अशा णिणवध धमी कैणशकी, 

सात्त्वती, आरभटी आणि भारती अशा चतुणवाध वतृ्ती आवंती, दाणक्षिात्या, पांचाली आणि 

औड्रमागधी अशा तेवढ्याच प्रवतृ्ती आणि दवैी व मानषुी अशा दोन प्रकारच्या णसद्धी या िमाने 

६ ते २७ अध्यायांतील णववेचन संपते. वाणचकाणभनयाच्या संदभाात अध्याय १४ ते १८ यांत 
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छंदोणवधान, लक्षि, अलंकार, गिु, दोष, काकुस्वर, पाठ्य आणि नाटक–प्रकरिादी दहा रूपके 

यांचे णववेचन आल ेअसून हा भाग उत्तरकालीन काव्यचचेचा उपजीव्य बनला आह.े 

अध्याय २८ ते ३४ यांत नाट्याला आवश्यक अशा संगीताचे, स्वर, ताल, गान आणि 

वाद्य े(‘आतोद्य’) यांचे पिूा णववेचन आह.े ३५ वा अध्याय पररणशष्टरूप असनू कोित्या भणूमका 

कशा रंगवाव्या ह े त्यांत सांणगतले आह.े प्रयोगाच्या दृष्टीने दसुऱ्या अध्यायात रंगमंच आणि 

नाट्यमंडप, णतसऱ्यात रंगपजून, चौ्यात अंगहार, करि आणि रेचक व पाचव्यात नांदीसणहत 

पवूारंग यांचे विान आह.े 

पणहलया अध्यायात नाट्याची दवैी उत्पत्ती, प्रयोजन व उणद्दष्ट ेसांणगतली आहेत. नाट्य ह े

णत्वगााच े साधन असनू त्याचे धारि आणि प्रयोग करिारे णजतश्रम, णवदग्ध, कुशल आणि प्रगलभ 

असल ेपाणहजेत, असे भरताचे म्हििे आह.े याकडे दलुाक्ष केल ेतर नाट्याची आणि नटांची कशी 

हानी होत,े ह े नटशापाच्या आख्याणयकेच्या िारे शेवटच्या अध्यायात सांणगतले आह.े ग्रंथ 

संपणवताना भरताने ‘नाट्य ह ेईश्वरोपासनेचे साधन आह ेनाट्योपासना णनिापूवाक केली तर ईश्वर 

जेवढा प्रसन्न होईल तेवढा तो गंधमालाणदकांनी होिार नाही’ अशा आशयाचे उद ्गार काढले 

आहते. 

धमासतू्े आणि स्मणृतग्रंथ यांवरून णदसते की, नाट्यकला आणि नटवगा यांना सामाणजक 

प्रणतिा नव्हती. भरतान ेनाट्याचा णत्वगााशी संबंध जोडून त्याला धमााचरिाच्या पातळीवर नेऊन 

ठेणवल.े नाट्यकलेला ईश्वरोपासनेचे स्वरूप दऊेन आणि नाट्यवेद हा सावावणिाक वेद आह ेअसे 

सांगनू नाटककार, नट आणि नाट्यकला यांना सामाणजक प्रणतिा णमळवनू णदली, हा या ग्रंथाचा 

आगळा णवशेष. नटांच्या दृष्टीने नाट्यकला हा त्यांचा धमाच होय. तीच त्यांची ईश्वरोपासना. 

नाट्यशास्त्र म्हिजे नटांच्या धमाानिुानाचा आश्रय, असे अणभनवगुप्तही म्हितो. 

नाट्याची उत्पत्ती ‘िीडनीयक’ म्हिनू झाली, असे भरतान े म्हटल े आह.े नाट्य हे 

करमिकुीच ेसाधन तर खरेच. नाट्यप्रयोगातील नेप्याणदकांचे रम्य स्वरूप, अणभनयाचे सौंदया, 

काव्य आणि संगीत इ. णवशेष मनोरंजन करून आनंद दिेारे आहतेच पि आनंदाबरोबर 

नाट्याच्या िारे लोकणशक्षि, उन्नत आचार-णवचारांचे दशान, जीवनात धीर, णदलासा आणि 

णवश्रांती यांची प्राप्तीही भरताला अणभप्रेत आह.े (नाट्यशास्त्र १·१०९–११६). याचा अथा असा, 

की करमिकुीच्या जोडीने सामाणजक प्रबोधन हेही नाट्याचे उणद्दष्ट होय. 

नाट्यशास्त्रातील णववेचन जेवढे सवास्पशी, तेवढेच मलूग्राही असनू त्यात णदसून येिारी 

ग्रंथकत्यााची शास्त्रीय बैठक आणि प्रणतभेची झेप एतद ्णवषयक दसुऱ्या कोित्याही ग्रंथांत णदसून 

येत नाही, असा अभ्यासकांचा णनवााळा आह.े नाट्यशास्त्रावर अनेक टीका झालया. त्यांत 
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अणभनवगुप्ताची अणभनवभारती णकंवा नाट्यवेदणववणृत्त अणतशय प्रणसद्ध व महत्त्वाची आह.े 

भरतानंतर नाट्यशास्त्रावर बरेच ग्रंथ झाल.े त्यांत धनंजयाचे दशरूपक, णवद्यानाथाचा प्रतापरुिीय 

आणि णवश्वनाथाचे साणहत्यदपाि ह ेग्रंथ णवशेष प्रणसद्ध आहते.”१०  

२.११.२ सौंदयविास्त्र 

सौंदयााच े व कलेच े तत्त्वज्ञान म्हिजे सौंदयाशास्त्र.यात सौंदयााणवषयी व कलेणवषयी 

णसद्धांतन केल ेजाते. कला व सौंदया यांचे स्वरूप काय, त्यांच्या आवश्यक अटी कोित्या, त्यांचे 

काही णनयम असतात का, णवणवध कलांमधील परस्परसंबंध कोित्या प्रकारचे असतात आणि 

त्यांतनू कलांच्या वगीकरिाची व्यवस्था लावता येते का, यांसारख्या प्रश्ांचा णवचार करून 

त्यांच्याणवषयी सवासामान्य स्वरूपाचा णसद्धांत मांडिे, ह ेसौंदयाशास्त्राच ेमखु्य काया मानले जात.े 

सौंदयाशास्त्राच्या एकूि व्याप्तीचा णवचार केलयास येथे दोन पातळ्यांवर णवशे्लषि केलेले असते : 

एक म्हिजे संकलपनांच्या व णवधानांच्या ताणका क वैणशष््टयांचे णवशे्लषि करिारी आकाररक 

पातळी, तर दसुरी म्हिजे संकलपनांचे आशयणवषयक णवशे्लषि करिारी पातळी. याचा अणधक 

णवचार पढु ेयेईलच. 

अठराव्या शतकातील जमान तत्त्वज्ञ अलेक्सांडर बाउमगाटेन (१७१४-६२) यान े

‘ईस्थेणटक्स’ ही संज्ञा वरील अथाान ेअठराव्या शतकात प्रथम वापरली. ‘aisthesis’ (संवेदन) या 

मळू ग्रीक शब्दावरून ‘ईस्थेणटक्स’ हा शब्द आला. ‘ईस्थेणटक्स’ हा शब्द बाउमगाटेनने 

तत्त्वज्ञानात्मक पररभाषेत समाणवष्ट केला. ‘ईस्थेणटक्स’ याचा शब्दशः अथा ‘संवेदनशास्त्र’ असा 

आह.े बाउमगाटेनने सौंदयाशास्त्राचा अंतभााव संवेदन-शास्त्रात केला. ईस्थेणटक्स या संज्ञेला पयााय 

म्हिनू आधुणनक मराठीमध्ये सौंदयाशास्त्र ही संज्ञा सवासामान्य वापरात आह.े काही अभ्यासकांनी 

सौस््यशास्त्र (प.ु णश. रेगे), कलास्वरूपशास्त्र (णद. के. बेडेकर) आणि आणभरौणचकी (णद. य. 

दशेपांडे) यांसारखे पयााय सुचणवले असल,े तरी ते फारसे प्रचणलत नाहीत. 

ईस्थेणटक्स णकंवा सौंदयाशास्त्र या संज्ञा आधणुनक असलया, तरी सौंदया व कला यांच्या 

स्वरूपाचा वेध घेिारी आणि त्यांच्याणवषयी णसद्धांतन करिारी परंपरा प्राचीन काळातही होती. 

संस्कृतमध्ये सौंदयाशास्त्रीय णवचाराची परंपरा णनदान भरताच्या नाट्यशास्त्राइतकी प्राचीन आह े(इ. 

स. प.ू स.ु २००-इ. स. २००) आणि संस्कृतमध्ये ज्याला काव्यशास्त्र वा साणहत्यशास्त्र म्हटले 

जात,े ती सौंदयाशास्त्रीय णवचाराचीच एक परंपरा आह.े पािात्त्य परंपरेतही कलेचा सैद्धांणतक 

पातळीवरील णवचार प्लेटो (४२८-३४८ इ. स. प.ू स.ु) व  ॲररस्टॉटल (३८४-३२२ इ. स. प.ू) 

यांच्यापासून चालत आलेला आह.े 
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आधणुनक पािात्त्य तत्त्वज्ञानामध्ये सौंदयाशास्त्र हा णवषय तत्त्वज्ञानाची एक उपशाखा 

म्हिनू मानला जातो. तका शास्त्र, ज्ञानमीमांसा, अणतभौणतकी णकंवा तत्त्वमीमांसा (मेटॅणफणजक्स) 

यांच्याबरोबरच मलूयणवचार ही तत्त्वज्ञानाची शाखा मानली, तर नीणतशास्त्र आणि सौंदयाशास्त्र या 

णतच्या उपशाखा मानाव्या लागतील. सौंदयाशास्त्रामध्ये सौंदया या मलूयवाचक संकलपनेचा 

ताणत्त्वक णवचार होतो. सौंदया आणि त्याच्याशी संबंणधत संकलपनांचे व णवधानांचे ताणका क 

णवशे्लषि करिे व त्यांच्याणवषयीच्या णसद्धांतांची ससंुगत मांडिी करिे, ह ेसौंदयाशास्त्राचे प्रमखु 

उणद्दष्ट म्हिता येईल. 

सौंदयाशास्त्रासंबंधीच्या दोन गैरसमजतुींची नोंद येथे घ्यायला हवी. एक म्हिजे, सौंदया व 

शास्त्र या संकलपना परस्परणवरोधी आहते, असा एक समज बराच रूढ आह.े यामागची ताणत्त्वक 

भणूमका शोधायची तर ती पढुीलप्रमाि ेमांडता येईल : सौंदया ही एक साक्षात अनभुतूी असते व 

त्यामळेु त्याचा केवळ आस्वादच शक्य असतो उलटपक्षी शास्त्र ह े तका  व णवशे्लषि यांवर 

आधारलेले असते व त्यामळेु सौंदयााच ेशास्त्र अस ूशकत नाही. कलाव्यवहाराच्या बाबतीत ही 

भणूमका स्वीकारायची म्हटली, तर कलेचे अध्ययन-अध्यापन व एकूिच समीक्षाव्यवहार अशक्य 

कोटीतला ठरतो कारि अध्ययन-अध्यापन व समीक्षा यांतील कोितीही गोष्ट शक्य व्हायची 

असेल, तर संकलपनांची आवश्यकता आह ेआणि संकलपना आलया की णनयम, व्यवस्था आणि 

शास्त्र या गोष्टीही अपररहायापिे येतात. तेव्हा कलांचे अध्ययन-अध्यापन आणि समीक्षा या गोष्टी 

महत्त्वाच्या असतात, ह ेमान्य केल ेकी, सौंदयाशास्त्र भक्कम पायावर उभे राहू शकत.े खरे म्हिजे 

त्याचा पायाच संकलपनायुक्त कलानुभवात असतो मात् कलाणवषयक संकलपनांची तत्त्वज्ञानात्मक 

मांडिी करिारे शास्त्र ह े णवज्ञानाप्रमािे केवळ विानात्मक वा स्पष्टीकरिात्मक स्वरूपाचे नसनू 

त्याला मलूयनप्रणियेचा, म्हिजेच मलूयसंकलपनांचा व णनकषांचा वेध घ्यायचा असतो, ह े येथे 

ध्यानात ठेवायला हवे. 

पणहलया गैरसमजतुीशी संबंणधत असिारी दसुरी गैरसमजतू म्हिजे कलासमीक्षा व 

सौंदयाशास्त्र यांचा कोित्याही प्रकारचा संबंध नाही, असे मानिे ही होय. या दोहोंचा संबंध 

नाकारिाऱ्या भणूमकेमागील मखु्य धारिा अनन्यत्वाची आह े मग ह े अनन्यत्व कलाकृतीचे 

असेल, णकंवा कलानभुवाचे असेल. कलेच्या संदभाात केवळ भावनात्मक प्रणतसाद शक्य 

असतात आणि प्रत्येक भावनात्मक प्रणतसाद हा अनन्य असतो, तेथे सामान्यीकरि वा ताणका क 

णवशे्लषि शक्य नसते, ही आस्वादक समीक्षेमागची धारिा आह ेव ती सौंदयाशास्त्रालाच नव्ह ेतर 

समीक्षेलाही नाकारिारी आह.े यापेक्षा काहीशी वेगळी भणूमका म्हिजे कलासमीक्षा ही 

कलाकृतीच्या अनन्यत्वाचा वेध घेत असत ेव त्यामळेु सवासामान्य स्वरूपाच ेणसद्धांत मांडिाऱ्या 
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सौंदयाशास्त्राला तेथे स्थान नसते, ही आह.े या टोकाच्या भूणमकांमध्ये खरे म्हिजे कोित्याच 

संकलपनांना स्थान राहत नाही. कारि संकलपना या सामान्य स्वरूपाच्याच असतात. संकलपना 

नाकारून कोिताही मानवी अनभुव वा व्यवहार शक्य होत नाही. कलासमीक्षेत कलानुभवामध्ये 

अनसु्यतू असिाऱ्या संकलपनांची व तत्त्वांची संगती लावण्याचा प्रयत्न असतो तर 

सौंदयाशास्त्रामध्ये समीक्षाव्यवहारातील संकलपना, तत्त्वे व णनकष यांची–म्हिजेच पयाायान ेप्रत्यक्ष 

कलानुभवातील संकलपना, तत्त्वे व णनकष यांची–संगती लावण्याचा प्रयत्न असतो. कलासमीक्षेत 

कलाकृतींच ेमलूयमापन ज्या संकलपनांच्या व तत्त्वांच्या साहाय्याने होत असते, त्यांचे काटेकोर 

णवशे्लषि सौंदयाशास्त्र करीत असलयामळेु ते समीक्षेला व पयाायाने सजुाि कलानुभवाला 

उपकारकच ठरते. 

सौंदयाशास्त्रीय णसद्धांतनाचे मखु्यत्वे तीन प्रकार णदसून येतात. आपलया व्यापक अशा 

अणतभौणतकीय णसद्धांताचा एक भाग म्हिनू सौंदयाशास्त्रीय णवचार मांडि,े हा त्यातील एक प्रकार 

होय. हा प्रकार इमॅन्यएुल कांट (१७२४-१८०४) व णवश्वचैतन्यवादी वा केवल णचिादी 

(ॲब्सोलयटू आयणडॲणलस्ट) तत्त्वज्ञांच्या लेखनात आढळतो. कांटची सौंदयामीमांसा त्याच्या 

णिणटक ऑफ जज ्मेन्ट (१७९०) या ग्रंथात समाणवष्ट आह.े कांटच्या एकूि तत्त्वज्ञानाच्या 

चौकटीमध्य ेज्ञानमीमांसा (कायाकारिादी संकलपनांनी णसद्ध झालेलया प्राकृणतक सषृ्टीच्या ज्ञानाच े

णवशे्लषि) आणि नीणतमीमांसा (मानवी संकलपशक्तीच्या स्वातंत्र्यांवर आधारलेलया नीणतणवश्वाचे 

णवशे्लषि) यांतला दवुा म्हिनू सौंदयाशास्त्रीय णसद्धांत वावरतो. णवश्वचैतन्यवादी चौकटीमध्य ेसवा 

णवश्व ह े एकाच चैतन्याचा आणवष्कार मानल े जाते आणि त्याचा आणवष्कार वेगवेगळ्या 

माध्यमांत होत असतो इणंियगोचर माध्यमातील णवश्वचैतन्याचा आणवष्कार म्हिजे कला होय. या 

प्रकारच्या णसद्धांतनामध्ये सवांकष असा व्यहू रचताना कलेच्या खास वैणशष््टयांकडे दलुाक्ष 

होण्याची शक्यता असते. 

सौंदयाशास्त्रीय णसद्धांतनाचा दसुरा प्रकार म्हिजे प्रत्यक्ष कलाव्यवहारातनू हाती 

लागिाऱ्या तत्त्वांचा णवचार करून त्यातून कलांचे एकमेव सत्त्व शोध ूपाहिारे णसद्धांत होय. उदा., 

क्लाइव्ह बेल (१८८१-१९६४) यान े मखु्यत्वे दृश्यकलांमधील रचनातत्त्वांच्या आधारे 

सौंदयाभावनेचा वेध घेऊन ‘अथापिूा रूपबंध’ (णसणग्नणफकंट फॉमा) ह े सवा कलांचे सत्त्व सांगू 

पाहिारे तत्त्व मांडले. सौंदयाशास्त्रात बेल यान े रूपवादी णकंवा आकारवादी (फॉमाणलस्ट) 

उपपत्तीचा पुरस्कार केला. कलाकृतीचे सौंदया केवळ णतच्या आकारात सामावलेल ेअसते णकंवा 

केवळ णतच्या आकारावर अणधणित झालेल ेअसते. णतच्या सौंदयााचा णतच्या आशयाशी काही 

संबंध नसतो. ज्या प्रकारच्या आकारात कलाकृतीचे सौंदया सामावलेले असते (णकंवा ज्या 
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प्रकारच्या आकारावर कलाकृतीचे सौंदया अणधणित असते) त्याला बेलने ‘अथापिूा आकार’ वा 

‘अथापिूा रूपबंध’ म्हटले आह.े ज्या आकारामळेु आपली सौंदयाभावना जागतृ होते, तो आकार 

म्हिजे अथापिूा आकार होय. सौंदयाानभुव हा लौणकक-व्यावहाररक अनभुवापेक्षा वेगळा, अलग 

व स्वायत्त असा अनभुवाचा प्रांत आह ेअशी बेलची भणूमका आह.े हरॅलड ऑझ्बना यान ेसंगीतादी 

साणहत्येतर कलांचा आधार घेऊन ‘कलाकृती म्हिजे संवेदनांच्या (सेंणिय) रचनेची दीघाकाल 

णटकिारी शक्यता’ अशी कलेच ेसत्त्व सांग ूपाहिारी व्याख्या केली. त्याच्या णथअरी ऑफ ब्यटूी 

(१९५२) व ईस्थेणटक्स अँड णिणटणसझम (१९५५) या पसु्तकांत त्याच े सौंदयाशास्त्रीय णववेचन 

आह.े 

 आधणुनक काळात अणधक मान्यता पावलेला णतसरा प्रकार म्हिजे कलाव्यवहारातील 

संकलपनांच े णवशे्लषि व व्यवणस्थतीकरि करिारी मांडिी होय. यात कलास्वरूपणवषयक 

संकलपना, तत्त्वे इत्यादींच ेसौंदयाशास्त्रामधील णवशे्लषि ह ेदोन पातळ्यांवर होत असते. एक, या 

संकलपनांची ताणका क वैणशष््टये आणि दसुरी, त्यांचा आशय. ‘सौंदया’ ही संकलपना व्याख्येय आहे 

का, ‘सुंदर’ या संज्ञेने एखादा गिुधमा णनदणेशत केला जातो का, हा गिुधमा कोित्या जातीचा 

(प्राकृणतक की अप्राकृणतक) असतो, या स्वरूपाचे प्रश् ह ेताणका क प्रश् आहते, आणि या प्रश्ांच्या 

चचेच्या पातळीला ‘अणतसमीक्षे ‘ची (मेटॅ-णिणटणसझम) पातळी असे म्हितात. येथे समीक्षा या 

संकलपनेमध्ये कलाकृतीची प्रत्यक्ष समीक्षा आणि सैद्धांणतक समीक्षा या दोहोंचा समावेश होतो. 

दसुरी पातळी म्हिजे सौंदयााचे णनकष कोिते, कोित्या णवणशष्ट गिुधमाांमळेु वस्त ूसुंदर ठरतात, 

या प्रश्ांच्या चचेची पातळी. ही सौंदयाणवषयक संकलपनांच्या आशयाची पातळी होय. 

सौंदयाशास्त्रीय संकलपनांच्या आशयाचा णवचार करताना कलाणनणमाती, कलाकृती आणि 

कलानुभव या तीन घटकांचा णवचार सौंदयाशास्त्राला करावा लागतो. णनणमातीच्या प्रणियेचे 

णवशे्लषि करताना कलेच्या उत्पत्तीणवषयीचे णसद्धांत सौंदयाशास्त्राला तपासावे लागतात. यामध्ये 

कलावंताच्या मानणसक प्रणिया, सजानशीलता, कलपनाशक्ती यांसारख्या मनोव्यापारात्मक 

संकलप-नांचा, त्याचप्रमािे कलाणनणमातीमागच्या सामाणजक प्रेरिा, कलावंताने अनभुवलेली 

सामाणजक पररणस्थती यांचा अंतभााव होतो. कलाकृतीच्या स्वरूपाचा णवचार करताना कलेच्या 

माध्यमाणवषयीचे व घाटाणवषयीचे वा रूपाणवषयीचे णवणवध णसद्धांत (उदा., सेंणिय एकात्मता, 

भावलेली संगती, लयतत्त्वे इ.), कलाप्रकारांची संकलपना, कलांचे परस्परसंबंध, कलाकृतीचे 

सत्ताशास्त्रीय स्थान यांसारख्या बाबींचा तसेच कलानभुवाणवषयी णवचार करताना कलात्मक 

दृणष्टकोन, सौंदयाभावना, सौंदयाानंद आदींचा णवचार होतो. 
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कलात्मक मलूय वा सौंदयामलूय आणि ज्ञान, नीती व उपयकु्तता ही मानवी जीवनातील 

इतर मलूये यांचे परस्परसंबंध काय, हाही सौंदयाशास्त्रामधील एक कें िवती प्रश् आह.े यासंबंधीच्या 

भणूमकांची णवभागिी स्वायत्ततावादी णकंवा केवल-कलावादी भूणमका एका बाजलूा आणि 

लौणककतावादी भणूमका दसुऱ्या बाजलूा अशी झालेली णदसत.े ज्ञानात्मक, नैणतक व 

उपयकु्ततावादी मलूयांवर कलामलूय अवलंबून नसते तर ते स्वतंत्, स्वयंभ,ू स्वायत्त असत ेअशी 

स्वायत्ततावादी भणूमका आह.े अणभजात संगीता-सारख्या ‘जीवनाथाणवरणहत’ कलाप्रकारांचा 

आधार या णसद्धांतामध्ये सामान्यतः घेतला जातो आणि कलेच्या ‘णवशदु्धते ‘च्या तत्त्वावर 

आधारून कलांची एक श्रणेिव्यवस्थाही मांडली जात.े उदा., वॉलटर पेटर (१८३९-९४) आणि 

बा. सी. मढेकर यांच्या भूणमका. वॉलटर पेटरची ‘कलेसाठी कला’ या तत्त्वाचे समथान करिारी 

कलावादी भणूमका त्याच्या स्टडीज इन द णहस्टरी ऑफ रेनेसान्स (१८७३) या ग्रंथात व्यक्त झाली 

आह.े सौंदयााची अमतूा, सवामान्य व्याख्या दिेे नव्ह े तर त्याच्या णवणशष्ट, मतूा स्वरूपाची समग्र 

जािीव व्यक्त करिे, ह ेसौंदयाशास्त्राचे काया होय. ह ेत्याच्या सौंदयावादी भूणमकेचे सार होय. बा. 

सी. मढेकरांनीही कलेची स्वायत्त मलूये प्रमाि मानून आपली सौंदयाशास्त्रीय भणूमका मांडली 

आह.े याउलट सौंदयामलूय ह े कलामलूयांबरोबरीनेच ज्ञानात्मक, नैणतक व उपयकु्ततावादी 

मलूयांनीही णनणित होते, अशी लौणककतावादी भूणमका आह.े 

हगेेलन े केलेली सौंदयााची व्याख्या अशी : सौंदया म्हिजे णनयणमततेचा, चैतन्याचा 

इणंियगोचर आणवष्कार. संवेदनांच्या णवश्वात णदसिारे चैतन्याचे रूप म्हिजे सौंदया, हा हगेेलचा 

णसद्धांत बोझांकेटला मान्य आह े पि हगेेलन े केलेला णनसगासौंदयााचा अणधक्षेप त्याला मान्य 

नाही. कारि परमतत्त्वाचा आणवष्कार जसा कलेत होतो, तसाच तो णनसगासौंदयाातही होतो. 

त्यामळेु हगेेलचे कलास्वरूपशास्त्र णकंवा कलामीमांसा (णफलॉसॉफी ऑफ आटा) बोझांकेटच्या 

लेखनात सौंदयाशास्त्र बनते. त्याने हगेेलप्रिीत सौंदयाणसद्धांत तर मांडलाच णशवाय कांटने स्वायत्त 

सौंदया (फ्री ब्यटूी) व परायत्त सौंदया (णडपेन्डंट ब्यटूी) ह ेजे सौंदयााच ेदोन प्रकार मानले, त्यांनाही 

आपलया सौंदयाणसद्धांतात सामावनू घेतले. हे सौंदयााचे दोन प्रकार म्हिजे एकाच तत्त्वाचे दोन 

आणवष्कार आहेत, असे बोझांकेट म्हितो. ज्याला कांट स्वायत्त सौंदया म्हितो, त्याला 

बोझांकेटने केवल-चैतन्याणवष्कार णकंवा केवल-आत्माणवष्कार (ॲब्स्रॅक्ट णकंवा अ प्रॉयरी 

एक्स्प्रेशन) असे नाव णदल े आह.े बोझांकेटची द णहस्टरी ऑफ ईस्थेणटक (१८९२ पनुमुािि 

१९५६) व थ्री लेक्चसा ऑन ईस्थेणटक (१९१५) ही सौंदयाशास्त्रावरची पसु्तके महत्त्वाची आहते. 

कलावंताला वास्तवाचे केवळ इणंियगोचर रूप शोधावयाचे असत.े सुंदर गोष्ट इणंियगोचर णकंवा 

मनिक्षलूा णदसिारी अशी असायला हवी, ही सौंदयाानभुवाची अट आह.े या इणंियगोचर रूपाला 
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सौंदयाानुभवात फार महत्त्व असते. याला बोझांकेट ‘द फंडामेंटल डॉणक्रन ऑफ ईस्थेणटक 

सेम्बलन्स’ असे म्हितो. 

रॉजर फ्रायन े आपलया कलासमीक्षेला सौंदयावादी वतृ्तीची जोड णदली. कलेतील 

आकाररक घटकांच्या स्वायत्त मलूयांवर भर दिेारी सौंदयावादी भणूमका त्यान ेमांडली. णचत्ातील 

रंग व अमतूा आकारांच्या परस्परसंबंधांतून सौंदयाात्मक प्रणतसाद उत्पन्न होतात णचत्ाचा वण्या 

णवषय वा त्यातून प्रकट होिारा सांस्कृणतक आशय हा दयु्यम स्वरूपाचाच असतो, ह े त्याच्या 

सौंदयामीमांसेच ेमखु्य सतू् होत.े त्याची रूपवादी भूणमका क्लाइव्ह बेलच्या अथापिूा रूपबंध या 

उपपत्तीशी णमळतीजळुती आह.े 

आधणुनक काळातील सौंदयाशास्त्रज्ञ ससुान लँगर णहने फीणलंग अँड फॉमा (१९५३) या 

आपलया पसु्तकात ‘कला ही भावनेच्या घडिीचे प्रतीक असत’े, हा णसद्धांत मांडला. त्याचा 

उगम कांटच्या, ‘सौंदया ह े नैणतकतेचे प्रतीक असते, कारि या दोहोंतील घडिीची तत्त्वे समान 

असतात’, या णवचारात आढळतो. भावनेला (फीणलंग) जी अंतगात घडि (फॉमा) असत,े ती 

कलाव्यापारामळेु आपलयाला कळत,े असा लँगरचा दावा आह.े कलाकृतीचे काया भावनेच्या 

घडिीचे ज्ञान दिेे ह ेआह.े ह ेज्ञान णमळाले म्हिजे एका वेगळ्याच भावनेचा अनभुव येतो. या 

ज्ञानणमणश्रत भावनेला ‘सौंदयाभावना’, ‘सौंदयाानंद’ अशी नावे णदली जातात. लँगरच्या 

कलासौंदयाणवषयक णववेचनात प्रतीक (णसम्बॉल) या संकलपनेलाही णवशेष महत्त्व आह.े लँगरच्या 

मते आपलयाला कोरा अनुभव कधी येत नाही. जो अनभुव येतो तोच मळुी प्रतीकांनी संस्काररत 

होऊन येतो. कला हा प्रतीकांचा आणवष्कार करण्याचा मानवाचा एक मागा आह.े लँगरच्या मते, 

कलाकृती ह ेउपस्थापक (प्रेझेंटेशनल) प्रतीक असून ते णवणशष्ट भावना व्यक्त करते. एक णवणशष्ट 

भावना हाच त्या प्रतीकाचा अथा. या भावनेला णवणशष्ट आकार असतो व तो णतच्या स्वतःत 

अनसु्यतू असतो, तो णतचा आंतररक णवणशष्ट आकार असतो. या कलास्वरूपणवषयक णववेचनात 

लँगरच्या सौंदयाणसद्धांताचे ममा दडल ेआह.े 

गेलया स.ु पंचवीस वषाांमध्ये उत्तर-संरचनावादी भणूमकांमधनू एक प्रकारची ताणत्त्वक 

गुंतागुंत णनमााि झालेली आह,े असे म्हिाव े लागेल. पारंपररक तत्त्वज्ञानामध्ये 

एकसत्त्वतकााभासाची चचाा झालेली असली आणि बहुणनकषतावादी भणूमका मांडली गेलेली 

असली, तरी णवणवध णवद्याशाखांच्या मलूभूत संकलपनांणवषयी आणि णसद्धांतनप्रणियेणवषयी 

साधारिपि े एकमत होते. परंत ु णचन्हव्यवस्था या मलूतः कमालीच्या अणस्थर असतात असे 

माननू, तसेच एकसंधता, सलगता, ससंुगतता यांचा संबंध बौणद्धक धरुीित्वाशी (हणेजमनी) जोडून 

उत्तर-संरचनावादाने या कलपनांना णवरोध केलेला आह.े मानव्यणवद्यांच्या के्षत्ांमध्ये कोितीही 
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अभ्यासशाखा ही णसद्धांतनाच्या दृष्टीने एकसंध राहू शकत नाही, हे उत्तर-संरचनावादाचे एक 

प्रमखु सतू् आह.े त्यामळेु ताणका क णवशे्लषि, संकलपनांची व णसद्धांतांची ससंुगत मांडिी, या 

सवाच ताणत्त्वक प्रणियांणवषयी संभ्रमात टाकिारी पररणस्थती णनमााि झालेली आह.े 

सौंदयाशास्त्राच्या बाबतीत हसेदु्धा एक ससंुगत असे शास्त्र अस ू शकिार नाही, अशी भणूमका 

उत्तरसंरचनावादामधनू सणूचत होत.े परंतु उत्तर-संरचनावादी भणूमका हीच मुळात आपलयाला 

कशी आकलन होऊ शकते, असा प्रश् येथे उपणस्थत होतो आणि त्याला समाधानकारक उत्तर या 

भणूमकेमध्ये आढळत नाही. 

मराठीतील सौंदयाशास्त्रीय णवचार: सौंदयाशास्त्र या णवषयासंबंधी मराठीत कुतूहल णनमााि 

करण्याच े आणि एका महत्त्वाच्या स्वायत्ततावादी रचनातत्त्वाची मांडिी करण्याचे श्रेय बा. सी. 

मढेकर (१९०९-५६) यांना द्यायला हवे. सौंदयाणवषयक णवणवध लेखांमधनू त्यांनी कलेचे माध्यम, 

सौंदयाभावना, सौंदयाणवधान, कलेची फलश्रतुी इत्यादींणवषयी णवचार मांडून मराठीतील 

सौंदयाशास्त्रीय चचेला प्रारंभ करून णदला. त्यांच्या सौंदया आणि साणहत्य (१९५५ दसुरी आव.ृ 

१९६०) आणि कला आणि मानव (१९८३ मळू इगं्रजी–आट् ास अँड मॅन, १९३७) या पसु्तकांत 

त्यांच ेसाणहत्य व सौंदयाणवषयक लेखन समाणवष्ट आह.े 

मढेकरांनी मराठीत प्रथमच कलासौंदयाणवषयक णवचारांना ताणत्त्वक बैठक दऊेन 

सौंदयाशास्त्राचा पाया रचण्याचे काया केल.े मढेकरांच्या मते, कलाकृतीच्या घाटाचे चैतन्यतत्त्व 

म्हिजेच लयतत्त्व. संवादलय, णवरोधलय व समतोललय ही तीन लयतत्त्वे मढेकरांनी णवशद 

केली. या लयतत्त्वांची एकात्म, सेंणिय ससंुघटना कलाकृतीच्या घाटात सौंदया णनमााि करते. 

सौंदयााच े अणस्तत्व अनभुूतीवर अवलंबनू नाही ते स्वतंत्, स्वयंभ ू असते. मढेकरांनी आपलया 

सौंदयाणवचारात सौंदयाभावनेला णवशेष महत्त्व णदले आह.े संवेदनांच्या गिुांनी व त्यांच्याच फक्त 

संवाद-णवरोधकात्मक लयीने जी भावना उत्पन्न होते, ती सौंदयाभावना. हा अनभुव स्वयंपिूा 

असतो. त्याचे महत्त्व केवळ साधनात्मक, जीवशास्त्रीय नसत.े सौंदयाभावना ही लौणकक 

जीवनव्यवहारातील भावनांपेक्षा (उदा., राग, िेष, भीती, प्रेम इ.) सवास्वी वेगळी, स्वयंपिूा व 

स्वायत्त असते. संवेदनांच्या केवळ अंगभतू गिुांवर गुंफलेलया संवेदना आकृतीचा आस्वाद 

मढेकरांना महत्त्वाचा वाटतो. रेषा, रंग, घनरूप, ध्वनी इ. संवेदनांच्या लयबद्ध रचनांनी वेडावनू 

जािे त्यांना महत्त्वाचे वाटत.े मढेकरांच्या सौंदयाशास्त्रीय णवचारांचे ह े सार म्हिता येईल. 

मढेकरांनंतरच्या काळात सरुेंि बारणलंगे, नरहर कुरंुदकर, प्रभाकर पाध्य,े शरच्चंि मणुक्तबोध, 

माधव आचवल प्रभतृींनी वेगवेगळ्या दृणष्टकोिांतनू सौंदयाशास्त्रीय णवचारांच्या ताणत्त्वक चचेत 

बरीच भर घातली आह.े तसेच अलीकडील यूरोपीय कलाणवचारांचा पररचय गंगाधर पाटील यांनी 
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करून णदला आह.े समीक्षेची नवी रूपे (१९८१) व समीक्षामीमांसा (२०११) ही त्यांची महत्त्वाची 

पसु्तके होत. मराठीमधील सौंदयाशास्त्रीय लेखनाचे प्रारंभीच्या टप्प्यांचे आकलन तत्त्वज्ञानात्मक 

दृणष्टकोिातनू कस े करता येईल, याचे णदग्दशान मे. पुं. रेगे यांच्या लेखनामध्ये आढळते. 

सौंदयाशास्त्र या णवषयाची सांगोपांग आणि समग्र मांडिी करण्याचे काया रा. भा. पाटिकर 

(१९२७ -२००४) यांच्या सौंदयामीमांसा (१९७४) या ग्रंथाने केलेले आह.े स्वायत्ततावाद आणि 

लौणककतावाद या दोन कलाणवषयक संकलपनाव्यूहांना दोन ध्रवु कलपून णवणवध सौंदयाशास्त्रीय 

णसद्धांतांची एक ससंुगत व्यवस्था या ग्रंथामध्ये लावलेली आढळते. याखेरीज पाटिकरांचे 

िोचेच े सौंदयाशास्त्र : एक भाष्य (१९७४) व कांटची सौंदयामीमांसा (१९७७) ह े ग्रंथही 

अभ्यासकांसाठी उपयकु्त आहते. 

प्रभाकर पाध्य े (१९०९-८४) यांनी मखु्यत्वे सौंदयाानुभवाची संकलपना णवकणसत केली. 

त्यांनी मढेकरांच्या आणि रा. भा. पाटिकरांच्या सौंदयाशास्त्रीय णवचारांचे णवशे्लषि अनिुमे 

मढेकरांची सौंदयामीमांसा (१९७७) आणि पाटिकरांची सौंदयामीमांसा (१९७७) या ग्रंथांतनू 

केल,े तसेच मराठीतील कलाणवचारांचा ऐणतहाणसक दृष्टीने परामशाही घेतला. पाध्यांनी स्वतःची 

सौंदयाशास्त्रीय भणूमका त्यांच्या सौंदयाानभुव (१९७९) या ग्रंथातनू स्पष्ट केली. सौंदयाास्वाद णकंवा 

कलानुभव यांचा मानसशास्त्रीय दृणष्टकोिातनू णवचार त्यात मांडला आह.े सौंदयाानभुव हा इतर 

अनभुवांपेक्षा वेगळा असून त्याच े स्वरूप साक्षात्कारी असते, आणि अनभुवात केवलास्वाद 

वतृ्तीने रमनू गेलयामळेु तो णनमााि होतो. कलाणनणमाती, कलानुभव णकंवा सौंदयाानभुव मानवी 

मेंदतूील आणदम भागाशी संबंणधत असतो, हा अभ्युपगम पाध्य ेमांडतात. सौंदयाानभुव घेण्याची 

क्षमता प्रणतभेच्या मकु्त अशा णवणशष्ट स्वरूपामळेु लाभते. कलाकृतीची णनणमाती आणि आस्वाद 

या दोहोंचाही आधार ही मकु्त प्रणतभाशक्तीच होय. रणसकाची केवलास्वाद वतृ्ती म्हिजेच 

सौंदयादृष्टी ही कलानुभवाची आवश्यक अट आहे. या सौंदयावतृ्तीमळेु मानवाच्या मनातील 

आणदम व णवशदु्ध ऊजेला कलाकृती जाग आि ूशकत.े पाध्यांचा सौंदयाणवचार थोडक्यात अशा 

स्वरूपाचा आह.े 

अशोक दा. रानडे (१९३७-२०११) यांनी संगीताचे सौंदयाशास्त्र (१९७१) या ग्रंथात 

त्यांची भणूमका मांडली आह.े स्रॅणवन्स्कीचे सांगीणतक सौंदयाशास्त्र (१९७५) ह े त्यांचे पसु्तकही 

महत्त्वाच ेआह.े स्वर, लय आणि बंदीश (संगीतकृतीचा घाट वा रूपबंध) यांचे मेलन संगीतकृतीत 

सौंदया णनमााि करते. संगीतकृतीत लयबंध ह े सौंदयातत्त्व असते. लय म्हिजे सजाक कें िांचा 

णनयणमत पनुरुद्भव होय, अशी उपपत्ती मांडून रानडे यांनी लयतत्त्वात लवणचक व णजवंत 

णनयणमततेला प्राधान्य णदले आह.े 



  

८१ 

 

माधव आचवल (१९२६-८०) यांनी मखु्यत्वे त्यांच्या णकमया (१९६१) या पसु्तकात 

वास्तकुलेच्या अनषंुगाने एकूिच दृश्य-कलांतील सौंदयातत्त्वांचा वेध घेतला आहे. त्यांचे णववेचन 

णचत्कला, णशलपकला यांनाही लाग ू पडिारे आह.े त्यांच्या रसास्वाद : वाङ्मय आणि कला 

(१९७२) व जास्वंद (१९७४) ह्या समीक्षापर पसु्तकांतनूही त्यांच्या सौंदयालक्षयी कलावादी 

भणूमकेचा प्रत्यय येतो. णवणशष्ट भावपररपोषाच्या दृष्टीने केलेली कालाची आणि अवकाशाची 

बंदीश हा जसा संगीतकलेचा तसाच वास्तकुलेचाही प्राि आह.े प्रकाश, पािी, िव्य (मटेररअल), 

रंग, रेषा, घनता, अवकाशाला वास्तनेू णदलेले आकार आणि या सवाांच्या संघटनेतनू णनमााि 

झालेले अलौणकक सौंदया वास्तरुचनेत महत्त्वाचे आहे. मढेकरांच्या केवळ रूपवादी लयतत्त्वाला 

आशयसापेक्ष, आशयाणवष्कारी कलाणवचारांची जोड णदलयान े आचवलांची सौंदयामीमांसा 

अणधक व्यापक वाटत.े 

रानडे व आचवल यांनी साणहत्येतर लणलत कलांच्या (संगीत व वास्तकुला) अनषंुगाने 

सौंदयामीमांसा केली असलयाने मराठी सौंदयाणवचारांत णतला वेगळे महत्त्व प्राप्त झाल ेआह.े लणलत 

कलांत सौंदया ह े मलूय अणभप्रेत असते आणि कोित्याही कलाकृतीत सौंदया ह े लयतत्त्वांच्या 

आणवष्कारातनू णसद्ध होते हा या भणूमकेचा सारांश म्हिता येईल. 

अब्राह्िी साणहत्याचे सौंदयाशास्त्र असा एक नवा णवचार दणलत साणहत्याच्या 

आणवष्कारानंतर जन्मास आला. बाबासाहबे आंबेडकरांच्या मतृ्यनंूतर उदयाला आलेले ह ेदणलत 

साणहत्य ब्राह्िी साणहत्याशी नाळ तोडिारे पणहले आधणुनक साणहत्य असनू ब्राह्िी 

सौंदयाशास्त्राणवरोधी त्याने णविोहाची भणूमका मांडली आह.े साणहत्य िांणतकारक असत ेपि ते 

िांणतशास्त्र नसते. साणहत्य िांती करीत नाही, िांतीला उद्यकु्त करते असा जीवनवादी, 

पररवतानवादी णवचार त्यातून अणभव्यक्त झाला आह.े अब्राह्िी सौंदयाशास्त्र भारतीय परंपरेतील 

सौंदयाशास्त्राबद्दल आक्षेप नोंदवनू माक्सावादी व दणलत सौंदयाशास्त्राच े मलूतत्त्व स्पष्ट करते. 

त्यांच्या मताप्रमािे णवश्व-चैतन्यवादी वा अध्यात्मवादी सौंदयाशास्त्र ह ेमलूतःच सवोदयवादी वा 

तथाकणथत विाजात वगाातीतवादी आह.े उलट माक्सावादी सौंदयाशास्त्र कलाकृतीचे सौंदया वगीय 

वास्तवतेच्या कलात्मक आणवष्कारांत, तर दणलत आणि मध्यमजातीय सौंदयाशास्त्र े अनिुमे 

दणलत व मध्यमजातीय वास्तवतेच्या कलात्मक आणवष्कारांत आहते. दणलत साणहत्याचे 

सौंदयाशास्त्र या ग्रंथात शरिकुमार णलंबाळे यांनी सौंदयाशास्त्रातील सांरचणनक, कलात्मक 

घटकांपेक्षा सापेक्ष, वास्तववादी, जीवनानुभतूीला स्पशा करिाऱ्या घटकांना महत्त्व णदले आह.े 

एकूिच सौंदयाशास्त्राचा णवचार कलासापेक्ष वा शास्त्रसापेक्ष करण्यापेक्षा तो अणधक जीवनसापेक्ष 

पद्धतीने करण्याचा प्रयत्न अब्राह्िी साणहत्याच्या सौंदयाशास्त्राच्या णनणमत्ताने झाला आह.े” ११  
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२.११.३ वास्तुिास्त्र  

वास्तकुला/वास्तुणवज्ञान ह ेइमारत बांधिीमध्ये असिा-या कलात्मक संरचना आणि तंत् 

व त्यासाठी लागिाऱ्या कौशलयाचे शास्त्र आह.े वास्तकुलेच्या व्यावसाणयकांना व्यावहाररक 

आणि अणभव्यक्तीच्या दृणष्टकोनातून, उपयोणगता व सौंदया या दोनही बाजूंचा णवचार करून 

संरचना करण्या साठी नेमले जाते. जरी ह्या दोन्ही बाज ूणभन्न असलया तरी त्याना वेगळे करता येत 

नाही आणि यांचे प्रमाि ह ेअनेकदा णभन्न णभन्न अस ूशकते. कारि प्रत्येक समाजाचे (अणत प्रगत 

प्रगत वा कमी प्रगत , णस्थर वा भटका ) त्याच्या सभोवताली णनसगााशी आणि इतर 

समाजाघटकांशी एक णवणशष्ट नाते असते. त्यामळेु तो समाज ज्या इमारत रचना करतो त्यात 

त्यांचे पयाावरि (हवामान आणि वातावरि) इणतहास , कलात्मक संवेदनशीलता आणि इतर 

अनेक दैनंणदन घटक यांचा प्रभाव जािवतो. वास्तकूलेच्या दृष्टीने णनमााि केलेलया इमारतींमध्ये 

इतर मानवणनणमात इमारातींपेक्षा खाली वेगळे पि आढळते. 

१. मानवाच्या सामान्य कामासाठी वापराची उपयोणगता तसेच मानवाच्या एखाद्या 

णवणशष्टकामासाठी समावेषक शक्यता. रचनेच्या बांधकामाची ससु्थीराता आणि टीकाऊपिा 

 संकलपना आणि अनभुतूी च्या माध्यमातनू साकारिारी अणभव्यक्ती वरील तीनही मदु्यांची 

वास्तकूलेमध्ये पतूाता होिे आवश्यक आह.े त्यांतील दसुरा मदु्दा पिूापिे असावा लागतो पणहला 

आणि णतसरा मदु्दा ह ेत्या इमारतीच्या सामाणजक गरजेनसुार तैलाणनकरीत्या बदल ूशकतात. जर 

वापर उपयोगाप्रधान असेल जसे कारखाना, तर अणभव्यक्ती दयु्यम स्थानी जाऊ शकते. जर काया 

प्रामखु्याने दाशाणनक असेल, उदा. महत्वाचे मोठे स्मारक, तर उपयोणगता कमी महत्वाची होते. 

मंदीर , चचा, मध्यवती सभागहृ अशा काही इमारातेंमध्ये उपयोणगता आणि अणभव्यक्ती सारखेच 

महत्वाचे अस ू शकतात. या णवषयाअंतगात वास्तकूला, वास्तणूवज्ञान त्यांचे णवणवध प्रकारचे 

वगीकरि, इणतहास आणि त्यासंदभाात माणहती अशी या णवषयाची व्याप्ती आह.े 

२.११.४ वैद्यकिास्त्र   

वैद्यकशास्त्र ही आरोग्य णवज्ञानाची शाखा आह ेणजचा संबंध मानवी शरीर णनरोगी राखिे 

याच्याशी येतो. यात असलेलया औषधी पद्धतींचे ढोबळमानाने वगीकरि केलयास त्यापैकी 

एकाचे आयवेुद वैद्यकशास्त्र म्हिनू उललेख केला जातो. प्राचीन काळापासनू भारतीयांनी 

वैद्यकीय क्षेत्ात जी उललेखनीय प्रगती केली ती म्हिजे, आयवेुद वैद्यकशास्त्र होय. वैद्यकशास्त्र 

म्हिजे आयवेुद. आयुवे द शब्द संस्कृत भाषेतील असनू त्याचा अथा आय ुम्हिजे जीवन आणि 

वेद म्हिजे णवद्या. अशाप्रकारे जीवनणवद्या म्हिनू वैद्यकशास्त्र जगाला पररणचत झाले. आयवेुद 

आणि त्यासारख्या णवद्याशाखांमधनू भारताला प्राचीन काळापासनू असलेलया वैद्यकीय ज्ञानाची 
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कलपना येते. आयवेुदाला समुारे ३००० णकंबहुना त्यापेक्षा जास्त वषाांपासनू चालत आलेली 

व्यापक व समदृ्ध परंपरा आह.े भारतीय उपखंडात णजची पाळेमळेु रुजलेली आहते, अशी एक 

पयाायी औषध प्रिाली म्हिजे आयवेुद होय. वैद्यकशास्त्र ज्याप्रमािे रुग्िांची काळजी, रोगणनदान, 

प्रणतबंध, उपचार इ. काया करते तेच काया प्राचीन भारतात आयवेुदाने केले. वैद्यकशास्त्राला 

समकक्ष शब्द आयवेुद वापरला जातो. भारतीय परंपरेनसुार आयुवेदाची णनणमाती सवाप्रथम 

ब्रह्दवेाने केली. ब्रह्दवेाने ह े ज्ञान प्रजापतीला, प्रजापतीने अणश्वनीकुमारांना णदले, नंतर 

अणश्वनीकुमारांनी हे ज्ञान इिंाला णदले व इिंाच्या माध्यमातनू ते ज्ञान जगभर पसरले. काही 

णविानांच्या मते आयुवेद हा ऋग्वेदाचा तर काहींच्या मते अथवावेदाचा उपवेद असलयाची मते 

नोंदणवली आहते. 

'चरकसंणहता' या आयुवेदातील सवाात महत्त्वाच्या ग्रंथाबाबत असे मानले जाते की, हा 

ग्रंथ मळुात पनुवास ू अत्ेय ऋषी यांचा णशष्य अणग्नवेश याने णलणहला होता. चरक ऋषींनी या 

ग्रंथाचे संस्कृत भाषेत रूपांतर केले. याप्रकारे चरक ऋषींनी चरकसंणहता ग्रंथाच्या माध्यमातनू 

वैद्यकशास्त्रात मोठी भर घातली. यामध्ये शरीररचना, शरीरातील णवणवध घटकांची काये व 

अपकाय,े अनेक व्याधी, त्यांचे णनदान-उपचार, औषधे यांचे शास्त्रशदु्ध णववेचन केले आह.े 

वैद्यकशास्त्राचे वेगवेगळे णवभाग वैद्यकांचा दजाा, त्यांची व्यावसाणयक नीती, त्यांनी आकारावयाचे 

शलुक, सेवा, सशु्रषुा यांचीही चचाा अत्ेय ऋषींचा पतु् पनुवासू आणि त्याचा णशष्य अणग्नवेश यांनी 

'अणग्नवेशतंत्' या ग्रंथात केली व पढुे याच ग्रंथ पे्ररिेतनू चरक ऋषींनी संस्कृत भाषेतून 

'चरकसंणहता' या नावाने ग्रंथातनू वैद्यकशास्त्राच्या ज्ञानाचा प्रसार व प्रचार प्राचीन भारतात केला 

आणि वैद्यकशास्त्राच्या णवकासात मोलाची भणूमका णनभावली. 

आयवेुदातील तीन मोठ्या संणहता ग्रंथांपैकी एक आह े तो 'सशु्रतु संणहता'. सदर ग्रंथाच े

णलखाि ह े भारतातील एक शलयणवशारद सशु्रतु यांनी केले. या ग्रंथात सशु्रतु यांनी शस्त्रणिया 

कशी करावी, कुठे शस्त्र वापरावे, शस्त्रणिया करताना कुठली काळजी घ्यावी आदी बाबींचे 

सखोल णववेचन केलेले आह.े 'सशु्रतु संणहता' ग्रंथामध्ये ११०० पेक्षा अणधक आजार व ७६० 

पेक्षा जास्त जडीबटुी, औषधांचे विान केले गेलेले होते, ज्यामध्ये झाडांची मळेु, साल, रस व 

फुलांचा समावेश केला होता. सशु्रतु यांचे सवाात मोठे योगदान प्लाणस्टक सजारी आणि 

डोळ्यांच्या मोतीणबंद ू ऑपरेशन या के्षत्ात होते. सशु्रतु यांनी सांणगतलेला शस्त्रणियेचा िम 

आजही अमलात आिलेला आधणुनक यगुात णदसनू येतो. या सवाातनूच सशु्रतु यांच्या 

वैद्यकशास्त्रातील भरीव कामणगरीची प्रणचती येते. 
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 नागाजुान नावाच्या प्रणसद्ध वैद्यकाने णचणकत्साशास्त्रात महत्त्वपिूा िांती घडवनू आिली. 

त्यांचा महत्त्वाचा शोध म्हिजे सोने, चांदी, तांबे, लोह या धातूंमध्ये रोगणनवारक प्रभावीशक्ती 

आह ेह ेत्यांनी लोकांपढुे मांडले. तसेच वाग्भट णकंवा वाघभट्ट ह ेआयुवेदातील सवाात प्रभावशाली 

लेखकांपैकी होते. आयुवेदातील तीन मोठ्या ग्रंथांपैकी एक म्हिजे वाग्भट यांचा 'अष्टांगसंग्रह' 

होय. ज्याने ६ व्या शतकात वैद्यकशास्त्रात मोठे योगदान णदले. या ग्रंथात खणनजपदाथा, वनस्पती, 

लोह आणि पारा यांचा वापर करून णवणवध भस्मे व अररष्ट बनणविे याणवषयीची माणहती णदली. 

पाचवा वेद समजला जािारा आयवेुद व त्याचा प्रिेता धन्वंतरी याच काळात होऊन गेला. 

णवणवध रोगांवरील अनेक औषधे त्या काळात बनणवली जात, ज्यांना परदशेात मागिी होती. 

वैद्यकशास्त्रातील वैद्यकीय ज्ञानासंबंधी भारतीयांनी संस्कृत ग्रंथातनू णलखाि केले. याच ग्रंथाचा 

वा ज्ञानाचा वापर अरेणबयातील अरबांनी णवद्याशाखेत केला आणि णतथूनच भारतीय वैद्यकशास्त्र 

ज्ञानाचा युरोपातदखेील प्रसार झाला होता. 

२.११.५ गवणत  

गणित या शब्दावरून गिनणिया कशी करावयाची ह ेज्या शास्त्रात णशकणवले जात ेत्या 

शास्त्रास ह ेनाव पडल ेआह,े ह ेउघड आह.े मानवी मनाचा परमोच्च आणवष्कार म्हिजे गणित 

अशीही गणिताची व्याख्या केली जात.े त्याचबरोबर गणिताच्या व्यावहाररक उपयोगामळेु– 

णवशेषतः याणमकी (पे्ररिांची वस्तूवर होिारी णिया व त्यामळेु णनमााि होिारी गती यांचा अभ्यास 

करिारे शास्त्र) व अणभयांणत्की या णवषयांत– गणिताचे ज्ञान मलूभतू समजल े गेलयामळेु 

गणितशास्त्राला फार महत्त्वाचे स्थान प्राप्त झाल े आह.े ज्योणतषशास्त्र, भौणतकी, सांणख्यकी 

(संख्याशास्त्र) इ. णवज्ञानाच्या सवा मलूभतू शाखांत गणिताचा उपयोग होतो, इतकेच नव्ह े तर 

मानव्य शाखांत आणि कलेच्या क्षेत्ातदखेील गणिताचे महत्त्व मान्यता पावत आह.े 

डायोफँटस, आणका णमडीज, यणूक्लड, पायथॅगोरस इ. प्राचीन गणितज्ञ न्यटून, गौस, कोशी, 

फूये, ऑयलर, बेनुाली कुटंुब, लाप्लास, लझांि, दकेाता इ. एकोणिसाव्या शतकापवूीचे गणितज्ञ 

आधणुनक काळातील कँटर, बोलयॉई, गालवा, लबेग, डेडेणकंट, नॉयमान, रीमान इ. गणितज्ञ तसेच 

आयाभट, भास्कराचाया, रामानजुन, महालनोबीस इ. भारतीय गणितज्ञ यांचा यांत समावेश 

करण्यात आलेला आह.े  

गवणताचा इवतहास  

प्रास्ताणवक : अंकगणित हाच गणितशास्त्राचा पाया होय, अंकगणिताची सरुूवात 

अंकज्ञानापासनू होत.े मोजण्याच े तंत् आज साध े वाटत असल े तरी आणदमानवाला ते शोधनू 

काढण्यास णकती पररश्रम पडलेले आहते याची यथाथा कलपना जनु्या भाषांच्या णकंवा 
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आणदमानवाच्या अभ्यासकासच येईल. स्वतःच्या– मालकी हक्काच्या– वस्तूंची मोजदाद 

करावयास आणदमानव कसा स्वाभाणवकपिे णशकला असेल, त्यान े अंकांकररता प्रणतके 

वापरण्याची प्रथा केव्हा पाडली, ती णलणहण्याची कला केव्हा हस्तगत केली ह ेणनणितपिे सांगिे 

कठीि आह.े पि ती शोधून णकंवा ठरवनू ती अाापापलया भागात प्रस्ततु करण्याचे काया त्याने 

केल ेह ेमात् णनणित. यात प्रामखु्याने भारत, चीन, ईणजप्त, बॅणबलोणनया, ग्रीस आणि रोम येथील 

संस्कृतींनी णवशेष उललेणखण्यासारखी कामणगरी केलेली आढळते. अंक आणि संख्या 

दशाणवण्यासाठी णनरणनराळ्या दशेांत णनरणनराळ्या पद्धती होत्या. काही दशेांत णवणशष्ट णचन्ह ेहोती, 

तर काही दशेांत णलपीतील अक्षरांनी अंक व संख्या दशावीत. पि संख्या अगणित 

असलयाकारिान ेत्या दशाणवण्यास एवढी असंख्य णचन्ह ेकोित्याही णलपीत णमळिे शक्य नव्हत.े 

त्यामळेु पढुील प्रगती झपाट्याने होऊ शकली नाही. पि भारतात शनू्याचा शोध लागला व नऊ 

प्रतीकात्मक अंक ठरणवलयावर व स्थाणनक मलूयाची कलपना णनघालयावर पढुील संख्या दशाणविे 

शक्य झाल ेआणि दशमान पद्धती जगाला णमळाली. मात् ह ेज्ञान सवा जगाला होण्यापूवी पंधरा 

शतकांचा कालावधी गेला. संख्या दशाणवण्याच्या दृष्टीन ेशनू्याचा शोध अत्यंत महत्त्वाचा ठरलेला 

आह े व त्यामळेु संख्या मांडण्याची कला मानवाला णमळाली आणि गणिताच्या प्रगतीचा 

अडलेला प्रवाह सरुू झाला. 

संख्या मांडण्याची ही दशमान पद्धती अरब लोक णहदंूंकडून णशकले व बगदादमधनू बाहरे 

पडलेलया णहब्र ूणविानांनी स्पेनमध्ये णतचा प्रसार केला. स्पेनमधनू या पद्धतीचा इटलीमध्ये प्रवेश 

झाला आणि लेओनादो फीबोनात्ची नावाच्या इटाणलअन गणितज्ञांनी णतचा यूरोपभर प्रसार केला 

व त्यामळेु पढुील संशोधनाचा मागा सकुर झाला.  

मानवी संस्कृतीच्या प्रारंभीच्या काळात आिखी दसुरी शाखा प्रगत झाली. ती म्हिजे 

भणूमती. भणूमतीचा पाया वेदकाळात घातला गेला पि णतच े के्षत् मापनापरुतेच मयााणदत होते. 

भणूमती जरी भारतामध्ये प्रगत झाली तरी खऱ्या अथााने भूणमतीतील मखु्य प्रगती प्राचीन ग्रीक 

लोकांनी केली, यात शंका नाही. काटकोन णत्कोिात किाावरील चौरसाच े क्षेत्फळ काटकोन 

करिाऱ्या दोन बाजूंवरील चौरसांच्या के्षत्फळांच्या बेरजेइतके असते, ह े पायथॅगोरस यांच्या 

नावाने ओळखले जािारे प्रमेय शलुबसतू्ात प्रथम मांडले गेले. तसेच ज्यांस सध्या पायथॅगोरस 

संख्या म्हितात, त्यांस वेदकाली ‘सपूलणवध संख्या’ असे संबोणधत असत. भणूमणतमध्य कसा 

काढावयाचा आणि णनरणनराळ्या आकारांच्या वेदी कशा बांधावयाच्या या संबंधात समाणिभजु 

णत्कोि, काटकोन णत्कोि, चौरस, आयत, अणिमत ्(समणिभजु समलंब चौकोन) यांचे गिुधमा 

शलुबसतू्ात सांणगतले आहते. पि भारतात त्या काळात प्रगत झालेली भणूमती क्षेत्मापात्मक 
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होती. ग्रीक गणितज्ञांनी णदलेली तका कठोर पद्धती णहदं ू भणूमतीत सापडत नाही. स्वयंणसद्धके 

(स्वतःच णसद्ध असलेली व सामान्यतः ग्राह्य मानण्यात येिारी तत्त्वे), गहृीत कृत्ये, प्रमेय,े प्रणतज्ञा, 

साध्य, रचना, णसद्धता अशा रीतीची तका शदु्ध मांडिी ग्रीक भणूमतीकारांनी जगाला णदली. 

ज्योणतषशास्त्र ही आिखी एक गणिताची शाखा. ही दखेील वेदकाली प्रथम जन्माला आली. या 

शास्त्रात प्रगती करत असतानाच आयाावताात णत्कोिणमती जन्माला आली. 

गणितशास्त्राच े इणतहासाच्या दृष्टीने स्थलूमानाने सतराव्या शतकापूवीचे गणित आणि 

सतराव्या शतकानंतरच े गणित असे दोन कालखंड करिे इष्ट ठरत.े या दोन्ही कालखंडांना 

सांधिाऱ्या मध्यंतरीच्या काळात होऊन गेलेलया गणितज्ञांचा आणि त्यांच्या कायाांचा उललेख 

करावा लागेल.  

भारत : भारतात गणित हा णवषय यज्ञ संस्थेतनू जन्माला आला. अग्नीला आहुती दतेाना 

मानवान े पणहलया अंकाची स्थापना केली असिार. जसजशा आहुती जास्त द्यावयास सरुूवात 

झाली. तसतशा संख्या मोठ्या होऊ लागलया. तैणत्तरीय संणहता  ७·२·११ मध्ये असे आढळून 

येत ेकी सम संख्येस यगु्म व णवषम संख्येस अयगु्म अशा संज्ञा आहते आणि ४, ५, १०, २० या 

संख्यांच ेपाढे णदल ेआहते. वाजसनेयी संणहता १७·२ मध्ये दहाच्या पटी दतेाना १०१२ पयांतच्या 

संख्यांची नामाणभधान े आहते व तैणत्तरीय संणहतेत तर १०१९ पयांतच्या संख्यांची नामाणभधाने 

णदली आहेत. वेदांग ज्योणतषात अंकगणितात येिारी कृत्ये म्हिजे बेरीज, वजाबाकी, गिुाकार, 

भागाकार आणि तणिषयक पररकमााष्टकांचा उपयोग सराास केलेला असावा, त्याणशवाय त्यात 

णमळणवलेल े णनष्कषा बरोबर कस ेआल ेयाचे स्पष्टीकरि दतेा येत नाही. त्ैराणशकाचाही उपयोग 

केलेला आह.े वेदांग ज्योणतषातील कालमापक एकके व त्यामधील कोष्टकात णदलेलया संख्या, 

वेदकाली अंकगणितात भारताची चांगलीच प्रगती होती ह ेदशाणवतात. 

२.१२ भारतीय तत्त्वज्ञानाची वैविष््टये  

१) आध्यावत्मकता  

भारतीय तत्त्वज्ञानाचा मखु्य ओघ आध्याणत्मकतेकडे असनू  भौणतक जगापेक्षा पनुजान्म, 

आत्मा आणि परमात्मा त्यांच्यावर भर णदला आह.े जीवनाचे अंणतम ध्येय मोक्ष प्राप्ती मानली 

जाते.  

२) समन्वयवाद 

समन्वयवाद म्हिजे णभन्न मत, पंथ आणि तत्त्वप्रिाली यांचा परस्पर णवरोध न मानता 

त्यांच्यातील साम्य व परूकत्व शोधण्याची वतृ्ती असनु भारतीय तत्त्वज्ञानात णवणवध णवचारधारा 

असनूही एकात्मतेचा दृणष्टकोन आढळतो.  
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३. तकव िुद्धता  

वेद, उपणनषद ेयांसारख्या प्राचीन ग्रंथांत तकाालाही महत्त्वाचे स्थान आहे.  न्यायशास्त्राने 

तका शास्त्राचा सकू्षम णवकास केला. आणस्तक शाळांमध्ये श्रतुी (प्रमाि ग्रंथ) आणि यकु्ती (तका ) 

यांचा संबंध साधलेला णदसतो. 

४. मोक्षप्रधानता 

बहुणवणवध भारतीय तत्त्वज्ञान प्रिालींचे अंणतम उणद्दष्ट जन्म-मतृ्यचू्या फेऱ्यातनू (संसार) 

मकु्त होि,े म्हिजेच मोक्ष प्राप्त करिे ह ेआह.े दःुखापासनू मकु्ती आणि शाश्वत आनंदाची प्राप्ती हा 

या तत्त्वज्ञानाचा गाभा आह े मानवी दःुखातनू मकु्ती हा मखु्य हते ूआह.े म्हिनू तत्त्वज्ञान केवळ 

सैद्धांणतक नसून मकु्तीचा मागा दाखवतो. 

५. कमव आवण पुनजवन्म  

भारतीय तत्त्वज्ञानाचा आिखी एक महत्त्वाचा पाया म्हिजे कमााचा णसद्धांत. यानसुार, 

प्रत्येक कृतीचे (कमा) फळ चांगले णकंवा वाईट असते आणि त्या फळाची अनभुतूी या जन्मात 

णकंवा पढुच्या जन्मात णमळते. यामळेु आत्मा अनेक जन्म घेतो (पनुजान्म), जोपयांत त्याची सवा 

कमे संपषु्टात येत नाहीत आणि त्याला मोक्ष णमळत नाही. 

२.१३  भारतीय आवण महाराष्ट्रीय संकल्पना व परंपरा 

भारतीय आणि महाराष्रीय या परंपरा मलूय, संस्कार आणि समाजघडिीसाठी अत्यंत 

महत्त्वाच्या आहते. भारतीय संकलपना ही सवासमावेशक, आध्याणत्मक व  वैज्ञाणनक दृष्टीकोनावर 

आधाररत आह.े महाराष्रीय परंपरा भारतीय संस्कृतीचा एक समदृ्ध आणि वैणशष््टयपिूा भाग आह.े  

भारतीय संकल्पना व परंपरा  

भारतीय संकलपना मळुात णवणवधतेत एकता या तत्त्वावर आधारलेली आह ेया णवशाल 

राष्रात अनेक प्रादेणशक संस्कृतींचा समावेश आह ेज्यात णहदं,ू बौद्ध, जैन, इस्लाम आणि णििन 

धमाांचा समावेश होतो. प्राचीन काळापासनू भारताने णवणवध धमा, जाती, भाषा आणि संस्कृतींना 

आपलया अंगभतू गरजा म्हिनू स्वीकारलेलया आहेत. भारतीय तत्त्वज्ञानाचा मलूाधार 'वसधुैव 

कुटंुबकम' ही संकलपना आह ेयाच तत्त्वाने भारताला जगात णवशेष स्थान णमळवनू णदले आह.े 

सणहष्ितुा ह े भारतीय संस्कतीचे वैणशष््टय असलयाने धमाणनरपेक्षता या तत्त्वाचा भारताने 

सहज स्वीकार केला आह.े या तत्त्वामळेु भारतात णहदं,ू बौद्ध, मणुस्लम, णििन व पारशी या सवा 

धमााचा आदर केला जातो. प्रत्येक धमाांच ेसि, उत्सव मोठ्या उत्साहात साजरे केल ेजातात.  

अणहसंा सत्य आणि करुिा ही भारतीय तत्त्वज्ञानाची आिखी मलूतत्त्वे आहते. गौतम 

बदु्धांच्या शांतीच्या संदशेाने संपिूा मानव जातीला योग्य णदशा णदलेली आह.े त्यांचा दःुख 
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णनरोधाचा मागा अमलूय आह ेत्याचबरोबर योग, आयवेुद आणि ध्यान या प्राचीन भारतीय पद्धती 

जागणतक स्तरावर मान्यता पावलया आहते. 

महाराष्ट्रीय संकल्पना व परंपरा 

महाराष्रीय परंपरा ही भारतीय संस्कृतीचा अणवभाज्य भाग आह.े महाराष्र ही संताची, 

शरूवीरांची आणि समाजसधुारकांची भमूी म्हिनू ओळखली जाते. येथे धाणमाक, सामाणजक, 

सांस्कृणतक आणि साणहणत्यक परंपरा समदृ्ध असनू महाराष्राची संस्कृती संतपरंपरेवर उभी आहे. 

मराठी साणहत्यात कीतान-परंपरा आणि समाजसधुारकांचे काया महत्त्वाचे असून. महाराष्राच्या 

परंपरेत णशक्षि, स्त्रीणशक्षि ह े महत्त्वाचे घटक आहते. महाराष्रीय संकलपना ही भक्ती-शक्ती, 

शौया, समता आणि संस्कारांवर आधारलेली आह.े साणहत्य, सामाणजक सधुारिा आणि 

सांस्कृणतक ओळख ह ेमहाराष्राचे लोकजीवन व वारसा दशावतात. 

२.१४  भारतीय संस्कृतीचा संबोध 

मनषु्य व्यणक्तश: व समदुायश: जी जीवनपद्धती णनमााि करतो आणि जीवन साफलयाथा 

स्वत:वर व बाह्य णवश्वावर संस्कार करून जे आणवष्कार करतो, ती पद्धती णकंवा तो आणवष्कार 

म्हिजे संस्कृती होय. संस्कृती आणि संस्कार ह ेदोनही शब्द सम ्अणधक कृ या एकाच धातपूासून 

बनलेल े आहते. त्यांचा वाच्याथा व्याकरि दृष्टया एकच आह े पि संस्कार हा शब्द धाणमाक 

के्षत्ापरुता मयााणदत राणहला. धमाासह समग्र अंतबााह्य जीवनाच्या उन्नत अवस्थेसाठी संस्कृती ही 

संज्ञा वापरली जात.े णतची व्याप्ती व अथा व्यापक असनू संस्कृतीची अनेकता, ही वस्तुणस्थती 

मान्य करावी लागत.े 

मानवशास्त्रज्ञ, मानवजाणतणवज्ञ, समाजशास्त्रज्ञ, इणतहासकार आदींनी संस्कृतीच्या 

अनेकणवध व्याख्या केलया आहते. त्यांपैकी काही उललेखनीय व संस्कृती या संकलपनेचा अथा 

स्पष्ट करिाऱ्या आहते त्या व्याख्या . 

इरावती कवे यांच्या मते ‘‘मनषु्य समाजाची डोळ्यांना णदसिारी भौणतक वस्तरुूप 

णनणमाती व डोळ्यांना न णदसिारी, पि णवचारांना आकलन होिारी मनोमय सषृ्टी म्हिजे संस्कृती 

होय. मनोमय संस्कृती वस्तुरूप णनणमातीमळेु दृढरूप व दृढमलू होत ेआणि मनोमय संस्कृतीचे ज्ञान 

अथवा कलपना आलयाणशवाय िव्यरूप संस्कृतीचे कायाच कळिार नाही. संस्कृती नेहमी 

परंपरागत व म्हिनू णदक्काल णनबांणधत अशी असते. संस्कृती समाजाची असते. व्यक्तींमध्ये 

संस्कृती साकारत,े णजवंत होत,े नव्यान े णनमााि होते णकंवा लय पावते पि कोितीही व्यक्ती 

कोित्याही संस्कृतीचे स्वरूप पिूाांशाने दाखवचू शकत नाही. संस्कृतीला व्यणक्तणनरपेक्ष असे एक 

णनराळेच स्वतंत् जीवन असते. व्यक्ती जन्माला आलयापासनू एका परंपरागत वस्तरुूप संस्कृतीने 
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वेढलेली व अव्यक्त पि दृढ अशा सामाणजक परंपरेत गरुफटलेली असते. व्यक्तीच्या जीवन 

णवकासाच्या मयाादा संस्कृतीच्या या दोन अंगांनी णनणित केलेलया असतात ’’. 

 पािात्त्य मानवशास्त्रज्ञ, समाजशास्त्रज्ञांपैकी सर एडवडा बेनेट टायलर याने इ. स. १८७२ 

मध्य ेया संकलपनेची व्याख्या णप्रणमणटव्ह कलचर या पुस्तकाच्या प्रारंभीच्या वाक्यात णदली आह.े 

तो म्हितो, ‘‘णवशालतर मानववंशीय-भौगोणलक दृणष्टकोनातून पाणहलयास, ज्ञान, धमाणवश्र्वास, 

कला, नीती, कायद,े आचार आणि मानवान े समाजाचा सदस्य म्हिनू जे संस्कार, समथाता व 

सवयी आत्मसात केलेलया असतात त्या सवाांचा समग्र व संणमश्र पररपाक म्हिजे ‘संस्कृती ऊफा  

सभ्यता होय’’. णलंटन म्हितो, ‘ संस्कृती म्हिजे सामाणजक आनवंुणशकता होय, तर ‘ सामाणजक 

परंपरेच ेसामग्य म्हिजे संस्कृती ’ असे लोई म्हितो. या व्याख्यांत संस्कृतीचे घटक कोिते, ह े

सांगण्यापेक्षा संस्कृतीचे संवाहन कोित्या पद्धतीने होत,े यावरच अणधक भर णदला आहे. 

अमेररकन मानवशास्त्रज्ञ फँ्रट् स  बोॲस संस्कृतीचे णववरि पढुीलप्रमािे करतो. त्यान ेसंस्कृतीच्या 

तीन बाज ू(ॲस्पेक्ट्स) सांणगतलया आहते. ‘संस्कृतीला पषु्कळ बाज ूआहते : (१) मािसू आणि 

णनसगा यांच्यातील णवणवध संबंध अन्ताच ेअजान आणि रक्षि, आसरा तयार करिे, हत्यारे आणि 

भांडीकंुडी या स्वरूपात णनसगाातील वस्त ू पररवणतात करून वापरिे पश,ू वनस्पती, णनररंणिय व 

सेंणिय पदाथा, ऋतचुक, वातावरि इ. प्रकारच्या पररणस्थतीचा उपयोग व णनयंत्ि करिे णकंवा 

त्यांच्या योगान े णनयंणत्त होण्याचे णवणवध मागा काढिे. (२) मािसामािसांमधले संबंध, एकाच 

समाजातील व्यक्तीचे आपापसांतील संबंध आणि णभन्न समाजांतील व्यक्तींचे एकमेकांशी होिारे 

संबंध, यांचा सांस्कृणतक आणवष्कार महत्त्वाचा असतो. कुटंुब, गि, जाती आणि अनेक 

सामाणजक गट यांची बंधने यात समाणवष्ट होतात. दजाा आणि वजन यांच्यामुळे उत्पन्न होिारी 

उच्च्नीचतेची परंपरा यात येत.े लैंणगक व वयोजन्य संबंध यात येतात. राजकीय व धाणमाक 

संघटना, यदु्घकाल व शांणतकाल यांतील सामाणजक गटांच े संबंधही यात येतात. (३) मािसू व 

णनसगा यांचे संबंध आणि मािसामािसांतील संबंध यांच्या योगाने मनषु्याच्या मनात णवणशष्ट 

प्रकारच्या प्रणतणिया उत्पन्न होतात. यांचे स्वरूप बौद्धीक व भावनाप्रधान असते. णवचार, भावना 

व णिया या रूपांनी ही प्रणतणिया प्रकट होत.े नैणतक, सौंदयाणवषयक आणि धाणमाक मलूये यात 

येतात. या सगळ्यांचा समणुच्च्तपि ेणवचार केला, तर संस्कृती व जीवन यांचा संबंध कळून येतो . 

संस्कृती हा शब्द दोन अथाांनी णभन्न प्रसंगी वापरलेला आढळतो. मनषु्याने णनणमालेले 

आध्याणत्मक व आणधभौणतक णवश्र्व ह ेएका अथाात समाणवष्ट होत.े तर दसुऱ्या अथाात मािसाच्या 

मानणसक उन्नतीचाच समावेश होतो. मनषु्य व भोवतालचे णवश्र्व णमळून णनसगा होय. या 

णनसगाामध्य ेबदल करून णकंवा संस्कार करून मनषु्याची जीणवतयात्ा चालत असत.े णनसगाावर 
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णवजय णमळणवण्याचा िम म्हिजे संस्कृती होय. मनषु्य आत्म्यावर व बाह्य णवश्र्वावर णवजय 

णमळवनूच जीवन सफल करू शकतो. त्याला जीवन यशस्वी करण्याकररता आत्म्यातील 

साम्याांचा णवकास व णवश्र्वातील शक्तींवरील स्वाणमत्वाची प्राप्ती करून घ्यावी लागते. मनषु्य व 

त्याच्या भोवतालचे णवश्र्व, असे दोन णवभाग णवचाराच्या सोयीकररता कणलपले आहते वस्ततुः 

मनषु्य स्वतः णवश्वापासून अलग नाही. आत्मा म्हिजे मनषु्य होय. वैणदक रूढीप्रमािे आत्म 

शब्दाने स्थलू शरीर, इणंिये, मन व ज्ञानशक्ती यांचा बोध होतो. आत्म्याच्या भोवतालचे णवश्व हे 

बाह्य णवश्र्व होय, बाह्य म्हिजे इणंियणवषय. 

मनषु्य जीवनाथा बाह्य णवश्र्वावर संस्कार करून त्यात बदल घडवनू आितो आणि 

स्वतःवरही संस्कार करून स्वतःमध्य ेबदल घडवनू आितो. या दोनही णिया एकसमया वच्छेदे 

करून सरुू असतात. संगमरवरी दगड फोडून-तोडून आणि त्याला आकार देऊन मनषु्य त्याची 

मतूी घडणवतो. दगडाची मतूी बनणविे म्हिजे बाह्य जगावर संस्कार करिे होय संस्कृतीचा हा 

भौणतक भाग होय. या भौणतक संस्कृतीच्या अनषंुगाने मनषु्यावरही म्हिजे त्याच्या मनावर संस्कार 

घडत असतो. हा संस्कार म्हिजे प्रस्ततु उदाहरिात मणूताकलेतील प्रावीण्य होय. हा संस्कृतीचा 

आध्याणत्मक भाग होय. आणधभौणतक व आध्याणत्मक ह्या संस्कृतीच्या दोन बाज ू आहते, 

त्यांच्यांत पिूा पथृकत्व नाही परंत ु ज्या मानवी णियेन े बाह्य णवश्र्वात बदल करण्यास प्राधान्य 

असते, णतला भौणतक संस्कृती म्हिण्याची प्रथा पडली आह ेआणि ज्या मानवी णियेत मानवी 

णनसगाावर म्हिजे आत्म्यावर संस्कार करून बदल करण्यास प्राधान्य येत,े त्यास आध्याणत्मक 

संस्कृती म्हिण्याची प्रथा पडली आह.े या प्रथेप्रमािे शेती, पशपुालन, स्थापत्य, धातकुाम, 

यंत्णनणमाती णकंवा अथोत्पादन यांस भौणतक संस्कृती म्हितात बाह्य णवश्र्वाचा उपभोग घेिे णकंवा 

भौणतक प्रगतीस प्राधान्य दिेे, यास भौणतक संस्कृती म्हितात. याच अथााने आधणुनक पािात्त्य 

संस्कृती भौणतक आह,े असे म्हितात. णतच्यात बाह्य णवश्र्वावर णवजय णमळणवण्याच्या प्रवतृ्तीला 

महत्त्व असते परंत ु वर सांणगतलेलया संस्कृतीच्या पथृक्करिास अनसुरून आधणुनक पाश्र्चात्त्य 

संस्कृतीत सदु्धा आध्याणत्मक व आणधभौणतक असे दोन्ही भाग आहते. 

संस्कृतीच्या आध्याणत्मक भागात धमा, नीती, कायदा, णवदया, कलाप्रावीण्य, वाङ् मय, 

सवा प्रकारच े मानवी सद ्गिु आणि णशष्टाचार यांचा अंतभााव होतो. णनसगाावर णवजय 

णमळणवण्याची णिया यातही असते. उदा., मनषु्यास युवतीचा व धनाचा अणभलाष उत्पन्न होिे, 

ही नैसणगाक प्रवतृ्ती आह.े मनषु्याने अनेक णपढयांच्या अनुभवाने णववाहसंस्था आणि आणथाक 

जीवनाच े णनयम णनमााि केल.े त्याकररता मनषु्याला आपलया नैसणगाक स्वभावावर णवजय 

णमळणवण्याच े मलूय स्थापन करावे लागल.े स्वश्रमाणजात धनावर स्वत्वाची कलपना आणि 
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पणतपत्नींच्या मधील दृढ प्रीतीची प्रशंसनीयता ही मलूये मनषु्याने णनणमाली. अशाच प्रकारची सवा 

आध्याणत्मक मलूये मािसाने शोधनू काढली णकंवा णनणमाली. मनषु्याच्या स्वभावात णनसगातःच 

अधोगतीला व प्रगतीला नेिाऱ्या प्रवतृ्ती भरलेलया आहते. श्रद्धा, सत्यणनिा, मैत्ी, सहानभुतूी, 

पररश्रमाची आवड, दया, औदाया, ज्ञानलालसा, ताणका क णचणकत्सा, न्यायबदु्धी इ. सद ्गिु आणि 

अंधश्रद्धा, णम्यावाद, मत्सर, व्दषे, आलस्य, कौया, झोपाळूपिा, णवदयाणवमखुता इ. दगुुाि 

मनषु्याच्या स्वभावात बीजरूपाने राहतात. मनषु्याला अनुभवाने, णवचाराने आणि रूढींच्या 

साहाय्यान ेसत्प्रवतृ्तीची णनवड करून वाढ करावी लागते, म्हिनू उच्च व आध्याणत्मक मलूये एका 

अथाान े णचरंतन आहते व दसुऱ्या अथाान े मानवणनणमात आहते. णनिायकु्त स्त्रीपरुूषांची जोडपी 

जीवनसंगामात यशस्वी झालेली पाणहलयावर मािसास णववाहसंस्थेचा शोध लागला ती त्याने 

संघणटत केली. धमा, नीती व कला यांतील उच्चतम मलूये शाश्र्वत असूनही मािसात शोध करून 

णनमााि करावी लागली आहते. या शोधात त्याला यश व अपयश ही दोन्ही प्राप्त झाली आहते. 

वारंवार बदल करावा लागला आह.े हा मलूय-स्थापनेचा इणतहास म्हिजे मानवजातीचा इणतहास 

होय. कामकोधादी णवकारांचा संयम करून णचत्ताची समता साध्य करिे, हा उच्चतम सद ्गिु 

शोधण्यासही मािसास यगेु घालवावी लागली. तात्पया, आध्याणत्मक संस्कृतीला सदु्धा इणतहास 

आह.े आध्याणत्मक संस्कृतीचे आणवष्करि मखु्यतः आत्मकें णित असते. या दृष्टीने गणित व 

भौणतक णवज्ञानेसदु्धा आध्याणत्मक संस्कृतीच े भाग होत. बदु्धीवर संस्कार केलयाणशवाय भौणतक 

णवज्ञान प्राप्त होत नाही. संख्या आणि पररमाि यांच्यासंबंधी मलूभतू शदु्घ कलपना बदु्धीने 

घडणवलेलया असतात आणि त्यांचीच वाढ व णववरि म्हिजे गणित-णवज्ञान होय. गणित 

आत्मशक्तीचे अत्यंत णवशुद्ध आणवष्करि होय. लणलतकलासदु्धा प्राधान्याने आत्मणनि असतात. 

त्यांच े माध्यम तेवढे भौणतक अथवा बाह्य असते. शब्द, ध्वनी, रंग, मणृत्तका इ. लणलतकलेची 

माध्यमे होत. माध्यम म्हिजे कलेच ेसंकेतन धारि करिारे साधन होय. शब्द, ध्वनी, रंग, मणृत्तका 

इ. माध्यमांच्या व्दारे मानवी मनातील संणचत अनुभव कलाकारांत जागतृ होतात. कलेच्या 

अनभुतूीची मखु्य सामगी रणसकाच्या हृदयात असते, माध्यम ह ेणवजेच्या बटनासारखे असते, ते 

हृदयाच्या महालात चैतन्याच्या प्रकाशाचा झोत मोकळा करण्यास उपयोगी पडते. स्थलू 

पाषािावर मणूताकार अंतःकरिाचे सकू्षम भाव व्यक्त करतो लहानशा टीचभर कागदावर णचत्कार 

महान सागराच ेव णवशाल आकाशाच ेदशान घडणवतो. पाषाि, कागद व रंग ही माध्यमे होत ती 

माध्यमे मनषु्याच्या णचत्तातील संस्काररूपाने सुप्त असलेलया अनभुवांना चेतीत करून णवणशष्ट 

पद्धतीने त्यांची संघटना करतात. लणलतकला आध्याणत्मक संस्कृतीचे एक उच्च स्वरूप आह.े 
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संस्कृतीच्या आिखी काही मयााणदत व्याख्या आहते. ‘ससंुस्कृत मनषु्य’ या शब्दप्रयोगात 

ही मयााणदत व्याख्या गहृीत धरलेली असते. ‘मानणसक उन्नतीचा दशाक जीवनिम णकंवा 

वतानपद्धती’ अशी संस्कृतीची दसुरी एक व्याख्या करतात. ज्याची सदसणव्दवेकबदु्धी वाढली 

आह,े नागररक या नात्यान े प्राप्त होिारी कताव्य े जो जाितो व पाळतो, अशा मािसास या 

व्याख्येच्या अनसुारे ससंुस्कृत म्हितात. णवदया व सद ्गिु असलेलया मनषु्यास याच व्याख्येच्या 

आधाराने ससंुस्कृत समजतात. उच्च ध्येयवाद व तद्नसुाराने आवश्यक असलेली जीवनपद्धती 

असे वरील व्याख्यांचे सार म्हिता येईल. संस्कृती ही समाजाच्या अंतबााह्य जीवनातून बनत 

असते. अप्रत्यक्षपिे प्रत्येकजि ती घडवीत असतो. णतच्या पररवतानात प्रत्येकाचा हात असतो. 

भारतीय संस्कृती :  

भारताच्या सांस्कृणतक इणतहासाचा आढावा घेतला असता त्यात तीन प्रमखु वैणशष्टये 

आढळतात : (१) अखंणडत परंपरा, (२) राजकीय व धाणमाक सत्तांच्या कें िीकरिाचा अभाव 

आणि (३) संस्कृती संघषा टाळून संस्कृणत संगम करण्याची भारतीय समाजाची प्रवतृ्ती. 

इणतहासपूवाकालीन भारतात प्रथम कोिते मानववंश होत,े यांसंबंधी थोडी माणहती णमळत.े 

कमीतकमी लाख वषाांपूवी येथे मानववंश अणस्तत्वात होता, ह ेअलीकडील उत्खननावरून णसद्ध 

झाल े आह.े भारतातील मानववस्ती ही बाहेरून आलेलया मानववंशाचीच आह,े असा समज 

आह ेव त्या समजाणवरूद्ध असलेले प्रमाि अजनू उपलब्ध झाल ेनाही.  णसंध ूसंस्कृतीच्या मोहें-

जो-दडो व हडप्पा येथील उत्खणनत अवशेषांवरून, णवशेषत: तेथील मतृ शरीरांच्या पाहिीतून 

तेथे चार-पाच हजार वषाांपवूीच्या मानववंशासंबंधी काही स्पष्ट अनमुाने बांधता येतात. णसंध ू

संस्कृतीचा काळ सवासाधारितः इ. स. प.ू २७५० ते १७५० असा १४ काबानव्दारे णनणश्र्चत 

करण्यात आला आह.े येथील हाडांचे सापळे व कवटया यांवरून कपालणमणतशास्त्राप्रमािे येथील 

मानववंशाच ेचार वगा पडतात : (१) परुा-ऑस्रेलॉइड, (२) भमूध्यसमिुीय, (३) मंगोलॉईड आणि 

(४) ॲलपनॉईड. रामप्रसाद व जे. एच.् हटन यांनी अणधक संशोधन करून वंश-भाषा-संस्कृती 

यांसंबंधी १९३३ मध्ये काही आकडेवारी प्रणसद्ध केली. त्यानंतर  बी. एस.् गहुा या 

मानवशास्त्रज्ञाने सवेक्षि करून नऊ उप-वंशांसह सहा मखु्य भारतवासी मानववंश णनणश्र्चत केल.े 

 वैणदक आयाांच्या आगमनानंतर आया भाषा अंगीकारून ससंुस्कृत िणवड जनांनी 

भारताच्या संस्कृतीत मोलाची भर घातली. खषु्कीच्या आणि नदया-समिुांच्या सुलभ मागाांमळेु व 

सबुत्ता आणि शांती असलयामळेु आणशया खंडातील दरूदरूचे मानववंश येथे आल ेअसे म्हिता 

येत.े णवणशष्ट वंशाची दृश्य शारीररक लक्षिे ओळखता येतात परंत ुत्यांवरून त्यांच्या मानणसक व 

भावणनक दृष्टीचा वा प्रवतृ्तीचा अंदाज येऊ शकत नाही. कारि समाजाकडून व्यक्तीला णमळिारे 
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वळि व णशक्षि, त्याचप्रमािे णवणवध आचारणवचारांचे णनयमन आणि आणथाक जीवन यांच्या 

योग ेसंस्कृतीला आकार येतो. संस्कृती मखु्यतः भाणषक असते, वांणशक नसते. 

सहा वंशभेद असलेला परंत ु एकमेकांत वांणशक णमश्रि झालेला भारतीय मानवसमाज 

होय, असे मानवशास्त्रज्ञांनी णनिाायक प्रमािांनी णसद्घ केल े आह.े या सहा मानववंशांपैकी ज्या 

भाषांच ेअणस्तत्व आजतागायत णसद्घ करता येते अशी ऑणस्रक, णचनी-णतबेटी, िाणवड व इडंो-

यरूोणपयन ही चार भाषाकुले होत. या चार भाषाकुलांनी एकमेकांत दवेाि-घेवाि केली व 

संस्कृतीचा संगम झाला.  

भारतात ऑणस्रक व आया ह ेसहवासी म्हिनू राहू लागले आणि त्यामळेु आया भाषेवर 

त्यांचा खोल पररिाम झाला. काही ऑणस्रक नावे आया व िणवड यांनी आपलया भाषेमध्ये 

समाणवष्ट केली. ऑणस्रक भाषा बोलिाऱ्या लोकांची संस्कृती कृणषप्रधान व गामीि होती. 

भारतात आलेलया मध्यसमिुीय मानववंशांनी त्यानंतर नागरसंस्कृतीची स्थापना केली. ह ेिाणवड 

भाषा बोलिारे लोक होत. तणमळ, तेलगु,ू कन्नड व मलयाळम ्या भाषा िाणवड वंणशयांच्या प्रगत 

भाषा होत. आया भाषांवर व आया बोलींवर िाणवड संस्कार झालेला णदसतो संस्कृत, पाली, अधा-

मागधी, अपभंश, पैशाची, माहाराष्री इ. प्राकृत व संस्कृत या आया भाषा होत. कमाकांड, काही 

णम्यकथा, आख्याणयका या वैणदक धमाात व साणहत्यात िाणवड वंशीयांकडून पाप्त झालेलया 

णनदशानास येतात.  

योगणवदयेची भारतीय परंपरा णसंध ू संस्कृतीपयांत पोहोचते. योगणवदयाही णहदं ू धमाातील 

श्रेिणवदया असनू ती बौद्ध व जैन यांच्याही परंपरेत श्रेि णवदया मानली आह.े णसंध ू संस्कृतीत 

याणशवाय मारूतीची मतूी वा मिुाणचत् सापडले. रामावाचनू हनमुान भारतभर पणूजला जातो. 

त्याला महारूि म्हितात. दवे, ऋषी व वीर त्याचप्रमािे कमाकांड यांसंबंधाच्या पौराणिक कथा 

िाणवडांपासून वैणदकांनी स्वीकारून त्यांच्यावर संस्कार व बदल करून आत्मसात केलया 

असाव्यात. िणवड व आया यांचे वंशणमश्रि होत असताना उत्पन्न होिाऱ्या संततीमाफा त आया-

िणवडांचा सांस्कृणतक णवणनमय चालत होता, ही गोष्ट पौराणिक वाङ् मयाचे मळू प्रवके्त 

लोमहषािादी सतू होते, यावरून अनमुाणनत होत.े णसंध ू संस्कृतीपासून णवसाव्या शतकापयांत 

णवणवध दवेदवेतांची पजूाअचाा, पवूाजांचे गंथ, त्यांचे पोषाख, चालीरीती, तत्त्वज्ञान, नीणतणवषयक 

कलपना यांणवषयी भारतात आपलुकी असनू त्यांचे नाते अतटू परंपरेत शोधावे लागत.े 

अणहसंा णसंद्धांत मलूभतू मानिारे पशयुज्ञणवरोधी दोन धमासंस्थापक बदु्धव महावीर 

णबहारमध्ये इ. स. प.ू सहाव्या शतकात उदयास आल,े ते आयावंशीय होते परंत ु त्यांच्या 

भोवतालच्या मानवगिात वैणदक संस्कृतीचा णवशेष प्रभाव नव्हता. बौद्धांचे णत्णपटक म्हिजे 
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भगवान बदु्धाचा आदशे आह े व जैनांचे आगम गंथ म्हिजे महावीराचा उपदशे होत अशी 

अनकुम े बौद्धांची व जैनांची श्रद्धा आह.े यहुदी, णिस्ती व मसुलमान यांच्या गंथप्रामाण्याच्या 

कलपनेसारखीच जैनांची आणि बौद्धांची कलपना आह.े येवढे मात् येथे लक्षात ठेवल ेपाणहजे की, 

बायबलच्या जनु्या कराराशी णिस्ती नव्या कराराचा जसा संबंध आह,े तसाच जैन आगम व 

णवशेषतः बौद्ध णत्णपटक यांच्याशी वेदांचा संबंध आह.े एका अथी वैणदक धमााची सधुारिा 

म्हिजेच जैन व बौद्ध धमा होत. म्हिनू सांस्कृणतक दृष्टया णहदं,ू बौद्ध व जैन यांची संस्कृती एकच 

आह.े 

हजारो वषाांपासनू हजारो लोक गटागटाने भारतात प्रवेश करून इथे वसले आहते. या 

प्रत्येक गटाच्या णभन्न णभन्न संस्कृतींचा इथे दीघाकालीन संपका  होत राणहला. असे असनूही या 

संपकाातनू एका संस्कृतीला पिूापि ेदडपनू टाकून णकंवा णतला नष्ट करून दसुरीने णजवंत राहावे, 

असा तीव्र संस्कृणतसंघषा कधीच णनमााि झाला नाही. एका बाजलूा जनेु एतद्दशेीय व दसुऱ्या 

बाजलूा नवे परकीय, यांच्यामध्ये नेहमी सांस्कृणतक तडजोडच णकंवा सांस्कृणतक संगमच होत 

राणहला. त्यामळेु भारतात जी एक समणन्वत परंपरा इस्लाम संस्कृतीपूवाकाळात पररित झाली, 

णतच्यात सवा संस्कृतींची मलूतत्त्वे णजवंत राणहली. यावरून असे णनणितपिे म्हिता येते की, 

तडजोड णकंवा समन्वय हा भारतीय संस्कृतीचा आत्मा आह.े भारतात अनेक दवेदवैते व धाणमाक 

संप्रदाय सवात् आढळतात पि ती णवणशष्ट जाणतपरत्वे पणूजली जातात णकंवा अनसुरली जातात. 

भारतीय संस्कृतीने त्यात भेदभाव ठेवला नाही. भारतीय संस्कृतीची एकात्मता णवणवधतेत 

आह.े”१२  

२.१५  भारतीय ज्ञान परंपरेत मराठीचा वाटा 

भारतीय ज्ञानपरंपरेत मराठी भाषेचा महत्त्वपिूा वाटा आह.े मराठी संतसाणहत्यातनू 

आध्याणत्मक व नैणतक णवचार सवासामान्यांपयांत पोहोचणवल आहते.भारतीय ज्ञान परंपरेत 

मराठीचा वाटा खाणलल प्रमािे - 

२.१५.१ संतांची तीर्वस्र्ळे आश्रम आवण पाठिाळा व विक्षण संस्र्ा  

१) वेद पाठिाळा  

वेदांचा शास्त्रीय अभ्यास व णवद्या्याांना घनपाटी मंत् चारि ऋचांचा अभ्यास णशकणवला 

जातो. घनपाटाचा िम - १) संणहता पाठ २) पररपाठ ३) िमपाठ ४)  जटापाठ ५) मालापाठ ६) 

णशखापाट ७) लेखपाठ ८) दडंपाठ ९) ध्वजपाठ १०) रथपाठ ११)घनपाठ  असा घनपाठाचा िम 

आह.े अशा प्रकारचा अभ्यास वेदसाधक णवणवध पाठशाळेतनू करतात भारतात अशा पाठशाळा 
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श्रीक्षेत् काशी (वारािसी), प्रयागराज, आळंदी, वाई, पाथरी (परभिी), केरळ भारतात अनेक 

णठकािी आहते. 

२) वारकरी विक्षण संस्र्ा  

भारतीय ज्ञान परंपरेचा समदृ्ध वारसा हा वारकरी संतांनी दखेील जोपासला आह.े 

प्रामखु्याने महाराष्रात श्रीके्षत् आळंदी येथे वारकरी णशक्षि संस्थेच्या माध्यमातनू भारतीय ज्ञान 

परंपरा मोठ्या प्रमािात जोपासलया गेली आह.े येथे णवद्याथी कीतान, प्रवचना बरोबरच वेदांत 

प्रस्थानत्यी व णवचार सागर, पंचीकरि, पंचदशी, तका संग्रह, ज्ञानेश्वरी, गाथा, भागवत आदी 

ग्रंथांचा अभ्यास केला जातो. 

श्रीके्षत् आळंदी बरोबरच पैठि, नेवासा, तसेच महाराष्रात अनेक णजलहयात वारकरी 

णशयाि संख्या मोठ्या प्रमािात असलयाचे णदसनू येतात. 

३) भारतीय ज्ञान परंपरा आवण महाराष्ट्राचे अनुबधं संप्रदाय  

 १) महानभुाव संप्रदाय  २) वारकरी संप्रदाय ३) शैव संप्रदाय ४) दत्त संप्रदाय ५) समथा 

संप्रदाय इ या संप्रदायाचे काया  स्वरूप चैतन्य प्रकाश आनंद या वैणशष््टयावर चालते. (वरील 

संप्रदायाची णवस्ततृ चचाा प्रकरि पाच मध्ये करण्यात आलेली आह.े ) 

४) चररत्र वनवमवतीसाठी भारतीय ज्ञान परंपरेचे उपयोजन  

 भारतीय ज्ञान परंपरा व चाररत्र्य णनणमाती,  संत , साध,ू महापरुुष, महात्मे, इत्यादी  

उपयोजन व  संप्रदायांमध्ये आलेली नवणवद्या भक्ती िारे आलेले उपयोजन - श्रवि, कीतान, 

स्मरि, पादसेवन, अचान, वंदन, दास्य, सख्य आणि आत्मणनवेदन- वारी परंपरा, णदडंीतून 

एकात्मतेची भावना ग्रामीि भागात होिारे अखंड हररनाम सप्ताह, महावैष्िव मेळावे आणि 

घरोघरी होिारे ज्ञानेश्वरी पठि, गाथा, भगवंताचे पारायि तसेच हरीणवजय, भक्तीणवजय, 

पांडवप्रताप, श्रीमद्भागवत आदी ग्रंथांचे भक्ती पवूाक वाचन, श्रवि, मनन यातनू आनंदप्राप्ती, 

मोक्षप्राप्ती, अथाप्राप्ती, यशप्राप्ती ह ेउपयोजन णदसनू येते.  

५) ववववध धमावतील प्रार्वना  

भारतीय ज्ञानपरंपरेतील तत्त्वज्ञानाची ओळख आपि करून घेतली. या सगळ्या 

तत्त्वज्ञानाचे प्रत्यक्ष उपयोजन होताना गरुुपरंपरेचा णवचार करावा लागतो. त्यामळेुच भारतीय ज्ञान 

परंपरेमध्ये गरुू-णशष्य परंपरा ही पूवाापार चालत आलेली प्राचीन णशक्षि पद्धत आह.े णवणवध 

ऋषींचे गरुुकुल आणि गुरू-णशष्यांची जोडी आपलयाला आजही आठवत राहते. वयाच्या 

आठव्या वषाानंतर आपले घर सोडून गरुुगहृी जाऊन राहिारा णशष्य, दनंैणदन सुख सणुवधांपासनू 

वंणचत राहून, समानतेचे मलूय पाळून, आश्रमात णशक्षि घेत असे. ही सवा विाांसाठी असिारी 
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णशक्षिव्यवस्था आपलयाला णदसते ज्यात गरुु आपलया णशष्याला आध्याणत्मक, बौणद्धक आणि 

व्यावहाररक ज्ञान प्रदान करतात. ह े केवळ अभ्यासापुरते मयााणदत नसनू, गरंुूवर णनस्सीम भक्ती, 

णशस्त, आज्ञापालन आणि समपाि यावर आधाररत एक पणवत् नाते आह.े  ही परंपरा आजही 

भारतीय समाजात, णवशेषतः गरुुपौणिामेच्या णनणमत्ताने पाळली जाते.  

मराठी साणहत्याच्या इणतहासामध्ये मध्ययगुीन काळापासून आजपयांत अनेक 

साणहत्यकृतींमध्ये गरुु णकंवा णशष्य हचे कें िणबंद ूआहेत, असं आपलया लक्षात येते. लीळाचररत् 

ग्रंथात गरंुूच्या आठविी म्हाइभंट यांनी गोळा केलया आहते तर गरुुचररत्ात आपलया गरंुूचे 

चररत् सरस्वती गंगाधर यांनी रेखाटले आह.े संत ज्ञानेश्वरांनी आपलया ग्रंथामध्ये गरुुचे आदरपवूाक 

स्मरि केले आह.े संत तकुारामांनीही आपलया काव्यातनू गरुूच्या आशीवाादाणवषयी आदर व्यक्त 

केला आह.े गरुु-णशष्यत्त्वाची ही परंपरा आजही अव्याहत सरुू आह.े 

२.१५.२ गुरु-विष्ट्य परंपरेचे मुख्य पैल ू

१) ज्ञानाचे हस्तांतरि: गरुु ह ेज्ञानाची मशाल तेवत ठेविारे माध्यम आहते, जे आपलया योग्य 

णशष्याला ज्ञानाचा वारसा सोपवतात. 

२) पणवत् नाते: 'गरुुब्राम्हा गरुुणवाष्ि:ु' या उक्तीनसुार, गरुुला दवेाचे स्थान देऊन, णशष्य अज्ञानाचा 

अंधकार दरू करून परब्रह्ाशी मीलनासाठी मागादशान घेतो. 

३) जीवनशैली: प्राचीन काळी गरुुकुलात (आश्रम/मठ) राहून णशष्य सेवाभावाने गरंुूनी णदलेलया 

णशक्षिाचा अभ्यास करत असत. 

४) अनगु्रह/दीक्षा: गरुुणशष्याला मंत् णकंवा उपदेश देऊन ज्ञान दीक्षा दतेात, ज्यामळेु णशष्याच्या 

अंत:करिातील शक्तीचा णवकास होतो. 

५) महत्त्व: अध्यात्म, कला, संगीत आणि संस्कृतीचे जतन करण्यासाठी ही परंपरा आजही 

भारतीय समाजात, णवशेषतः गरुुपौणिामेच्या णनणमत्ताने, पाळली जाते. 

ह ेनाते केवळ पसु्तकी ज्ञान दते नाही, तर चाररत्र्य घडवनू णशष्याला सन्मागाावर नेते.  

चािक्य-चंिगपु्त, रामकृष्ि परमहसं-स्वामी णववेकानंद यांसारख्या प्रणसद्ध जोड्यांनी ज्ञान, 

नीती आणि राष्रपे्रमाचा वारसा चालवला आह.े पौराणिक काळापासून ते आधणुनक 

काळापयांतच्या काही प्रमुख गरुु-णशष्य जोड्या खालीलप्रमािे आहते:  

ऐणतहाणसक आणि पौराणिक गरुु-णशष्य जोड्या: 

आया चािक्य - चंिगपु्त मौया: अखंड भारताची णनणमाती. 

संत तकुाराम / समथा रामदास स्वामी - छत्पती णशवाजी महाराज: स्वराज्य स्थापनेची प्रेरिा. 

गरुु वणशि - श्रीराम: आदशा राज्यकारभाराचे णशक्षि. 
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महषी णवश्वाणमत् - श्रीराम, लक्षमि: अस्त्रांचे ज्ञान. 

गरुु िोिाचाया - अजुान (कौरव-पांडव): यदु्धकला. 

भगवान परशरुाम - भीष्म, िोिाचाया: अस्त्रणवद्या. 

सांदीपनी ऋषी - श्रीकृष्ि, बलराम: णशक्षि. 

धौम्य ऋषी - आरुिी  

गौतम ऋषी - सत्यकाम जाबाली 

महषी व्यास - शकु, वैशंपायन: ज्ञानदानाचा वारसा.  

आध्याणत्मक आणि आधणुनक जोड्या: 

रामकृष्ि परमहसं - स्वामी णववेकानंद: आध्याणत्मक ज्ञान आणि मानवता. 

गोपाळ कृष्ि गोखले - महात्मा गांधी: राजकीय गरुु. 

रमाकांत आचरेकर - सणचन तेंडुलकर: णिकेट कौशलय. 

णबरज ूमहाराज - माधरुी दीणक्षत नेने: नतृ्यकला.  

णवष्ि ूगंगाधर केतकर - अण्िासाहबे खैर: णशक्षि क्षेत्.  

या जोड्यांनी समाजाला योग्य णदशा दणे्याचे आणि ज्ञानाचा प्रसार करण्याचे काया केले आह.े   

२.१५.३ गुरू आवण आचायव  

 भारतीय संस्कृतीतील ज्ञानाचे सवोच्च मागादशाक आहते, ज्यात सकू्षम फरक आह.े 

'आचाया' ह ेआचरिातनू (स्वतःच्या वतानातून) णवद्या णशकवतात आणि वेदांचे णशक्षि दतेात, तर 

'गरुु' (ग=ुअंधार, रु=प्रकाश) ह े आध्याणत्मक ज्ञान दऊेन णशष्याच्या जीवनातील अज्ञान दरू 

करतात व आत्मसाक्षात्कार घडवतात. आचाया हे धाणमाक मठांचे प्रमखु अस ूशकतात, तर गरुु ह े

सवाभौम आध्याणत्मक मागादशाक असतात.  

गुरु आवण आचायव यांच्यातील मुख्य फरक :  

अथा: 'आचाया' म्हिजे 'आचरिातनू णशकविारा' (आचरणत इणत आचाया:), जो वेदांचे व 

शास्त्रांचे सखोल ज्ञान दतेो. 'गरुु' म्हिजे जो अज्ञानरूपी अंधकार दरू करतो आणि दीक्षा दतेो. 

णशकवण्याची पद्धत: आचाया ह े णनयमांचे पालन करून आणि आचरिातनू णशकवतात. गरुु हे 

प्रामखु्याने आत्मज्ञान आणि आध्याणत्मक अनभुव देतात. 

पररभाषा: "आचाया: स: शास्त्रज्ञ:" (शास्त्र जाििारा आचाया). आचाया ह ेणशष्याला ज्ञानाचा मागा 

दाखवतात, तर गरुु त्या मागाावर नेतात. 

भणूमका: आचाया ह े प्रामखु्याने ज्ञानाचे प्राध्यापक णकंवा धमागरुु अस ू शकतात, तर गरुु हे 

आत्मज्ञान प्राप्त (Self-Realized) व्यक्ती असतात.  
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थोडक्यात: आचाया ह े'णवद्या' दतेात, तर गरुु 'दीक्षा' देतात.  

२.१५.४ गुरू आवण विक्षक  

 णशक्षक केवळ अभ्यासिम, तांणत्क ज्ञान आणि पसु्तकी माणहती ठराणवक वेळेसाठी 

णशकवतात, तर गरुु णशष्याच्या जीवनाला आध्याणत्मक उन्नती, आत्मानभुतूी आणि 

आत्मज्ञानाकडे नेण्याचे काम करतात, जे चोवीस तास मागादशान करतात.  

गुरु आवण विक्षक यांच्यातील प्रमुख फरक:  

णशक्षिाचे स्वरूप: णशक्षक बाह्य ज्ञान आणि कौशलये णशकवतात, तर गरुु आंतररक ज्ञान 

आणि जीवनाचा गाभा णशकवतात. 

वेळ आवण व्याप्ती :   

णशक्षक ठराणवक कालावधीत णशकवतात आणि णशक्षकाचा-णवद्या्यााचा संबंध 

व्यावसाणयक अस ूशकतो. गरुु णशष्याच्या संपिूा जीवनावर प्रभाव टाकतात आणि कायमस्वरूपी 

मागादशान करतात. 

उवद्दष्ट: 

 णशक्षकाचे लक्ष णवद्या्यााला चांगले गिु णमळवनू देिे णकंवा कररअरमध्ये मदत करिे हे 

असते. गरंुूचे लक्ष णशष्याचा अहकंार दरू करून आध्याणत्मक णवकास साधिे ह ेअसते. 

संबंध: 

 णशक्षक णवद्या्यााकडून आज्ञाधारकतेची अपेक्षा करतात, तर गरुु णशष्याकडून णवश्वास 

आणि नम्रता (श्रद्धा) अपेणक्षत करतात. 

ज्ञानदान: 

 णशक्षक फक्त शब्द आणि पसु्तकांिारे णशकवतात, तर गरुु शब्दांच्या पलीकडे जाऊन 

अनभुतूीिारे मागादशान करतात. थोडक्यात सांगायचे तर, णशक्षक ह े 'पाठ्यणवषयात उत्कृष्ट गिु 

णमळवनू दतेात', तर गरुु 'आयषु्य कसे जगावे आणि स्वत्वाची जािीव कशी करावी', हे 

णशकवतात.  

अध्ययनाची पद्धत ही गुरुगहृी जाऊन राहून णशकण्याची होती. त्यात स्वावलंबन, 

स्वाध्याय, सहजीवन, समानता अशी चत:ुसतू्ी अंतभूात होती. आपले णशक्षि पिूा झालयावर 

आपलया णवचारांची योग्यता तपासून पाहण्यासाठी, आपलया णसद्धांताचे अणस्तत्व णसद्ध 

करण्यासाठी वादसभा भरत. त्यात णवणवध अभ्यासक सहभाग घेत. कोित्याही णवषयाचा अनेक 

बाजूंनी अभ्यास केलयाणशवाय णवचारांचा णवकास होिे अशक्य असते. सत्य ज्ञानासाठी चचाा व 

वादणववाद यांची गरज असते. वादणवद्या हा भारतीयांचा फार प्राचीन वारसा आह.े मतभेदांना 
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णभऊन भागत नाही. मतभेदांत सणहष्ितुा सटूु नये इतकेच. मतभेद णवचारणवकासाला सहाय्यर 

ठरतात. 

साधकबाधक चचाा म्हिजे वाद होय. कोित्याही णवषयाची अनकूुल व प्रणतकूल प्रश् 

उपणस्थत करून चचाा केलयाणशवाय त्यातील सत्याचा शोध करिे शक्य होत नसते. एखाद्या णसद्ध 

व मान्य णसद्धान्ताचा बोध होण्यासही चचेची गरज असते. कोिताही णवचार स्पष्ट होण्याकररता 

त्याबद्दल उलट-सलुट शंका उत्पन्न करिे आवश्यक असते. णसद्धान्त, सत्य णकंवा महत्त्वाचा 

णवचार चांगला समजण्याकररता त्या णसद्धान्ताची, सत्याची णकंवा णवचाराची उलट बाजहूी 

समजावी लागते. णत्कालाबाणधत म्हिून जी सत्ये प्रणसद्ध असतात त्याबद्दलही वाद उपणस्थत 

केलयाणशवाय त्यात णमसळलेली भ्रामक णवधाने बाजसू करून ती सत्ये णनवडता येत नाहीत. िष्ट,े 

साध,ु पंणडत व णवज्ञानसंशोधक यांच्यात मतभेद आढळतात. जगात मोठमोठ्या धमाात णवश्वाच्या 

अंणतम सत्याबद्दल म्हिजे ईश्वराच्या रूपाबद्दल मतभेद आहते, म्हिनू तर धमा णभन्न णकंवा 

परस्परणवरोधी आहते. दोन गोष्ट समाज जीवन व इणतहास यातील मलूभतू व णजव्हाळ्याच्या 

प्रभाव मतभेदास लाग ूपडते. न्यायालये, पंणडतसभा, णवधानसभा, संसद वा वैचाररक पररषदा यांचे 

अणस्तत्व या गोष्टीचीच पुष्टी करते. मानवी णवचाराची प्रगतीच मतभेदामळेु होत असते, म्हिनू 

प्राचीन भारतीय म्हित की, “वाद े वाद े जायते तत्त्वबोध” म्हिजे णनत्य वाद केलयाने तत्त्वाचा 

उलगडा होत जातो. प्राचीन भारतीयांच्या वादणववादाचा तो हाच मखु्य उद्दशे सांणगतला आह.े  

भारतीय प्राचीन वादणवद्या वाढीस लागण्यास प्राचीन भारतीयांच्या अनेक बणुद्धप्रधान 

णवचारांची, दशानाची भौणतक शास्त्रांची पररिती कारि झाली. धमातत्वाची मीमांसा णवश्वाच्या 

सत्याची चचाा, सषृ्टी रचनेची तपासिी, रोग व आरोग्य यांचे संशोधन, न्यायालयात 

न्यायणनिायाची पद्धती ठरणवण्याचा प्रयत्न, भाषेचे शास्त्र म्हिजे व्याकरि अत्यंत खोलपिे 

मांडण्यात णमळणवलेले इत्यादी अनेक बौणद्धक संस्कृतीच्या अंगाची वाढ होत असता, भारतीय 

वादणवद्येचे णसद्धान्त णनष्पन्न होऊ लागले. वादणवद्या ही बौणद्धक संस्कृतीच्या णवकासाचे लक्षि 

होय. प्राचीन भारतीयांच्या बौणद्धक संस्कृतीचा प्रारंभ उपणनषत्काली झाला. प्रश्ाचे महत्त्व त्या 

वेळी कळू लागले. थोरांनी सांगावे, लहानांनी मानावे, ही आज्ञाधारक प्रथा शास्त्रवाढीस उपयोगी 

पडत नाही, ह ेकळून चकुले. 

लहानांनी मोठ्यांना म्हिजे जाित्यांना प्रश् णकंवा पररप्रश् णवचारावे, अशा णवचाराचा 

मणहमा स्थाणपत झाला. अगदी मलूग्राही प्रश्ांचा मारा लहान मािसे मोठ्या मािसावर म्हिजेच 

गरंुूवर करताना उपणनषदांत णदसतात. ऋषीचे णशष्य म्हिनू ज्यांचा दजाा समाजात मानला जात 

होता, त्या क्षणत्य राजाकडे उलट ऋषीच सत्य समजावनू घेण्याकररता जात आहेत, असा दखेावा 
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उपणनषदांत णदसतो. अजातशत् ु राजापासून णकंवा अश्वपती कैकेय राजापासून ऋषी तत्त्वज्ञानाचा 

धडा घेत आहते, असे उपणनषदांत दृश्य णदसते. तत्त्वांची चचाा करण्याकररता पंणडताच्या सभा 

भरून अहमहणमकेने वाद उपणनषत्काली होऊ लागले होते. उदा. जनक राजाने मोठमोठ्या 

तत्त्वदशी ऋषींची एक तत्त्वज्ञान पररषद भरणवली, मोठा वाद णववाद घडवनू आिला व त्यात 

याज्ञवलक्य मनुी ह ेसवाांत श्रेि वादपटू ठरले, असे बहृदारण्यक उपणनषदात सांणगतले आह.े राजे व 

ऋषी मोठे दीघाकालीन यज्ञसमारंभ करीत. त्यात तत्त्वणवषयक वादाकररता स्वतंत् सभा भरवीत 

असत, असे महाभारतावरून णदसून येते. ही वादाची परंपरा बदु्धाच्या काली उत्कषाास पोचली. 

बदु्धाच्या काली धमा, ईश्वर, नीती इत्यादीणवषयी परस्परणवरुद्ध मताचे साठ संप्रदाय अणस्तत्वात 

होते. 

२.१५.५ धमविास्त्र म्हणजे काय? 

सत्याचा वा तत्त्वाचा शोध करावयाचा व तत्त्वांबद्दल णकंवा सत्याबद्दल शोध करिाऱ्यांनी 

एकत् जमनू वाद करून खऱ्या-खोट्याचा णनिाय काढण्याचा प्रयत्न करावयाचा, अशा रीती 

प्राचीन भारतात रूढ झालयामळेु अनेक शास्त्रांची वाढ झाली. शास्त्रांसंबंधी वादसभा होत होत्या. 

ह्या वादसभांचे वादणवषयक णनयम चरकसंणहतेत सांणगतले आहते. वाद सभेस तणिद्यसंभाष 

(पररषद) असे चरक संणहतेत म्हटले आह.े तणिद्य म्हिजे तज्ज्ञ, त्यांची संभाषा म्हिजे वाद. मनु 

याज्ञवलक्य, नारद इत्यादीकांच्या धमाशास्त्रांतही वादांचे शास्त्र सांणगतले आह.े कारि धमा म्हिजे 

कायदा, कजा, जमीन, व्यापार, वारसा, करारमदार, राज्याचा कारभार इत्यादींसंबंधी धमाशास्त्र 

णकंवा रूढी यांच्यािारा जे णनयम समाजात अमलांत येत त्यासंबंधी वाद उत्पन्न होई. त्याचा 

णनवाडा न्यायालयात होई. ही न्यायालये एक तर राजाने नेमलेली असत, णकंवा गावे नगरे व 

जमाती यांनी नेमलेली असत. त्यांच्यात वाद होऊन णनिाय लागे. त्याकररता लागिारे वादाचे व 

प्रमािाचे णनयम धमाशास्त्रांत सांणगतले आहते. 

२.१५.६ तकव िास्त्र वादववदे्यचा गाभा 

तात्पया, प्राचीन भारतात तत्त्वदशाने, धमाशास्त्र,े व्याकरि, वैद्यक इत्यादी णवद्या पररिती 

पाव ू लागलया, त्याचबरोबर वादणवद्याही णनमााि झाली. ही वादणवद्या प्रथम अक्षपाद गौतम 

मनुींनी समग्र व णवस्ततृ स्वरूपात मांडली. वादणवद्या ह एक स्वतंत् दशान म्हिनू मान्यता पावले. 

परुािात एक श्लोक आहे, “गौतमस्य किादस्य कणपलस्य पतज्जलेः। व्यासस्य जैणमनेश्वाणप 

दशानाणन षडेव ही॥” गौतम, किाद, कणपल, पतंज्जली, व्यास व जैणमनी यांची सहा दशाने आहते, 

असा या लोकाचा अथा. यात प्रथम गौतमाच्या दशानाचा णनदशे केला आह.े गौतमाच्या दशानास 

न्यायदशान म्हित. न्याय म्हिजे यथाथा णनिाय णकंवा यथाथा णनिाय करण्यास उपयकु्त असे णनयम. 



  

१०१ 

 

म्हिजेच वादाचे णकंवा चचेचे णनयम. यथाथा णनिाय म्हिजे सत्याचा णनिाय णकंवा ज्ञान होय. 

यथाथा ज्ञानास गौतममनुींनी प्रमा अशी संज्ञा णदली आह ेव यथाथा ज्ञानाच्या असाधारि साधनास 

प्रमाि अशी संज्ञा णदली आह.े म्हिनू गौतममनुींच्या न्याय दशानास प्रामाण्यणवद्या असे म्हितात. 

योग्य पद्धतीचा वाद प्रमािाचे समग्र व व्यवणस्थत ज्ञान असलयाणशवाय करता येत नसतो. 

प्रमािाची सणवस्तर मांडिी गौतमाच्या न्याय दशानात केली आह.े प्रमािाची म्हिजे णवचार 

तपासण्याच्या साधनाची णवद्या गौतमाची न्यायणवद्या आह.े प्रमािाच्या णवद्येस तका शास्त्र असेही 

म्हितात. वादणवद्येतनूच तका शास्त्र उत्पन्न झाले; तका शास्त्र हा वादणवद्येचा गाभा होय. 

गौतमाचे न्यायदशान म्हिजेच न्यायसतू् होय. या न्यायसतू्ांवर वात्स्यायनाचे भाष्य आह ेव 

या भाष्यावर उद्योतकर आचायाांची वाणत्ताक नामक टीका आह.े या दशानाची वाढ गेलया 

शतकापयांत होत आली आह.े गेलया ६०० वषाांतील न्यायदशानाच्या शाखेस नवा न्याय म्हितात. 

वात्स्यायनाच्या न्यायभाष्याची भाषा अत्यंत प्रसन्न आह.े वात्स्यायनाने न्यायदशानाच्या स्तुतीचा 

कौणटलीय अथाशास्त्रातील एक श्लोक उद्धतृ केला आह,े त्यावरून प्राचीन भारतीयांमध्ये 

वादणवद्येची णकती श्रेि प्रणतिा होती, ह ेसमजनू येते. तो श्लोक असा “प्रदीपः सवाणवद्याना उपायः 

सवाकमािाम।् आश्रयः सवाधमाािा शश्रदान्वीणक्षकी मता।।” ‘आन्वीणक्षकी’ म्हिजे वादणवद्या ही 

सवा णवद्यांचा प्रदीप, सवा कामांचा उपाय व सवा धमााचा आधार आह,े असे मान्य झाले आहे 

कौणटलयाने वादणवद्येबद्दल आिखी असे म्हटले आहे की, धमााधमा सांगिारी वेदणवद्या, संपत्ती व 

दाररि्य यांच्याशी संबंध, व्यापार व उद्योग यांची णवद्या णकंवा बलाबलाचा वा मतु्सद्दीपिाचा 

णवचार सांगिारी राजनीती या सवा णवद्यांची प्रमािांनी तपासिी करून त्यांची वाढ आन्वीणक्षकी 

म्हिजे वादणवद्या करते. ही णवद्या संकटात व उत्कषाात बणुद्धला णस्थर ठेवते. आणि 

‘प्रज्ञावाक्यवैशारथंच करोणत।’ प्रज्ञा व भाषि यात प्रावीण्य आिते. 

२.१५.७ पाखंडी ववचारप्रणाली 

भारतीय वादणवद्येच्या णनयमांचे स्वरूप केवळ सत्याच्या संशोधनास उपकारक असेच 

असलयामळेु प्राचीन काळी भारतीय संस्कृतीत फार मोठे णवचारस्वातंत्र्य वा मतस्वातंत्र्य नांदले. 

भारतात त्यामळेु चावााकाचे पाखंडी भौणतकवादी वा नाणस्तकदशान, वेदांचे प्रामाण्य अमान्य 

करिारी णकंवा ईश्वराचे अणस्तत्व खंणडत करिारी बौद्ध व जैन दशाने अणस्तत्वात आली.  

भारतीयांचे संस्कृतमधील दशानग्रंथ ह ेवादपद्धतीने म्हिजे पवूा पक्षमाणलका व उत्तरपक्षमाणलका 

यांची गुंफि करून णलणहले आहते. ईश्वर नाही, वेद प्रमाि नाहीत, आत्मा नाही, परलोक नाही, 

अशा प्रकारचे तका शदु्ध पवूापच णवस्ताराने, वेद, ईश्वर, आत्मा व अमरत्व मानिाऱ्या शबरस्वामी, 

कुमाररलम, शंकराचाया, उदयनाचाया, इत्यादी भारतीय आणस्तक व सश्रद्ध आचायाांच्या ग्रंथात 
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मांडलेले वाचण्यास णमळतात. प्रखर व सत्यसंशोधनपर असे वादशास्त्रच मणूतामंत अवतरलेले सवा 

भारतीय आचायााच्या भाष्य, वाणत्ताक, णकंवा टीकाग्रंथांत दृष्टीस पडते. म्हिनू “णशष्याणदच्छेत 

पराजयम”् असा उदार दण्डक भारतीयांच्या गरुु-णशष्यपरंपरेत प्रमाि मानलेला णदसतो. बहृस्पतीचे 

णशष्य चावााक णकंवा लोकायत यांचे ग्रंथ सध्या णमळत नाहीत. नाणस्तक भौणतकवाद प्राचीन 

जगातील सवासामान्य लोकांना न पचलयामळेु त्याची अध्ययनपरंपरा बडुाली. बौद्धाचे व जैनांचे 

ग्रंथ अजनू आहते.  बणुद्धवादाचे नमनेु त्यात सापडतात. धमाकीतीचा ‘प्रमाि-वातीक’ हा ग्रंथ पं. 

राहुल सांकृत्यायन यांनी प्रकाशात आिला आह.े  

२.१५.८ ववचारस्वातंत्र्य कायम रावहले 

 असे णवचारस्वातंत्र्य वादणवद्येच्या प्रभावामळेु भारतात त्याकाळी प्रचारात राणहले. राजे 

लोकही यावेळी णभन्न-णभन्न णवचारांच्या पंणडताच्या वादसभा भरवीत अशी गोष्ट सांगतात की, 

सपु्रणसद्ध मीमांसक कुमाररल भट्टांनी एका बौद्ध आचायाापाशी वादणवद्येचे बौद्धदशानाचे अध्ययन 

गपु्तपि,े गरंुूना स्वतः वेदानयुायी आहो हे न सांगता बारा वषे केले. अखेर एका राजसभेत वैणदक 

धमााचे समथाक म्हिनू ते प्रकट झाले व ज्या बौद्ध गरुूपाशी अध्ययन केले, त्यांचाच पराभव 

केला. त्यामळेु गरुुिोहाचे पातक लागले. ते पातक णचत्ताचा दाह करू लागले. मनाला पिात्ताप 

झाला. त्यांनी प्रायणित्त घेण्याचा णनिय केला. दहेान्त प्रायणित्ताणशवाय उपाय नव्हता. भाताचा 

जळता भसुा ठेवनू त्यात त्यांनी दहे ठेवला. अशा णस्थतीत आद्य श्रीशंकराचायााची गाठ पडली. 

कुमाररलांनी बौद्धधमााचा पराभव करण्याचा व वेदोिाराचा संदशे शंकराचायाांस णदला. 

शंकराचायाांनी सवा भारतात पयाटन करून सवा राजसभा व पंणडतसभा णजंकलया. वैणदक धमााचा व 

वैणदक याचा णवस्थाणपत केला. हा शंकराचायाांचा णदणग्वजय इणतहासात प्रख्यात झाला. वैचाररक 

णदणग्वजयाने णनमााि होिारे वैचाररक साम्राज्य मािसाना बंधनात टाकीत नाही, अज्ञानाच्या 

बंधनातून सोडणवते. शंकराचायााच्या वाद कौशलयासंबंधी अनेक आख्याणयका प्रणसद्ध आहते. 

त्यातील एक ससंुगत णवचाराचे उदाहरि म्हिनू पक्की ध्यानात ठेवण्यासारखी आह.े एकदा 

काशीत पंणडतांनी शंकराचायाांचा वाद झाला. शंकराचायाांनी इणंियांनी णदसिारे णवश्व कसे 

आभासमय णकंवा भ्रमात्मक णकंवा णम्या आह ेह ेणसद्ध करून सत्य आह ेअसे मानिाऱ्या णवरुद्ध 

पक्षाचा पराजय केला. सभेत उपणस्थत असलेलया राजपतु्ाने यावर एक यकु्ती योजली. आपला 

एक गज शंकराचाया काशीच्या ज्या संकुणचत मागााने जात होते, त्या मागाात त्याने सोडला. गज 

सामोरा धावत येत आहे हे पाहून शंकराचाया पळू लागले. त्यांस राजपतु्ाने अडणवले व णवचारले 

की, “गजो णम्या हे खरेना, मग का पलायन करता?” आचायाांनी लगेच उत्तर णदले की, ‘गजो 
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णम्या तथा पलायनमणप णम्या’ - गज जसा खोटा तसेच पलायनही खोटे. राजपतु्ाने आचायाांचे 

वाणदगजणसंहत्व मान्य केले. 

गौतमाने न्यायदशानात तत्त्वचचेचे तीन प्रकार सांणगतले आहते. वाद, जलप व णवतण्डा या 

तीन प्रकारच्या चचेच्या तीन व्याख्या सांणगतलया आहते. ‘तत्त्वबभुतु्सो’, वाद कथा पक्ष व 

प्रणतपक्ष यांच्यात तत्त्वबोधाच्या इच्छेने म्हिजे सत्यसंशोधनाच्या इच्छेने चचाा होते, त्या चचेस 

वाद म्हितात. “णवणजगीघुकथा जन्यः” पक्ष व प्रणतपक्ष बौणद्धक णवजय प्राप्त होण्याच्या इच्छेने 

म्हिजे सत्यसंशोधनाच्या इच्छेने चचाा होते, त्या चचेस वाद म्हितात. 

“णवणजगीष ु कथा जलपः” पक्ष व प्रणत पक्ष बौणद्धक णवजय प्राप्त होण्याच्या इच्छेने ज्या 

चचेस प्रवतृ्त होतात त्या चचेस म्हितात. “स्वपक्षस्थापनाहीनो णवतण्डा’, स्वतःचे णवणशष्ट मत न 

स्वीकारता जेथे णवरुद्ध पच एकमेकांचे म्हििे खोडण्यास प्रवतृ्त होतात, त्यास णवतण्डा म्हितात. 

‘गरुुणशष्य- सब्रह्चाररणभः वादः प्रयोक्तव्यः’ गरुु-णशष्य व सहाध्यायी यांनी सत्याच्या बोधाकररता 

वाद करावा, असे गौतममुनी म्हितात. यकु्तीने णकंवा प्रमािाने काहीच णसद्ध होत नसते, असे 

मानिारे संशयवादी लोक णवतंडा माजणवतात. प्रत्यक्षवादी, शनू्यवादी णकंवा मायावादी हे 

णवतंडावादी असतात, असे शांकर अिैतवादाचे समथान करिारे पंणडत श्रीहषा यांनी 

‘खण्डनखण्डखाद्य’ या ग्रंथाच्या प्रस्तावनेत म्हटले आह.े वाद, जलप णकंवा णवतंडा या तीन 

पद्धतीचे णनयम व गिुदोष यांची सणवस्तर मांडिी गौतमाच्या न्याय दशानात केली आह.े या 

न्यायदशानातनू म्हिजे वादणवचेतनू बौद्ध, जैन पवूामीमांसक व अिैत- िैत-णवणशष्टािैत इत्यादी 

वेदान्ती संप्रदाय यांची समदृ्ध अशी तका शास्त्र णनमााि झाली असे भारतीय वादणवद्येचा इणतहास 

सांगतो. भगवद्गीतेत भगवानांनी ज्या स्वतःच्या णदव्य णवभतूी सांणगतलया आहते त्यात ‘वादः 

प्रवदतामहम’् म्हिजे चचाा करिाऱ्या पद्धतीत वाद अथाात तत्त्वणजज्ञासेची चचाा म्हिजे मी दोष 

असे म्हटले आह.े 

मैत्ेयी आणि गागी या वैणदक काळातील (समुारे ३०००-२८०० वषाांपवूी) अत्यंत 

णवदषुी, तत्त्वज्ञानी आणि 'ब्रह्वाणदनी' मणहला होत्या, ज्यांनी परुुषांच्या बरोबरीने आध्याणत्मक 

ज्ञानाच्या क्षेत्ात योगदान णदले. गागीने याज्ञवलक्याला शास्त्राथाात आव्हान णदले होते, तर मैत्ेयीने 

याज्ञवलक्याची पत्नी म्हिनू अमरत्वाच्या ज्ञानावर भर णदला. दोघींनी तत्कालीन णपतसृत्ताक 

समाजव्यवस्थेत मणहलांच्या बौणद्धक क्षमतेचे उत्तम उदाहरि मांडले. णस्त्रयांचे णशक्षि ही 

भारतातील णनयणमत अवस्था होती, ह ेपि णसद्ध केले.  

यातील गागी वाचकनवी ही ऋषी वाचक्नचूी कन्या होती.  णमणथला राज्यात जन्मलेलया 

या णवदषुीची ओळख णमणथलचेा राजा जनक याच्या दरबारातील एक प्रख्यात तत्त्वज्ञ अशी होती. 
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णतने ऋषी याज्ञवलक्यासोबत 'ब्रह्णवद्या' आणि आत्म्याबद्दल संवाद साधनू त्यांना कठीि प्रश् 

णवचारले. ही वेदणवदषुी आजीवन ब्रह्चारी राणहली.  

तर मैत्ेयी ही ऋषी मैत्ेयांची कन्या (आणि काही मान्यतांनसुार गागीची भाची) होती.  

बहृदारण्यक उपणनषदात याज्ञवलक्याची पत्नी म्हिनू णतचा उललेख होतो. णतला भौणतक 

संपत्तीपेक्षा 'अमरत्वाच्या' ज्ञानाची इच्छा होती. आत्म-ब्रह्णवद्या आणि अिैत तत्त्वज्ञानात पारंगत 

होती. ऋग्वेदातील १० स्तोत्े (hymns) णतच्याशी संबंणधत आहते. एकंदर पाहता भारतीय 

णशक्षिपरंपरेत मैत्ेयी आणि गागी या णस्त्रयांचे महत्त्वाचे योगदान आह.े 

ज्ञानपरंपरेत णशक्षिाचे महत्त्व सवााणधक असते. गरुुगहृी णशक्षि होताना गुरंूच्या आणि 

अन्य सहकाऱ्यांच्या वतानातनू णवद्याथी णशकत जाई. णशक्षि घेिारा आणि णशक्षि दिेारा या 

दोघांनाही कोित्याही णवणशष्ट जातीत जन्मण्याचे बंधन नव्हते. णशष्य गरुुचा शोध घेत गुरूकडे 

जाई आणि गरुुदखेील योग्य णशष्यापयांतच आपले ज्ञान पोहोचण्यासाठी प्रयत्न करे. वाणलमकी, 

णवश्वाणमत्, सत्यकाम जाबाली इत्यादी अनेक ऋषी यांचे कुळ वेगवेगळे होते. कृष्ि, सदुामा, 

सत्यकाम इत्यादी अनेक णशष्यांचीही कुळे पि वेगवेगळी होती.  

णशक्षि घेण्यासाठी कोितेही शलुक नसे मात् णशक्षि पिूा झालयानंतर णशष्याने गुरुदणक्षिा 

द्यावी अशी अपेक्षा असे. एखाद्या णशष्याला आपि हवे तसे णशकव ूशकलो नाही तर गरुु त्याला 

दणक्षिा मागत नसे. एकदा एका णशष्याच्या संदभाात गरुुचा अनभुव असाच होता तेव्हा गरुुने 

त्याला मला जगातली णनरुपयोगी गोष्ट गरुुदणक्षिा म्हिनू आिनू द,े अशी आज्ञा केली. त्या 

णवद्या्यााने वषाानवुषे शोध घेतला. काही वषाांनी तो गरंुूना जाऊन भेटला आणि मला एकही 

णनरुपयोगी गोष्ट सापडली नाही, असे उत्तर णदले. याचाच अथा तलुा आता व्यवणस्थत ज्ञान झाले 

आह े असे उत्तर गरंुूनी णदले आणि हीच माझी गरुुदणक्षिा असे सांणगतले. गुरूदणक्षिेसंदभाात 

वरतंत ुऋषींना द्यावयाच्या गरुूदणक्षिेसाठी कौत्स या णशष्याने राजा रघलुा मदत मागिे आणि मग 

रघनेु कुबेरावर स्वारी करिे अशी अनेक उदाहरिे आपलयासमोर येतात.  

चार आश्रमांची संकलपना ही दखेील भारतीय ज्ञानपरंपरेतील अणतशय महत्त्वाची गोष्ट 

आह.े प्रत्येकाने आपलया आयषु्यामध्ये आपापलया वाट्याला आलेलया भूणमका योग्य पद्धतीने 

बजावाव्या, हीच भारतीयांमध्ये रुजलेली परंपरा आह.े प्रारंभीच्या आयषु्यात ब्रह्चयााचे पालन 

करून णवद्याध्ययन करिे सवााणधक आवश्यक मानले गेले आह.े त्यानंतर गहृस्थाश्रम स्वीकारून 

समाजाला स्थैया दणे्याचे कताव्यही प्रत्येकाने पार पाडावे, अशीच इच्छा येथील समाजाची आह.े 

आयषु्याचा उपभोग घेिे एका णवणशष्ट वेळेला संपविे आणि वानप्रस्थाचा स्वीकार करिे यालाही 

भारतीय परंपरेमध्ये महत्त्वाचे स्थान आह.े  आणि मग आयषु्याच्या उत्तराधाात ‘तकुा म्हिे आता 
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उरलो उपकारापरुता’ अशी भणूमका घेऊन संन्यास आश्रमाचा स्वीकार करिे, हचे भारतीयांना 

भावते. ‘ययाती’सारखी मराठी कादबंरी भारतभर गाजते याचे कारि उपभोगाचे शमन करून 

संयमाला अणधक महत्त्व ही भारतीय संस्कृतीतली मलूये त्यातनू संिणमत झालेली णदसतात. 

'शकुासारखे पिूा वैराग्य ज्याचे' या मनाच्या श्लोकातनू कडक ब्रह्चयााश्रमाबद्दल शकु 

नावाच्या महात्म्याचे केले जािारे कौतकु प्रकट होते. योग्य वेळेत ब्रह्चया पालन करिे, त्यात 

अध्ययन करिे, उत्तम आणि पिूा परुुष होण्याच्या दृष्टीने वाटचाल करिे, याला भारतीय संस्कृतीत 

महत्त्वाचे स्थान प्राप्त झाले आह.े 

अशा आश्रमांच्या पालनासाठी मनावर संयम असिे आवश्यक आह.े त्यासाठी मनाची 

शक्ती आपलया ताब्यात असिे या दोन गोष्टी महत्त्वाच्या असतात. समथा रामदास यांनी मनाच्या 

श्लोकातनू मनाची हीच शक्ती णकती अफाट आह,े याचे विान केले आह.े पािात्य ज्ञानपरंपरा 

मनाच्या अणस्तत्वालाच नकार दते असताना भारतीयांनी मनाच्या णवलक्षि ताकदीबद्दल केलेले 

प्रयोग आणि िष््टयांनी केलेले मागादशान याचा णवलक्षि प्रत्यय आपलयाला भारतीय साणहत्याच्या 

वाचनातनू आणि ज्ञानपरंपरेच्या णवकसनातून येताना णदसतो. 

यज्ञसंस्कृती ही प्रामखु्याने दान संस्कृती आह.े आपलया मानणसक दगुुािांचा नाश करिे, 

ज्ञानदानाची परंपरा अखंड पाळिे आणि त्याचबरोबर आपलया भौणतक संपत्तीचेही दान करिे, ही 

यज्ञामागची मळू कलपना आह.े णवणवध राजांनी णवणवध यज्ञ करून समाजाच्या बौणद्धक आणि 

भौणतक णवकासाला चालना णदलयाचे नेहमीच णदसत आले आह.े  

भाषेचा अभ्यास ही भारतीय ज्ञानपरंपरेने जगाला णदलेली दिेगी आह.े पाणिनीचे भाणषक 

योगदान भारतीय भाषाणवज्ञानाच्या इणतहासात अणतशय िांणतकारक मानले जाते.  

१) अष्टाध्यायी- संस्कृत व्याकरणाचा पाया – पाणिनीने इ.स.प.ू समुारे ५व्या शतकात 

अष्टाध्यायी हा ग्रंथ रचला. यात ८ अध्याय, प्रत्येक अध्यायात ४ म्हिजे एकूिात ३२ अध्याय 

आणि समुारे ४,००० सतू्े आहते. हा ग्रंथ संस्कृत भाषेचे पिूा, अचकू आणि शास्त्रीय विान करतो. 

२. सूत्रपद्धतीचा अववष्ट्कार- पाणिनीने अत्यंत संणक्षप्त सतू्शैली णवकणसत केली. कमी शब्दांत 

जास्त अथा मांडण्याची ही पद्धत आजही भाषाणवज्ञानात आदशा मानली जाते.सतू्ाचे लक्षि ही 

तसेच सांणगतले गेले आह.े 

अल्पक्षरम ्असंवदग्धं सारवत ्ववश्वतोमुखम।् 

अस्तोभम ्अनवदं्य च सतंू्र सूत्रववदो ववदुीः।। 

सतू्ांमधील संणक्षप्तता समजनू घेण्यासाठी एका प्रणसद्ध सतू्ाचे उदाहरि घेता येईल. 
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इको यिणच (६.१.७७). या सतू्चा अथा असा की कोिताही स्वर पढुे असताना इ, उ, ऋ, 

ल ृया विाांना अनिुमे य,् व,् र,् ल ्असे आदशे होतात. इतक्या मोठ्या णनयमासमोर इको यिणच 

ह ेणकती संणक्षप्त आह ेह ेस्पष्टच आह.े 

३. वणवव्यवस्र्ा व ध्ववनिास्त्र - स्वर, व्यंजन, उच्चारस्थान, प्रयत्न यांचे शास्त्रीय वगीकरि 

केले. आजच्या ध्वणनशास्त्राचा (phonetics) पाया पाणिनीच्या णवचारांत आढळतो. यासाठी 

अंतस्थ विाांचा णवचार करता येईल. य व र ल ह ेचार अंतस्थ विा आहते. इको यिणच या सतू्ात 

आपि पाणहले की इ उ ऋ ल ृस्वरांना य व र ल असे आदशे अनिुमे होतात. अथाात इ ला य हा 

आदशे होतो. त्याचे कारि म्हिजे हचे ध्वनी अथवा विोच्चारिाचे शास्त्र. इकाराचे स्थान तालु 

आह े आणि यकाराचे दखेील ते आह.े तेव्हा या उच्चारिस्थानाच्या साम्यावरून इ ला इतर 

आदशे न होता य हाच आदशे होतो. प्रत्यतु संप्रसारि ही संकलपना देखील यावरच आधाररत 

होय. संप्रसारिात व्यंजनांना स्वरांचे रूप प्राप्त होते. यकाराचे संप्रसारि इकार होतो. इथेही इतर 

कोिता ही स्वर संप्रसारि म्हिनू घेता येिार नाही याचे कारि विोच्चारिाचे स्थानसाम्य हचे 

आह.े 

४. िब्दरचना व रूपववज्ञान - शब्दणनणमाती, प्रत्यय, उपसगा, समास, संधी यांचे णनयमबद्ध 

णवशे्लषि केले.  भाषा ही णनयमांवर चालिारी प्रिाली आह,े ही संकलपना स्पष्ट केली. धातूंना 

प्रत्यय लावनू शब्द णनमााि करण्याच्या प्रणियेचे णवशद आणि िमवार मागादशान केले आह.े राम 

या शब्दाची णनणमाती होताना - रम ु(धात)ू + घञ ्(प्रत्यय)  

  रम ्+ अ 

  राम ्+ अ 

  राम 

असा शब्द तयार होतो. यात धातलूा आणि प्रत्ययाला व्याकरिात काही णवशेष अथा 

णदलेले आहते. जसे रम धातचूा रमिे अथवा िीडा करिे असा अथा होतो आणि घञ ्प्रत्ययाचा 

आधार असा अथा होतो. त्यामळेु ज्याच्यात योगी रमतात तो राम असा त्या शब्दाचा वापरात 

असिारा अथा सहज जािता येतो. असे समुारे २,००० धात ूani ४५० प्रत्यय पाणिनीने सांणगतले 

आहते. समासाचे ही सकू्षम णनयम महषी पाणिनीने सांणगतले आहते. उदाहरिाथा िंि समासात 

कोिता शब्द आधी ठेवायचा ह्यासाठी ते सतू् णलणहतात अलपाच्तरम ्(२.२.३४). ज्या शब्दामध्ये 

कमी स्वर आहते त्या शब्दाचा पवूाणनपात होतो. म्हिनूच राम आणि लक्षमि ह्या दोन शब्दांचा 

समास होताना राम शब्दातले कमी असिारे स्वर पाहून रामलक्षमिौ असा समास होतो. 
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५. व्याकरणाची संकल्पना - थोड्या णनयमांमधनू असंख्य वाक्यांची णनणमाती शक्य आह,े ही 

कलपना पाणिनीने मांडली. आधणुनक काळातील नोम चॉम्स्की यांच्या जनरेणटव्ह ग्रामरशी 

पाणिनीच्या कायााची तुलना केली जाते. एकाच सतू्ाने अथवा एकाच प्रत्ययाने असंख्य शब्दांची 

णनणमाती करिे ह े देखील आचाया पाणिनीच्या व्याकरिाचे वैणशष््टय आह.े जसे की णस्त्रयां णक्तन् 

(३.३.९४) ह्या एका सतू्ाने णक्तन् प्रत्ययाचे णवधान केले जाते. ह्या एकाच णवधानाने मणत, गणत, 

धणृत, गणुप्त इत्यादी असंख्य शब्द णसद्ध होतात. असेच एकाचे णवधान करून असंख्य शब्दांची 

णसद्धी करण्याचे शास्त्र आचायााने सांणगतले आह.े 

६. संगणकीय भाषाववज्ञानावर प्रभाव - पाणिनीची णनयमरचना algorithmic स्वरूपाची 

आह.े त्यामळेु आजच्या Natural Language Processing (NLP) आणि संगिकीय 

भाषाणवज्ञानात त्यांचा मोठा प्रभाव णदसतो. 

७. जागवतक भाषाववज्ञानावर प्रभाव - पाणिनीला जगातील पणहला शास्त्रीय व्याकरिकार 

मानले जाते. पािात्य भाषाणवज्ञानावरही त्यांच्या णवचारांचा अप्रत्यक्ष प्रभाव आहे. 

थोडक्यात सांगायचं तर, पाणिनीने केवळ संस्कृतचे व्याकरि णलणहले नाही, तर भाषा 

अभ्यासाची शास्त्रीय चौकटच णनमााि केली. पतंजलीचे भाणषक (linguistic) योगदान भारतीय 

भाषाणवज्ञानात अणतशय महत्त्वाचे मानले जाते. त्यांनी पाणिनीच्या परंपरेला पढुे नेऊन णतला 

तत्त्वज्ञानात्मक व स्पष्टीकरिात्मक खालील प्रमािे णदली आह.े 

१. महाभाष्य — भाषाणवज्ञानाचा महान ग्रंथ - पतंजली यांनी पाणिनीच्या अष्टाध्यायी आणि 

कात्यायनांच्या वाणताकांवर आधाररत महाभाष्य णलणहले. हा ग्रंथ केवळ टीका नसनू स्वतंत् 

भाणषक णचंतन आह.े 

२. व्याकरिाचे तत्त्वज्ञान - पतंजली यांनी व्याकरिाचे उणद्दष्ट स्पष्ट केले:  शदु्ध भाषा, अचूक अथा 

आणि सामाणजक व्यवहारातील स्पष्टता.  व्याकरिाला त्यांनी धमा व संस्कृतीचे रक्षि करिारे 

साधन मानले. 

३. शब्द–अथा संबंध - शब्द आणि अथा यांचा संबंध कसा णनमााि होतो, यावर सखोल चचाा 

केली. स्फोट णसद्धांताचा आधार दते शब्दाचा अथा एकाच क्षिी प्रकट होतो, ही कलपना मांडली. 

४. व्यवहारातील भाषा (Usage-based approach) - केवळ णनयम नव्ह े तर लोकप्रयोग 

(usage) महत्त्वाचा आह,े यावर त्यांनी भर णदला. भाषेचा अभ्यास हा णजवंत वापरावर आधाररत 

असावा, ह ेप्रणतपादन केले. 

५. दोष, शदु्धता आणि अपभं्रश - शदु्ध-अशदु्ध शब्दांची चचाा करून भाणषक शुद्धतेची संकलपना 

मांडली. अपभं्रश व प्रादणेशक रूपांचा उललेख करून भाषाबदलाचे संकेत णदले. 
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६. अथाणनिायातील संदभा - शब्दाचा अथा ठरवताना संदभा, वक्ता आणि पररणस्थती यांचे महत्त्व 

अधोरेणखत केले. हा णवचार आजच्या प्राग्मॅणटक्स (Pragmatics) शी ससंुगत आह.े  

७. भारतीय भाषाणवचार परंपरेतील स्थान - पतंजली यांनी पाणिनीच्या णनयमांना व्यावहाररक 

आणि तत्त्वणचंतनात्मक आधार णदला. म्हिनू त्यांना भारतीय व्याकरि परंपरेतील महान 

भाषातज्ज्ञ मानले जाते. 

 थोडक्यात:   पाणिनी = णनयमरचना, पतंजली = त्या णनयमांचे अथा, उपयोग आणि तत्त्वज्ञान. 

२.१६ समारोप  

 भारतीय ज्ञान प्रिाली ही एक समदृ्ध आणि वैणवध्यपूिा परंपरा आह.े ज्यामध्ये तत्त्वज्ञान, 

अध्यात्म, णवज्ञान, कला, साणहत्य आणि संस्कृती यासह णवणवध णवषयांचा समावेश आह.े हा 

हजारो वषाांचा मोठा इणतहास आहे. णवणवध संस्कृती आणि संस्कृतींच्या प्रभावाखाली कालांतराने 

तो णवकणसत झाला आहे. भारतीय ज्ञान परंपरा अनेक कारिांसाठी महत्त्वपिूा असलयाची 

आपलयाला णदसते. मानवाच्या दृणष्टकोनात शारीररक, मानणसक आणि आध्याणत्मक पैल ूएकणत्त 

करत.े आंतरणवषय ज्ञानामध्ये अनेक णवषय, उपणवषय एकत् करून प्रासंणगक व प्रात्यणक्षक  ज्ञान  

सांस्कृणतक आणि सामाणजक संदभाामध्ये समजनू घेण्यावर जोर दतेे. भारतीय ज्ञान परंपरा ही 

आध्यात्मिक िार्ााद्वारे अनभुवजन्य त्नरीक्षणे, प्रामयत्क्षके आत्ण अनुभव यावर आधाररत 

तका संगत, तका दृष्टी, तका शास्त्र आणि गंभीर णवचारांवर जोर दतेे. 
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   प्रकरण ३ 

अभिजात िाषा संकल्पना स्वरूप व वाटचाल 

प्रास्ताभवक 

अभिजात िाषा हा िारत सरकारकडून भिला जाणारा मानाचा िजाा असनू तो ठरावीक 

शास्त्रीय भनकषाांवर आधाररत असतो. सांबांभधत िाषा प्राचीन, साभहत्यदृष््टया श्रेष्ठ, भकमान िीड ते 

अडीच हजार वषाांची, स्वतांत्र व स्वयांि ूस्वरूपाची असावी आभण भतच्या प्राचीन व आधभुनक 

रूपाांतील गािा अखांड राभहलेला असावा. या भनकषाांवर पात्र ठरणाऱ्या िाषाांनाच अभिजात िाषेचा 

िजाा भिला जातो. मराठी िाषेला अभिजात िजाा भमळावा यासाठी अनेक िशके सातत्यपणूा अभ्यास, 

सांशोधन आभण शास्त्रीय माांडणी करण्यात आली. या प्रभियेत प्रा. रांगनाथ पठारे सभमतीने महत्त्वाची 

िभूमका बजावली. मराठी िाषेतील ग्रांथसांपिचेे ठोस परुावे बाराव्या-तेराव्या शतकापासनू उपलब्ध 

असले तरी मराठीचा इभतहास त्याही पढुे जातो. ‘लीळाचररत्र’, ‘ज्ञानेश्वरी’, ‘भववेकभसांध’ू याांसारखे 

ग्रांथ मराठीच्या प्राचीन आभण समदृ्ध साभहत्यपरांपरेचे ठळक द्योतक आहते. त्याचप्रमाणे नाणेघाट 

येथील प्राचीन भशलालेख, सातवाहन काळातील िाभषक अवशेष, ताम्रपट, यािवकालीन 

कागिपत्रे, हस्तभलभखते आभण सांतवाङ्मय ह ेसवा मराठी िाषेच्या िीघाकालीन अभस्तत्वाचे आभण 

सातत्याचे ठोस परुावे ितेात. 

मराठी िाषा ही केवळ साभहभत्यक अभिव्यक्तीची साधनिाषा नाही, तर लोकजीवनाशी घट्ट 

नाते साांगणारी, समाजाच्या अनिुवाांना शब्ि िते काळानसुार भवकभसत होत गेलेली िाषा आह.े 

सांत ज्ञानेश्वर, नामिवे, एकनाथ, तकुाराम आभण रामिास याांनी मराठीला आध्याभत्मक आभण 

ताभत्त्वक उांची भिली. पढुील काळात, महात्मा फुले, लोकभहतवािी, भवष्णशुास्त्री भचपळूणकर, 

केशवसतु, बालकवी, आचाया अत्रे, प.ु ल. िशेपाांडे याांसारख्या साभहभत्यकाांनी मराठीला आधभुनक 

सांवेिनशीलता, सामाभजक िान आभण वैचाररक व्यापकता प्राप्त करून भिली. सामाभजक, राजकीय, 

ताभत्त्वक आभण वैज्ञाभनक भवचार माांडणारे साभहत्य मराठीत भवपलु प्रमाणात भनमााण झाले, ही 

मराठीच्या ज्ञानिाषा म्हणनू असलेल्या क्षमतेची साक्ष आह.े 

सन २०२४ मध्ये मराठी िाषेला अभिजात िजाा भमळाला, हा मराठी िाभषक समाजासाठी 

अभिमानाचा क्षण ठरला. मात्र या अभिजाततेचा अथा, भतचे शास्त्रीय भनकष आभण भतच्यामागील 

साांस्कृभतक सांििा याांची माभहती अजनूही प्रत्येकापयांत परेुशी पोहोचलेली नाही. ही माभहती 

समाजाच्या शक्य भतथे पोहोचणे आवश्यक आह.े त्यामळेु मराठीच्या अभिजात परांपरेबद्दल सवांकष 

आभण आत्मभवश्वासपणूा समज भनमााण होईल.  
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३.१ अभिजात मराठीचे आद्यस्रोत 

 माणसू हा सजानशील प्राणी आह.े िाषा आभण भलपी ह े त्याच्या सजानशीलतेचे िोन 

महत्त्वपणूा आभवष्कार आहेत. सांिशेवहन हे सजीवसषृ्टीवरील इतर प्राणीमात्राांचीही गरज असली 

तरी ध्वनीभचन्ह आभण त्या ध्वनीभचन्हाला दृश्यरूप िेणारी भलपीभचन्ह हे मानवी िाषेचे वेगळेपण 

होय. जगातील सवा िाषा आधी बोलल्या गेल्या आभण नांतर भलभहल्या गेल्या. त्यासाठी माणसाने 

जी लीपीभचन्ह शोधली ती भलपीभचन्ह ह े माणसाचे सजानशील भस्थर आभवष्कार आहते. त्या 

भलपीभचन्हाांच्या आधारे भशलालेख आभण ताम्रपट कोरले गेले. हे म्हणजे अभिजात मराठीचे 

आद्यस्रोत आहते. 

मराठी िाषा ही केवळ िैनांभिन व्यवहाराची एक सामान्य सांवाििाषा नसून ती िारतीय 

उपखांडातील एक समदृ्ध, प्रौढ आभण सातत्यपणूा ज्ञानपरांपरा लािलेली िाषा आह.े आज मराठीला 

‘अभिजात िाषा’ हा िजाा भमळालेला असताना, त्या अभिजाततेच्या मळुाशी असलेल्या आद्य 

ज्ञानसाधनाांचा शोध घेणे स्विावतः महत्त्वाचे ठरते. कोणतीही िाषा फक्त प्राचीनतेमळेु अभिजात 

ठरत नाही. त्यासह प्रस्ततु िाषेतील ज्ञानभनभमातीची परांपरा आभण साांस्कृभतक सातत्यही तेवढेच 

महत्त्वाचे ठरते. मराठी िाषेच्या अभिजात परांपरेची पायािरणी महाराष्री प्राकृत आभण अपभ्रांश या 

िाभषक स्तराांवर झालेली भिसते. सांस्कृत ही ज्ञानाची मखु्य िाषा असलेल्या काळातही लोकिाषा 

म्हणनू मराठीचा वापर आभण वावर कायमच महाराष्रिशेी राभहला आह.े या साधनाांचा शोध घेणे 

ह ेअभिजात मराठीचे प्राचीनत्व भसद्ध करण्याचा एक प्रयत्न होय. 

मराठीतील प्रारांिीची ज्ञानसाधने प्रामखु्याने मौभखक परांपरेतनू भवकभसत झाली. लोककथा, 

म्हणी, ओव्या, िारुडे, अिांग, गीते आभण कथाकथनाच्या भवभवध रूपाांतून समाजाचे अनिुवज्ञान 

साठवले गेले आभण भपढी िर भपढी आपल्यापयांत पोहचवले. ही मौभखक परांपरा केवळ 

करमणकुीपरुती मयााभित नव्हती, ती जीवनभवषयक तत्त्वज्ञानाचे प्रिावी माध्यम म्हणनू कायम 

राभहली. शेतकरी, कारागीर, भस्त्रया, वारकरी, िटके समाज इत्यािी सवाांनी आपापल्या अनुिवाांतनू 

ज्ञानभनभमाती केली आभण ती िाषेच्या माध्यमातनू पढुील भपढ्याांपयांत पोहोचवली. या साांस्कृभतक 

सांिमणात, उच्चार आभण शाभब्िक रूपाांच्या पातळीवर कालौघाने बिल होणे अपररहाया असते. 

ह ेझाले असले तरी ही शक्यता कोरीव लेखाांच्याबाबत घडत नाही. म्हणनू त्या काळाच्या िाषेचे 

अस्सल रूप भशलालेख-ताम्रपत्राांसारख्या  भस्थर स्रोताांमधनू पढुे येते. 

उपलब्ध परुाव्याांनसुार नवव्या-िहाव्या शतकापासनू मराठीतील लेखनपरांपरेला भनभित 

स्वरूप प्राप्त होऊ लागले. कागि वा तत्सम साभहत्याच्या मयाािमेळेु कोणत्याही िाषेतील सरुुवातीचे 
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लेखन ह े बव्हांशी कोरीव स्वरूपात आढळते. भटकाऊ स्वरूपाच्या माध्यमाांवर कोरून तयार 

केलेल्या लेखनास सवासाधारणपणे कोरीव लेख असे म्हणतात. याांनाच पुराभिलेख असेही सांबोधले 

जात.े प्राचीन काळात सम्राट, धमागरुू, िक्त व काही प्रसांगी जनसामान्यही लेख कोरून ठेवत असत. 

त्यामध्ये राजाज्ञा, धमाभवधाने, स्मरणाथा लेख, िानपत्रे, प्रशस्तीपर लेख इत्यािींचा समावेश होतो. 

पढुच्या भपढ्याांसाठी भकां वा आपली स्मतृी िीघाकाळ राहावी म्हणनू असे कोरीव लेख भलभहण्याची 

परांपरा जगात सवात्र आढळून येते. ही परांपरा आजही काही प्रमाणात चाल ू भिसते. मोठ्या 

सावाजभनक इमारती, स्मारके, धरणे, पलू, पतुळे याांच्या उिारणीवेळी माभहतीपर भकां वा स्मरणाथा 

लेख कोरून बसभवण्याची प्रथा अजनूही अभस्तत्वात आह.े (अलीकडे ‘कोनशीला समारांि’ हा 

मोठा कायािम आयोभजत केला जातो.) िजूापत्र, कातडी आभण पढुे कागिाचा वापर सरुू 

झाल्यानांतर कोरीव लेखनाची पद्धत तलुनेने कमी झाली; पण िीघाकाळ भटकणाऱ्या लेखनासाठी 

आजही हीच पद्धत स्वीकारली जाते. 

ह ेसवा कोरीव लेख कोणत्या कशावर भलहावेत, याबाबत कोणतेही भनभित बांधन नव्हते. 

सोने, चाांिी, ताांबे, लोखांड याांसारखे धातू; स्फभटक, नीलम इत्यािी रत्ने; अभ्रक, िगड, खापरे, 

िाजलेली माती, भवटा; तसेच लाकूड, िजूापत्र, ताडपत्र इत्यािी वनस्पभतजन्य पिाथा; कापड अथवा 

रेशमासारखे तांतमुय पिाथा आभण कातडे व तत्सम प्राभणज पिाथा या सवाांवर लेख कोरले जात. 

लेखन प्रामखु्याने तीक्ष्ण साधनाांनी होत असे. काही भठकाणी भवभवध प्रकारच्या शाई व रांगाांचाही 

वापर केला जाई. मदु्रा अथवा परट्टकाांसारख्या साधनाांमध्ये एकाच प्रकारचे लेखन वारांवार 

आवश्यक असल्यास, प्रत्येक वेळी स्वतांत्रपणे भलभहण्याऐवजी त्याचे उलटे ठसे तयार केले जात. हे 

ठसे मऊ भचकणमातीवर भकां वा मळलेल्या मातीवर िाबनू उमटवले जात. धातवूरील लेखाांसाठी 

धात ूभवतळवनू उलट्या साच्यात ओतली जात भकां वा तापवनू मऊ केलेल्या पत्र्यावर ठसा उमटवला 

जाई. अशा रीतीने राजा भकां वा अभधकाऱ्याांना आवश्यक असलेल्या मदु्रा, नाणी इत्यािी तयार केली 

जात. िगड, धात,ू अधारत्ने, खापरे, मातीची िाांडी अशा कठीण माध्यमाांवर लेख कोरण्यासाठी 

प्रथम अक्षर वळणिार व स्पष्ट असलेल्या लेखकाकडून शाईने लेखन करून घेतले जाई. त्यानांतर 

त्या भलखाणाप्रमाणे कोरण्याचे काम कोरक्याांकडे सोपवले जाई. अशा लेखाांतील चकुा कधी लेखन 

करणाऱ्याकडून, तर कधी कोरणाऱ्याकडून झालेल्या आढळतात. हा जरी िाग असला तरी बहुताांश 

प्रमाणात ह ेकोरणारे लोक भकां वा कारागीर ह ेकाया अचूक करण्यावर िर िते असत. त्यामळेु त्याांना 

महत्त्व भिले जात असे. 

याचबरोबर काहीप्रसांगी सोन्याच्या भकां वा चाांिीच्या पत्र्याांवर लेखन झालेले भिसते. भनवडक 

उिाहरणे साांगायची झाल्यास कभनष्काने बदु्धाचे अवशेष ठेवलेल्या सोन्याच्या पेभटकेवर लेख 
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कोरून घेतला होता. शाहजहान व गोवळकोंड्याच्या सलुतानाांमधील तह सोन्याच्या पत्र्यावर 

नोंिभवला गेला होता. भशवाजी महाराजाांनी तत्कालीन भवजयानगर सम्राटाांच्या वांशजाला पाठवलेले 

पत्र चाांिीच्या पत्र्यावर भलभहलेले आह.े भवभवध प्रकारची नाणी ही शदु्ध भकां वा भमश्र धातूांवर केलेल्या 

लेखनाचीच प्रतीके आहते. मात्र त्या लेखनाला स्विावतः मयाािा असतात. मोठ्या प्रमाणावर 

लेखन िगडाांवर आभण ताांब्याच्या पत्र्याांवर आढळते. भिल्लीजवळील मेहरोली व टोप्रा येथील लेख 

लोखांडी स्तांिावर कोरलेले आहते; परांत ु बहुसांख्य लेख िगडी स्तांिावर आढळतात. अशोक, 

महाक्षत्रप रुद्रिामन व खारवेल याांचे लेख मोठ्या भशलाखांडाांवर कोरलेले आहते. िवेळे, मठ याांच्या 

िगडी भिांतींवर भकां वा स्वतांत्र भशलाखांडाांवर बरेच भशलालेख आढळतात. भसांहाचलम ् येथील 

मांभिराच्या सवा भिांती लेखाांनी िरलेल्या असून त्या िवेळात समुारे सहाशे भशलालेख आहते. 

तांजावरच्या बहृिीश्वर मांभिराच्या आवारातील गणपतीच्या िवेळाच्या चबुतऱ्यावर िोसले 

वांशावरील मराठी लेखही प्रचांड मोठा आह.े 

सावाजभनक लोकाांसाठी असलेला आभण िीघाकाळ भटकावा असा मजकूर सामान्यतः िगड 

भकां वा भशलाखांडाांवर कोरला जात असे. भवभशष्ट व्यक्ती, मांभिर भकां वा सांस्थेला भिलेल्या िानाची नोंि 

ताांब्याच्या पत्र्यावर केली जाई. अशा लेखाांना ताम्रपट भकां वा ताम्रशासन म्हणतात. ह े बहुधा 

आयताकृती असत. त्यातील पत्र्याांची सांख्या मजकुराच्या लाांबीवर भकां वा पत्र्याांच्या आकारावर 

अवलांबनू असे. काही ताम्रशासने एकाच पत्र्याची, तर काही अनेक पत्र्याांची असत. चोल राजा 

पभहला राजेंद्र याच्या एका ताम्रशासनात तब्बल पांचावन्न पत्रे होती. यािव राजा रामचांद्र याचा शके 

११९४ चा पैठण ताम्रपट समुारे वीस भकलोग्रॅम वजनाचा आह.े ताम्रशासन एक भकां वा िोन कड्याांत 

ओवलेले असून पत्र्याांच्या डाव्या भकां वा वरच्या बाजूस िोके पाडून जोडले जात. लेखन घासून 

खराब होऊ नये म्हणनू पत्र्याांच्या कडा ठोकून उांचावलेल्या असत. त्यामळेु मजकूर बहुतेक वेळा 

सरुभक्षत राभहला आह.े कड्याांची टोके एकत्र आणनू िान िणेाऱ्या व्यक्तीची नावमदु्रा भकां वा 

कुलभचन्ह असलेली मदु्रा त्यावर उमटवली जाई. कधी केवळ राजाचे नाव, तर कधी प्रशस्तीपर 

श्लोकही मदु्रवेर कोरलेला असे. काही ताम्रशासनाांवर एकात एक ओवलेल्या िोन कड्या 

आढळतात. असे ताम्रपटाचे स्वरूप होते. 

थोडक्यात अभिजात मराठीच्या आद्यस्रोताांचा भवचार करीत असताना  मौभखक आभण 

भलभखत परांपरा भवचारात घेता येईल. भलभखत परांपरेमध्ये भशलालेख, ताम्रपट, िजूापत्र, ताडपत्रे, 

नाणी, भशक्के, राजमदु्रा, परट्टका,  मातीची िाांडी अशा  आद्यस्रोताांचा भवचार करता येतो. हे 

आद्यस्रोत म्हणजेच अभिजात मराठीची ज्ञानसाधने आहते. 
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३.२ िाषा : व्याख्या, सकंल्पना व व्याप्ती 

   माणसू हा सर्व प्राण्याांपेक्षा बभुद्धमान प्राणी म्हणनू ओळखला जातो त्याचबरोबर त्याची 

ओळख तो एक िाभषक प्राणी असनू िाषेच्या द्वारा वर्चाराांची िरे्ाणघेवाण करणारा प्राणी म्हणनूही 

होत.े मानर्ी भार्नाांची समर्व अवभव्यक्ती िाषेद्वारे साधली जात.े मानर्ी जीर्नात िाषेचे महत्त्र् 

अनन्यसाधारण आह ेआपली भाषा आपणास लहानपणापासनूच पररचयाच ेअसल्यामळेु आपल्या 

िाषेचे रे्गळेपण आवण स्र्तांत्रता आपल्या लक्षात येत नाही भाषा ही मानवी जीर्नाचा अभविाज्य 

भाग आह ेआपल्या मनातील वर्चार भार्ना अनिुव व्यक्त करण्यासाठी भाषा ह ेएक समर्व माध्यम 

आह े िाषेद्वारेच आपण िाभषक व्यर्हार सकुर आवण सलुभतेने करू शकतो जेव्हा भाषाच 

अवस्तत्र्ात नव्हती तेव्हा आविमानवान ेआप आपापसात व्यर्हार कसा केला असेल.? याची फक्त 

कल्पनाच करता येत े भाषा ही मानवाची िीघाकालीन भनभमाती प्रभिया आह े भाषा आत्मसात 

करण्यासाठी प्रयत्नाांची आर्श्यकता असते असे असले तरी लहान मलेु भाषा वशकताना सहजपणे 

अनकुरणातनू आवण वनरीक्षणातनू वशकतात सरुुर्ातीला लहान मलू एक शब्ि एकेक शब्ि 

उच्चारण वशकते ही सारी भाषा वशकण्याची प्रभिया सहजपणे होते त्यातनू मलेु हळूहळू आपल्या 

भार्ना व्यक्त करतात शेर्टी एक पररपणूव भाषा आत्मसात होत ेत्यातून मलू िाभषक सांिशे व्यर्हार 

सलुितेन ेपणूव करतात. 

िाषा ही प्राण्याच्या वाट्याला न आलेली पण िाषा शक्तीची नैसभगाक व जन्मजात 

मानवाला लािलेली आह.े माणसाच्या मेंिचूी रचना ही रै्भशष््टयपणूा असनू त्याच्या अांतगात वर्वर्ध 

शक्ती कें द्र ेअसनू त्यामळेुच तो इतर प्राण्याांपेक्षा श्रषे्ठ ठरला आह.े आपला मेंि ूहा एक अवतशय 

सवु्यर्वस्र्त चालणारा कारखानाच आह ेमेंि ूहा वर्चार करणारा अर्यव बदु्धीचा अर्यव असां 

आपण म्हणतो मात्र आपलां सांपणूव जीर्नच याच्या भनयांत्रणात आह.े इर्े वर्वर्ध के्षत्र आहते र् ती 

आपापलां काम करण्यात मग्न असतात याबरोबरच त्याच्या श्रेष्ठत्वाला कारणीितू ठरणारे महत्त्र्ाचे 

कारण म्हणजे त्याला लािलेले स्र्रयांत्र! त्याच्या र्ाचशक्तीचे मळू त्याच्या स्र्रयांत्रात आह ेर्ॉच 

शक्तीमळेु भतुाच्या गोष्टीतून वमळर्लेले चाांगले र्ाईट अनभुर् त्याला िाषेत शब्ि रूपान ेजतन 

करता येऊ लागल े आवण जतन केलेले अनभुर् एका वपढीकडून िसुऱ्या वपढीकडे आपल्या 

अनभुर्ाांची त्यात भर घालनू त्यात अखांड वनमावण झाली आवण ह े अनुिवाांचे जतन करण्याचे 

अवतशय महत्त्र्ाचे साधन म्हणजेच भाषा होय.  
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िाषा  

'िाषा' हा शब्ि 'िाष' या सांस्कृत धातपूासून आला असनू त्याचा अथा 'बोलणे' भकां वा 

'बोलण्याचा व्यवहार करणे' असा आह ेिाषा म्हणजे ध्वनींचा समचु्चय, िाषा म्हणजे बोलण्याची 

भवभशष्ट पद्धती अथवा व्यवस्था, माणसू बोलतो म्हणजे तो काय करतो.? तर तो भवभशष्ट आवाज 

काढतो ते आवाज म्हणजेच ध्वनी होत. ध्वनी उत्पन्न करण्याची भकमया सवा प्राणीमात्रात आहे 

परांत ु ध्वनीला अथवा आवाजाला अथा प्राप्त करून िणे्याचे सामर्थया मात्र माणसातच आह े या 

सामर्थयाामळेुच माणसाचे जीवन इतर प्राण्याांपेक्षा वेगळे झालेले आह.े िाषा मानवी उन्नती व 

प्रगतीचा मलुाधार आह.े िाषेमळेुच एकमेकाांचे भवचार समजणे शक्य होते. िावनाांचे प्रगटीकरण 

िाषेभशवाय अशक्य आह.े िाषेच्या प्रगटीकरण अथवा अभिव्यक्तीकररता त्या युक्त्या-प्रयकु्त्याांचा 

वापर केला जातो. जीवनाच्या प्रत्येक के्षत्रात माणसू िाषेच्या माध्यमातनू व्यवहार करत असतो. 

भवचारसधु्िा िाषेतच करत असतो.  

१. सांकेभतक िाषा :- हातवाऱ्याांच्या साहाय्याने अथापूणा सांकेत व्यक्त करणे. 

२. िृकटी :- िवुयाांच्या हालचालींमधनू िावना भकां वा आशय व्यक्त करणे. 

३. मुखमुद्रा :- चेहऱ्यावरील िावाांद्वारे भवभवध िावना प्रकट करणे. 

४. नेत्रमुद्रा :- डोळयाांच्या हालचाली व खणुाांद्वारे िाव व्यक्त करणे. 

५. भचन्हिाषा :- भवभशष्ट भचन्ह ेभकां वा प्रतीके िाखवनू सांिशे िणेे. 

िाषेच्या व्याख्या  

१. सामान्य व्याख्या :- 

“िाषा म्हणजे भवचार, िावना, अनिुव व कल्पना व्यक्त करण्याचे साधन होय.” 

२. डॉ. रमेश धोंगडे :- 

 “सांकेतबद्ध शब्िाांची भकां वा भचन्हाांची व्यवस्था म्हणजे िाषा होय.”१ 

३. डॉ. भमभलंद मालशे :- 

 “िाषा म्हणजे एक आकाररक व सांरभचत भचन्ह-व्यवस्था होय.”२ 

४. कोचे:- 

 “िाषा म्हणजे अभिव्यक्तीच्या दृष्टीने उच्चारण व ठराभवक ध्वनींचे सांघटन होय.”३ 

५. एडवडभ सभिर :- 

 “कल्पना, िावना व इच्छा िसुऱ्याला साांगण्याचे, स्वतःच्या इच्छेवर अवलांबनू असणारे 

मानवी साधन म्हणजे िाषा होय.”४ 
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३.२.१ िाषा शास्त्रीय अभ्यासाची बैठक 

१) व्युत्पत्ती भवज्ञान  

व्यतु्पत्ती भवज्ञान म्हणजे शब्िाांचा उगम, त्याांची रचना, धात,ू प्रत्यय, उपसगा, रूपाांतर, आभण 

त्या शब्िाचा कालानसुार झालेला अथापररवतान याांचा शास्त्रीय अभ्यास. 

मानवान ेपभहल्याांिा बोलायला सरुुवात कशी केली आह ेयाचा अभ्यास उत्पत्ती भवज्ञानात 

केला जातो. याचे काही महत्त्वपणूा भसद्धाांताांची थोडक्यात माभहती घेणार आहोत. 

१)  बो-बो भसद्धाांत- यामध्य ेभनसगाातील आवाजाांची नक्कल करून िाषा कशी भनमााण 

झाली  याचा शास्त्रीय अभ्यास केला आह.े  उिा. प्राण्याांचे आवाज.  

२) प-ूप ू भसद्धाांत - या भसध्िातामध्ये िावना व्यक्त करताना भनघालेल्या उद्गाराांतून िाषा 

कशी तयार झाली.  उिा. आनांि, िीती, वेिना. 

३) भडांग-डोंग भसद्धाांत (Ding-Dong Theory)- या भसध्िातमधनु वस्तूांच्या गुणधमाांशी 

ससुांगत अशा नािाांतून िाषा भनमााण झाली याचा अभ्यास केला गेला. उिा. यांत्राचा आवाज. 

४)  यो-ह-ेहो भसद्धाांत (Yo-He-Ho Theory)- एकत्र काम करताना लयबद्ध आवाज 

भकां वा हाका ितेाना एक भवभशष्ट आवाज िाषेतीन पढुच्या व्यभक्तला आशय कळतो. यातून िाषेची 

सरुुवात  कशी झाली.  उिा. शेतीतील काम.   

२) समाजिाषा भवज्ञान  

समाजिाषा भवज्ञान हे िाषेचा सामाभजक वापर, समाजातील भवभवध घटकाांनसुार होणारे 

िाभषक बिल, बोलीिाषा, वगा, भलांग, वय, भशक्षण, व्यवसाय, धमा, प्रिशे इ. घटकाांचा िाषेवर 

होणारा पररणाम याांचा अभ्यास करणारे िाषाभवज्ञानाचे एक महत्त्वाचे शाखा आह.े  

     सामाभजक िाषाभवज्ञान ह ेिाषाशास्त्राचे एक महत्त्वाचे अांग आह.े या शाखेत िाषेचा आवण 

समाजाचा परस्पर सांबांध अभ्यासला जातो. म्हणजेच, माणसू ज्या समाजात राहतो, त्याच्या जात, 

र्गव, व्यर्साय, वशक्षण, वलांग, र्य, प्रिशे इत्यािी सामावजक घटकाांनुसार त्याच्या बोलण्याच्या 

पद्धतीत होणारे बिल ह ेसामावजक भाषावर्ज्ञानात अभ्यासले जातात. ज्या समाजाची भाषा असेल 

त्या समाजाचा पररणाम सामभूहकपणे िाषेवर होत असतो त्या समाजाची जे सामाभजक र्ातावरण 

असते त्या र्ातावरणाचा पररणाम िाषेवर होत होतो उिा. कुटुांब व्यर्स्र्ा, वर्र्ाह सांस्र्ा इत्यािी 

सांस्थाांचा पररणाम िाषेवर होतो.  

भाषा वर्ज्ञानाचे एक नर्ीन अभ्यास शेत्र म्हणनू समाजभाषा वर्ज्ञान उियास आलेल ेआह.े 

भाषा ही समाजाला सांघभटत र् एकत्र ठेर्ण्याचे कायव करीत असते िैनांभिन जीर्नाचे एक अभविाज्य 

घटक म्हणजे भाषा होय. मानवी जीर्नातील सर्व व्यर्हार िाषदे्वारे होतात समाज, समाजातील 
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परांपरा, रुढी, सामाभजक सांस्कृभत, समाज जीर्नातील र्ातावरण या साऱ्या घटकाांचा प्रभाव र् 

पररणाम िाषेवर होतो. या साऱ्या घटकाांचा अभ्यास सामावजक भाषावर्ज्ञान या नर्ीन अभ्यास 

क्षेत्रात केला जातो भाषा रे्गरे्गळ्या पद्धतीने समाजात कशी र्ापरतात याचाही अभ्यास या 

अभ्यास पद्धतीत होतो. 

सामाभजक िाषा विज्ञान - पायािूत संकल्पना  

 सामाभजक िाषाभवज्ञान सांकल्पनेचा भवचार करताना डॉ. पपरूषोत्तम महाजन याांनी 

घेतलेला आढावा महत्त्वाचा वाटतो. त्याची िखल जशाचतसे  पढुीलप्रमाणे भिला आह.े “िाषेचा 

सामाभजक अांगाने अभ्यास करण्याची सरुुवात जे. आर. फथा १८९०-१९६०) या िाषावैज्ञाभनकाने 

केली. त्यानांतर समाजशास्त्र, मानसशाख, नववांशशास्त्र या भवषयाांच्या साहाय्याने िाषाशाखाच्या 

अभ्यासाला सरुुवात ली व नवीन िाषाभ्यासाच ेके्षत्र उियास आल.े  

समाज िाषाभवज्ञानाबाबत खालील अभ्यासकाांच्या व्याख्या अभ्यासणे आवश्यक आह.े 

डॉ. रमेश धोंगडे:  िाषेचा प्रत्यक्ष उपयोग वा वापर याचा अभ्यास िाषाभवज्ञानाचा िाग आह.े 

त्याला सामाभजक िाषाभवज्ञान असे म्हणतात. 

डॉ. कल्याण काळे: िाषेच्या समाजातील आभवष्काराचा भवचार करणारी शाखा म्हणजे 

समाजिाषाभवज्ञान होय. 

 वरील व्याखेचा भवचार केल्यास असे साांगता येईल की, िाषा ही सामाभजक गान ेअभ्यासणे 

होय. यात समाज आभण िाषा ह ेिोन घटक महत्त्वपणूा आहते. िश बिलला की िाषा बिलते, 

म्हणनू समाज िाषाभवज्ञान ह ेपररवतानशील अभ्यासक्षेत्र आह.े 

 माणसू समाजात राहतो. मनुष्याचा सांबांध िाषेशी येत असतो. माणसाची ली ही वेगवेगळया 

स्वरूपात समाजामध्ये बोलली जात असत.े समाजात पढळणारी िाषेची रूपे शोधण्याचे काया 

समाजिाषाभवज्ञानात केले जात.े िाषेची भवध रूपे कशी आकाराला आली. याचाही अभ्यास 

समाजिाषाभवज्ञानात केला तो. डॉ. कल्याण काळे याांनी समाज िाषाभवज्ञानाचे िोन िागात 

वगीकरण केलेले आह.े 

१. स्थलू लक्षी समाजिाषाभवज्ञान 

२. सकू्ष्मलक्षी समाजिाषाभवज्ञान 

 स्थलू लक्षी समाजिाषाभवज्ञानात व्यक्ती व भतच्याशी सांबांभधत िाषा िेिाांचा यास करतात 

तर सकू्ष्मलक्षी समाजिाषाभवज्ञानात सांपणूा समाज व त्याच्याशी बभधत िाषा िेिाांचा अभ्यास 

करतात. 
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वैभशष््टये 

▪ समाजिाषाभवज्ञानात व्यक्ती व त्याची बोली, समाज या घटकाांना अनन्यसाधारण महत्त्व 

असते. 

▪ नवे- जनेु िाषािेि, त्याांची कारणमीमाांसा याांचा शास्त्रीय अभ्यास समाज िाषाभवज्ञानात 

अभिप्रेत असतो. 

▪ समाजिाषाभवज्ञानात िाषेच्या समाजातील आभवष्काराचा भवचार अभिप्रेत असतो. 

 वरील िाषाभवज्ञानाच्या भवभवध पद्धतींद्वारे पािात्त्य व िारतीय िाषावैज्ञाभनकाांनी 

िाषाशास्त्राचा अभ्यास केला व िाषाभवज्ञान ह ेिाषेशी सांबांभधत शास्त्र उियास आल.े”५ 

१. िाभषक सापेक्षतािादाचा वसद्धांत 

िाभषक सापेक्षतावाि भसद्धाांत हा समाज िाषा भवज्ञानात सपीर - वोफा  हायपोर्ेभसस म्हणनू 

प्रभसद्ध आह.े यामध्ये िोघानी ॲरीझोनामधील 'होपी' िाषेचा मानवांशी शास्त्रीय दृभष्टतनू अभ्यास 

केलेला होता. 

िाषा आभण सांस्कृतीच्या आांतर सांबांधाांचा अभ्यास एडवडा सपीर याने १८४४ ते १९३९ 

मध्य ेफ्ाांझ  बोसकडून िीक्षा घेऊन केला होता. र् 'एर्थनोवलांववर्वस्टक' या स्र्तांत्र ज्ञान शाखेचा पाया 

घातला सभपरच्या मते भाषा वनरपेक्ष अनिुव सांिवत नाही; भकां बहुना मनषु्य िाषेच्या ियेवरच 

र्ास्तवाला सामोरे जात असतो. र्ास्तर् जगाची प्रवतमा तो आपल्या मनातच िाभषक आधारार्रच 

उभी करत तो आवण जावणरे्च्या आधारार्रच आपला सांज्ञापन व्यर्हार करीत असतो. 

३) बोली भवज्ञान  

िाषेच्या भवभवध िागाांमध्ये बोलल्या जाणाऱ्या रूपाांमध्ये उच्चार, शब्िसांपिा, वाक्यरचना, 

व्याकरण या सवाांमध्ये सकू्ष्म फरक आढळतात. या फरकाांचा शास्त्रीय अभ्यास म्हणजे बोली 

िाषाभवज्ञान. बोलीिाषा ही प्रत्येक बारा कोसानांतर बिलते असे म्हटले जात.े! ह ेवर्धान पणूवतः 

सत्य असल्याचे आढळून येत.े 
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• बोलीिाषा ि बोलीिाषेत पडणारा फरक 

अ.कं्र प्रदेश / 

विभाग 

प्रमुख बोली प्रमुख भजल्हे  उदाहरणे िाभषक िैभशष््टये 

१. कोकण कोकणी बोली रत्नाभगरी, भसांधिुगुा, 

रायगड 

"हाव जातो", 

"काय करता.?" 

नाभसक ध्वनीचा 

वापर जास्त 

पोतुागीज र् सांस्कृत 

प्रभाव 

२. भवििा वऱ्हाडी बोली अमरावती, अकोला, 

यवतमाळ, 

बलुढाणा, र्धाा 

"मी काय करतो 

रे 

ह, रे, गां याांचा र्ापर 

३. खानिशे अभहराणी र् 

खानिशेी 

जळगाव, धळेु, 

नांिरुबार 

त ू काय 

बोलतोस हां?", 

काय केलां रे?" 

गजुराती आवण 

राजस्र्ानी प्रभाव, 

स्र्राांमध्ये बिल 

४. मराठवाडा मध्य मराठी 

बोली 

औरांगाबाि, लातूर, 

बीड, नाांिडे, परभणी 

"कुठे 

चाललात?""मी 

कामाला 

जातो." 

प्रमाण मराठी च्या 

जर्ळची बोली 

५. पभिम 

महाराष्ट्र 

िभक्षणी मराठी 

बोली 

सातारा, साांगली, 

कोल्हापूर 

काय करताय 

हो?"' "मी 

आलो गां." 

िभक्षणात्य 

(कन्नड) प्रभाव 

स्वर र्ोडेसे गोल 

६. झाडी प्रिशे 

(भवििा र् 

गडभचरोली) 

झाडी बोली गडभचरोली आभण 

चांद्रपरू  

काय करतोस 

बांध?ू", काय 

चाललां" 

गुांडी, तेलगु,ु 

आविर्ासी प्रभाव 

७. नाभशक 

पररसर 

खानिशेी 

भमश्रबोली 

नाभशक, नगर, ठाणे "मी जातोय 

बघा", "काय 

चाललांय?" 

मराठी व खानिशेी 

चा सांगम 
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➢ महाराष्ट्रातील स्थाभनक बोली िाषा व त्याची उदाहरणे 

अ.क्र. प्रदेश स्थाभनक िाषा वापर के्षत्र 

१. कोकण  कोकणी रत्नाभगरी, भसांधिुगुा, रायगड  

२. भवििा  वऱ्हाडी  अकोला, अमरावती, र्धाा 

३.  खानिशे अभहराणी/खानिशेी धळेु, जळगार् 

४.  मराठवाडा  मध्य मराठी सांिाजीनगर, लातरू 

५. पभिम महाराष्र  िभक्षण मराठी  कोल्हापूर, साांगली, सातारा 

 

➢ शेती, जंगल, पशू - 

भटकाव, फावडा, घन, भछन्नी, हातोडा, टोपले, कासरा, िोऱ्या, ल्हवारकी, फाळ, हातोडा, 

खरुपे, इळे (ईवे), कुऱ्हाडी, नाांगर, फासा, लकुां ड (लोखांड) खरुपे, कोयते, कनगी, मोळा- (वखळा), 

बाटीक (बारीक) चारा, कुरण - चाऱ्यासाठी राखलेले गवत, जवारी - ज्वारी, जुांिळा ज्वारी, शाळू 

ज्वारी, घौ - गहू भजमीन - जमीन, पेंड्या - कडबा, पाचोळा, खळे, मोडणी, काडनी, कुळव (र्खर), 

नाांगरनी, पेरनी, खरुपनी, रान, भतपनी (भतपन), भिांड, तास, पात, चाड, गाडीबैल, िागीन, कोटा - 

गोठा, कोप / खोप - शेतात बाांधलेली झोपडी, सोल, गायी, म्हशी जनावराांना बाांधलेली, धाट, 

खरकूत - गाई बैलाच्या भजिेला काटे येण्याचा रोग, बेगडे - बैलपोळाच्या सणाला सोन्याचाांिीच्या 

रांगाण्या चकाकणारा कागि म्हणजे बेगडे, वारभनश – भशांगाांना रांग भिला जातो, भशांगोटी - बैलाच्या 

भशांगाांत भपतळीं भफरक्या घालतात, माटाट्या - िोन भशांगाांतनू कपाळावर गोंडे, घोंडा - गोंडा, कां डे - 

बैलाला दृष्ट लाग ूनये म्हणून कपाळावर बाांधतात, फऱ्या. जनावराांचा पाय उतरतो त्याला फऱ्या 

रोग असे म्हणतात. 

➢ नातेसंबंधभवषयक शब्द 

बाबा, आई, मामा, भाऊ, बा, मावशी-मावसा, िावकी, ल्योक, लेक, आज्जा, आज्जीमाय, 

माय, बाप, िैन, िीर, िाव्या, बारका, थोरला, मिवा, धाकला, भपळगे, मायबाप, िैनीिैनी, बभहणी-

बवहणी, चलुता-चलुती, मावळा-मावळन, पावनेरावने, सोयरेधायरे, वयनी – वभहनी, मावळण - 

मामाची बायको, मामी, मावळा -मामा, िाव्या – नवऱ्याचा मोठा िाऊ, मोठा िीर, आत ्- आत्या, 

आत ू, िाचा, िाची 
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➢ वस्त्रभवषयक –  

सण-उत्सव साजरी करण्यातनू िाषा आपुलकीची आभण नात्याांचीही आह.े सणाांच्या 

भनभमत्ताने कुटुांब एकत्र येते, नातेवाईकाांची धोतर, मुांडासां, बांडी, फेटा, लगुडां, परकर, आांगी, बिामी, 

चोळना, वाकळ, चोळी, झांपर, धडपा, भचांिकां , बिगां – हलक्या प्रभतचे कापड, जुने कापड, पटकर 

- कापडाचा लहानमोठा तुकडा, भचरगटू - भचांधी, जुन्या कापडाचा तुकडा, भचांधकु, काांबळ - 

पाांघरूण, घोंगडां - पाांघरूण, झांपर पोलकां  / ब्लाऊज, फराक - फ्ॉक, जाांग चड्डी, पोकळ – सैल 

कपडे, बभनयन, आांगी - सिरा, शटा, रुमाल - डोक्याला बाांधायचा रांगीत रेशमी फेटा, पटका - सतुी 

फेटा पाांढरा, पिर , चोळना - भवजार, कुां ची - जनु्या लुगड्याच्या चौपिरी पाांघरून, परकर,  सतरांजी. 

➢ सण – उत्सव : 

िारतीय सांस्कृतीमध्ये प्रत्येक सण-उत्सव साजरी करण्याचे जसे वेगवेगळे भनयम आहते 

तसेच त्या त्या सण-उत्सवाची िाषा वेगळी असते.  िारत हा सण-उत्सवाांचा िशे म्हणनू ओळखला 

जातो. वषािर भवभवध धमा, प्राांत आभण सांस्कृतींचे सण साजरे केले जातात. ह ेसण केवळ परांपरा 

पाळण्यासाठी नसनू त्यामागे एक खास िाषा िडलेली असते. ही िाषा शब्िाांत व्यक्त होत नाही, 

तर आनांि, एकोपा, रांग, चालीरीती आभण िावना याांतनू प्रकट होते. सण-उत्सवाांची िाषा ही 

आनांिाची िाषा आह.े भिवाळीत भिव्याांचा उजेड अांधार िरू करतो, तर होळीचे रांग मनातील िेििाव 

पसुनू टाकतात. ईिचा सण बांधिुाव आभण त्यागाचा सांिशे ितेो, तर भिसमस प्रेम, क्षमा आभण 

शाांततेची भशकवण ितेो. गणेशोत्सव, नवरात्र, मकरसांिाांत याांसारखे सण समाजाला एकत्र आणनू 

सामभूहक िेट होते, भमत्रमैभत्रणी जवळ येतात. फराळ, िेटवस्त,ू शुिेच्छा याांमधनू पे्रम व्यक्त होते. 

शब्ि कमी असले तरी िावना खोल असतात—हीच सण-उत्सवाांची खरी िाषा आह.े सण-

उत्सवाांची िाषा सांस्कृती जपणारी आह.े पारांपररक कपडे, लोकनतृ्ये, गाणी, पूजा-भवधी याांमधनू 

आपली परांपरा पढुच्या भपढीपयांत पोहोचते. आधभुनकतेच्या यगुातही सण आपल्याला आपल्या 

मळुाांची आठवण करून ितेात आभण साांस्कृभतक ओळख भटकवनू ठेवतात. आजच्या धावपळीच्या 

जीवनात सण-उत्सवाांची िाषा अभधक महत्त्वाची ठरते. ती माणसाला थाांबायला, आनांि घ्यायला 

आभण इतराांशी जोडायला भशकवते. मतिेि भवसरून एकत्र येण्याचा, सभहष्णतेुचा आभण सौहािााचा 

सांिशे सण-उत्सव ितेात. अशा प्रकारे सण-उत्सवाांची िाषा ही आनांि, एकता, प्रेम आभण 

सांस्कृतीची िाषा आह.े ही िाषा समजनू घेतली, जपली आभण मनापासून स्वीकारली तर समाज 

अभधक ससुांस्कृत आभण आनांिी होईल. 

 

 



१२४ 

 

४) व्याकरण 

व्याकरण म्हणजे िाषेचा योग्य वापर कसा करावा ह ेभशकवणारे शास्त्र. िाषेची शदु्ध रचना, 

उच्चार, शब्िरचना आभण वाक्यरचना याांचे भनयम साांगणारे शास्त्र म्हणजे व्याकरण होय. मराठी 

व्याकरणाच्या बाबतीत कृ. पा. कुलकणी आपले मत पढुीलप्रमाणे नोंिवताना भिसतात,  

“मळू आयािाषेतील रूपसमदृ्धी पढुील अवस्थाांत कमी झाली असली, तरी मराठीत 

रूपसमदृ्धी कमी उतरली असे नाही. रूपाांचे भवभवधत्व व भिन्नत्व ह ेमराठी िाषेत काही कमी नाही 

व ते त्या िाषेच ेएक िूषण आह,े असे काही व्याकरणकार मानतात. िाषेच्या भवकासातील ही एक 

गांमतच आह.े िाषेच्या भवकासाच्या एका अवस्थेत जर एक प्रकारचे भवभवधत्व कमी झाल ेतर 

त्याच अवस्थेत िसुऱ्या कोणत्या तरी प्रकारचे भवभवधत्व येत.े शब्िाच ेआठ प्रकार, सात भविक्ती, 

तीन भलग,े िोन वचने, तीन काळ व त्याांचे पोटिेि, अथा, रूप, प्रयोजक, कमाणी, साभधत धात,ू 

सांयकु्त भियापि ेइत्यािी भकतीतरी भिन्न भिन्न गोष्टी मराठीत आहते. भशवाय शब्िाचे सामान्यरूप 

व त्याच ेभनरभनराळे प्रकार ही तर मराठीची भवभशष्ट बाब आहचे. कतारी, कमाणी, िावे, िावकतारी, 

कमाकतारी इत्यािी प्रयोगाचे िेि आहतेच. रूपाांच्या ह्या भिन्नत्वामळेु व भवभवधत्वामळेु मराठी िाषा 

ही भकां भचत ताठर झाली आह,े असा भतच्यावर अन्यिाषीयाांचा आरोप आह.े 

नामभविक्ती, आख्यातभविक्ती, शब्िभसद्धी ह्या बाबींचा भवचार अनिुमे पढुे केला आह.े 

२३१. “व्याकरणाच्या दृष्टीने मराठीत शब्िाांच ेिोन मखु्य प्रकार आहते. एक व्ययो शब्ि व 

िसुरा अव्ययी शब्ि, पभहल्या व्ययी प्रकारात नाम, सवानाम, भवशेषण व भियापि व िसुऱ्या 

अव्ययाच्या प्रकारात भियाभवशेषण, शब्ियोगी, उियान्वयी व उि ्गारवाचक हे भविाग पडतात. 

सांस्कृतमधील नाम, आख्यात, उपसगा व भनपात ह्या शब्िाांत चार प्रकाराांपैकी उपसगा ह ेधाततूच 

सामावनू गेल्यामळेु मराठीत शब्िाच े प्रकार फक्त तीनच राहतात; व ह्या भतन्हींमध्ये वर भिलेले 

आणखी उपिेि पडल ेआहते. मानसशास्त्रदृष््टया पाभहल ेतर वाक्याांतील खरे भजवांत शब्ि म्हटल े

म्हणजे नाम आभण भियापि ह ेिोनच ठरतात. सवानाम हा जरी िाषेतील आद्य शब्ि असला, तरी 

ज्या अथी नामासाठी त्याचा उपयोग होतो, त्या अथी तो एक भनराळा प्रकार मानण्याची जरुरी नाही. 

नाम आभण भवशेषण ह े िोन्ही शब्ि वाक्यात एकमेकाांसाठी वापरले जातात. भियाभवशेषण, 

शब्ियोगी व उियान्वयी वगैरे अव्यये ही वाक्यरचनेची भकां वा वाक्यरचनेत शब्ि जोडण्याची 

भनरभनराळी साधने आहते. उि ्गारवाचक अव्यये तर भनराळा प्रकार मानण्याची जरुरीच नाही. 

िावनेचा आवेग िाखवणारी अभतसांके्षभपत अशी ही वाक्येच आहते. ही वाक्य ेव्याकरणदृष््टया पणूा 

नाहीत एवढेच. परांतु ही मानसशास्त्राची दृष्टी झाली. तका शास्त्राच्या कसोटीन ेपाभहले, तर शब्िाचा 
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भनराळा धमा भिसला की त्याला भनराळे नाव भिले पाभहजे. मानसशास्त्राच्या दृष्टीने उि ्गारवाचक 

अव्ययेच फक्त वगळली जाऊन शब्िाांचे सात प्रकार ठरतील.”६ 

३.२.२ बोलीिाषा भवज्ञान 

 बोलीिाषा म्हणजे भवभशष्ट प्रिशेातील भकां वा लोकाांच्या भवभशष्ट गटाद्वारे वापरली जाणारी 

िाषा भकां वा िाषचेी प्रािेभशक/सामाभजक भवभवधता आह.े बोलीमध्ये सामान्य िाषेपेक्षा उच्चार, 

शब्िसांग्रह, आभण व्याकरण यामध्ये काही फरक अस ू शकतो. बोली िाषेचा वापर मखु्यत्वे 

सांवािासाठी होतो, आभण बऱ्याच बोली िाषा भलभहल्या जात नाहीत. उिा. मराठीमध्ये कोल्हापरुी, 

वऱ्हाडी, बेळगावी, िहेवाली, िटक्या भवमकु्त आवतृ्त्या भवभवध भठकाणाांच्या लोकाांमध्ये बोलीिाषा 

म्हणनू वापरल्या जातात. 

➢ बोली िूगोलाची के्षत्रीय संकल्पना  

बोलीिाषा ही लोकाांच्या व्यवहारातील सामान्य सांवािाची माध्यमे असनू, त्या प्रिशेाच्या 

सामाभजक, साांस्कृभतक आभण िौगोभलक पररसांस्थाांशी सांबांभधत असते. बोलीिाषाांचा िगूोलात 

अभ्यास केल्यावर त्याांच्या भवस्ताराचे, स्थाभनक प्रिावाांचे, आभण वांशपरांपरेतील सांबांभधत घटकाांचे 

भवशे्लषण करता येतो.  

बोली िगूोलाचे महत्त्व स्पष्ट करताना डॉ. शभशकला काांबळे आपल्या सामाभजक 

िाषाभवज्ञान आभण बोली या ग्रांथात  पढुीलप्रमाणे आपले मत माांडतात. “बोलीचा भवचार 

िाषाशास्त्रामध्ये प्रामखु्याने होतो. िाषा व बोली याांच्यात वस्ततुः िाषकदृष््टया काही फरक नाही. 

सभुशभक्षत व पढुारलेला समहू जी बोली बोलतो त्या बोलीस एक प्रकारचा सामाभजक िजाा प्राप्त 

होतो. राजकीय भकां वा इतर काही अन्य कारणाांसाठी एका भवभशष्ट बोलीलाच िाषेचा मान भमळतो. 

ज्या प्रमाणात साक्षरता वाढत जाईल, लोकमान्य, राजमान्य झालेल्या बोलीमध्येच व्यवहार 

करण्याची हौस भकां वा गरज वाढत जाईल, त्या प्रमाणात मान्यता व पावलेल्या बोली नष्ट भकां वा लपु्त 

होण्याचा धोका वाढेल. ज्या बोली अत्यांत कमी लोक बोलतात त्या नष्ट झाल्याची अनेक उिाहरणे 

दृष्टोत्पत्तीस येतात. 

म्हणनू बोली नष्ट होण्याच्या आत त्याांचा अभ्यास होणे आवश्यक आह.े त्यासाठी बोलीला 

िाषाशास्त्राच्या अभ्यासाचे महत्त्वाचे अांग गणले, मानले जाते. िौगोभलक दृष्टीने जवळ असलेल्या 

बोलीच्या मयाािा भनभित करणे ह ेया अभ्यासाचे एक प्रमखु काया आह.े ह ेकाया भिसते तेवढे सोपे 

नाही. या बोलींमध्ये बरेच साम्य असल्यामळेु त्या सहजपणे इतराांनािखेील समज ूशकतात. भिन्न 

ध्वनी, वेगवेगळी रूपे, शब्िप्रयोग, वाक्यप्रयोग याांचाही अभ्यास करून त्या बोलीचे नकाशे तयार 
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करण्यात येतात. यामध्ये समान उच्चाररेषाांच्या आधारे बोलींच्या मयाािा नष्ट होत असतात. या 

पद्धतीमध्ये बोली म्हणजे काय ? बोलीची व्याख्या, बोलीबाबतच्या सवासाधारण कल्पना याांचा 

परामशा घेऊन शास्त्रीय भवचार, व्यभक्तगत बोली, एका समाजाची बोली व िाषा याांच्यातील परस्पर 

सांबांध, भवशेषतः बोली व िाषा याांच्यातील िेि, या सवा घटकाांचा भवचार करण्यात येतो.”२६ 

➢ क्षभत्रय बोली  

‘बोलीिाषाभवज्ञान’ याचेच िसुरे नाव ‘िाभषक िगूोल’ असे आह.े सामान्यतः प्रत्येक 

व्यक्ती भनिान एकातरी िाषेचा उपयोग करते, म्हणजेच बोलणाऱ्या प्रत्येक व्यक्तीचा कोणत्यातरी 

एका िाषेशी पररचय असतोच. परांत ुपररचय असणे, भवभनमयसाधन म्हणनू वापरता येणे, म्हणजे 

त्या वस्तचूे अथवा गोष्टीचे ज्ञान असणे असे नव्ह.े आपण सगळे परृ्थवीवर राहतो, म्हणनू 

परृ्थवीभवषयक अगिी ढोबळ माभहतीसदु्धा आपल्याला असतेच, असे नव्ह.े प्रत्येक भहांि ू मनषु्य 

कोणत्यातरी जातीचा असतो, म्हणनू त्याला भहांि ू धमााची, जाभतसांस्थेची, एव्हढेच काय पण 

स्वतःच्या जातीचीही यथाथा माभहती असतेच, असे नव्ह.े भकां बहुना अभतपररचयामळेु अशा 

गोष्टींबद्दल एक स्वािाभवक अज्ञान भकां वा कुतहूलशनू्यताच असते. 

हीच गोष्ट िाषेबद्दलही म्हणता येईल. िाषा वापरणाराला िाषा म्हणजे काय ह ेमाहीत 

असतेच, असे नाही. एवढेच नव्ह ेतर स्वतःच्या िाषेची घडण, भतचे स्वरूप व काया याांभवषयी 

बहुतेक लोकाांना काहीच ठाऊक नसते. तरीही आपण अमकु िाषा बोलतो, म्हणनू भतच्याभवषयी 

वाटेल ती भवधाने करण्याचे धाष््टाय अनेक लोक करतात. परांत ुशास्त्रीय दृभष्टकोणातनू पाहणाऱ्या 

परिाभषक अभ्यासकालासुद्धा त्यातला पोकळपणा लगेच भिसनू येतो. 

मानवी िाषा म्हटली, म्हणजे भतच्या अांगी काही सवासामान्य वैभशष््टये असतातच. प्रत्येक 

िाषा ही भवभशष्ट ध्वनींचा वापर करते. ह ेध्वनी वापरण्याची प्रत्येक िाषेची एक भनभित पद्धत असते. 

ध्वनींच्या लहानमोठ्या शांखलाांतून अथािशाक सांकेत बनवले जातात. या सांकेताांना भवकारयकु्त 

बनवनू भकां वा ते तसेच वापरून, एका भवभशष्ट िमाने ते माांडून भवभनमय साधणारे घटक-वाक्य,े 

उपवाक्य,े वाक्यखांड इ. बनवता येतात. 

बहुतेक जणाांच्या मते अशी ही एका नावाने ओळखली जाणारी िाषा भतच्या सवा प्रिशेात 

एकरूप असते, भकां वा असली पाभहजे. पण िाषेची तर जातीय, व्यावसाभयक, धाभमाक, प्रािभेशक, 

स्थाभनक अशी असांख्य रूपे एकाच वेळी भिसनू येतात. एकरूपतेचे समथाक म्हणतात, ‘खरोखर 

िाषा एकच पाभहजे. भतचे लेखनातील रूप हचे भतचे खरे शदु्ध रूप. बोलताना ते कमीअभधक 

प्रमाणात भवकृत होते. या बोलीरूपातही सभुशभक्षत भशष्ट उच्चवगीयाकडून बोलले जाते, तेच भतचे 
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ग्राह्य प्रमाण रूप. इतर रूपे अशदु्ध, कारण अडाणी लोकाांना कसे बोलावे, शदु्ध उच्चार कसे करावे, 

व्याकरणाची खरी रूपे कोणती ते कळत नसते’. 

बोली भनभमातीच्या कारणाचा भवचार करताना डॉ. सधुाकर चौधरी आपल्या 

समाजिाषाभवज्ञान  बोलीचा अभ्यास सागतात. त्याांची काही कारणे भवचारात घेणे महत्त्वाची 

वाटतात “ एक िाषा बोलणारे लोक जेव्हा िसुऱ्या एखाद्या भवस्तीणा ि ू - प्रिशेावर आिमण 

करतात आभण नांतर त्या प्रिशेाच्या वेगवेगळया प्राांताचे कायमचे स्थाभनक रभहवासी होतात त्या 

बाहरेुन आलेल्या लोकाांशी िाभषक व्यवहार करताांना तेथील मळू स्थाभनक लोक मात्र आपली 

िाषा न वापरता अगोिर त्याांच्याशी त्याांच्या िाषेत बोलण्याचा प्रयत्न करतात. या लोकाांच्या 

िाभषक वापराच्या सवयीमळेु त्या बाहरेच्या लोकाांच्या िाषेपेक्षा थोडी वेगळी अशी भिन्न 

स्वरूपाची िाषा तयार होते व ती िाषाच हळूहळू भिन्त्र बोलीचे रूप धारण करते. 

 िोन भिन्न िाभषक समाज जेव्हा एकत्र येतात, तेव्हा त्या िोन भिन्न िाभषक समाजापैकी 

ज्या समाजात िाभषक न्यूनगांड असेल अशा समाजातील लोक आपला सावाजभनक व्यवहार 

करताांना आपली स्वतःची मळू बोली न वापरता त्या िसुऱ्या प्रभतभष्ठत समाजाच्या िाषेचा वापर 

करतात. अशा पद्धतीच्या िाभषक वापरातून िाषेमध्ये सांिमण घडून येते. या सांिमणातनूच नवी 

बोली आकाराला येते. 

उिा. कोल्हापरूची मराठी, बेळगावची मराठी, मराठवाड्यातील मराठी, खान्िेशमधील 

मराठी. 

एखािा प्रिशे वरून भकतीही सलग स्वरूपाचा वाटत असला तरी त्या प्रिशेाचे िौगोभलक, 

साांस्कृभतक, राजकीय व आभथाक अशा वेगवेगळया दृभष्टकोनातून भविाग पडलेले असतात. 

िौगोभलक कारणाांमळेु जास्त जवळ असलेल्या प्रिेशातील बोलीचे रूप िररोजच्या सांपकाामळेु 

जवळ आलेले असते. यामधनू नवी बोली जन्माला येऊ शकते. अभहराणी / खान्िशेी व वन्हाडी 

या बोलींमध्ये जेवढे साम्य आढळते तेवढे कोकणी व वऱ्हाडीमध्ये आढळत नाही. तसेच कोकणी 

व मालवणीत जेवढे साम्य आढळेल तेवढे नागपूरी भकां वा डाांगी बोलीत आढळत नाही. 

जसा काळ मागे जातो तशी िाषा बिलत असते, त्याप्रमाणेच बोलीतही पररवताने घडत 

असतात. कालौघात एकाच बोलीची भिन्न भिन्न रूपे त्या प्रिशेाची व्याप्ती मोठी असेल तर भनमााण 

होत जातात. एकाच प्रिेशातील िोन वेगवेगळया टोकाकडील बोलीची भिन्न भिन्न रूपे 

जाणवायला लागतात. म्हणजेच िोन नवीनच बोली आकाराला येतात. 
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 पवूीच्या काळी वेगवेगळया प्रिशेाांवर बाहरेच्या राजाांची आिमणे होत असत. त्यामधनू 

मग भतथल्या मळू लोकाांचीबोली व त्या बाहरेुन आलेल्या राज्यकत्याांची िाषा या िाभषक सांकरातनू 

नवीन बोली तयार होते.” या सोबतच बोलीची अनेक कारणे आपल्याला भिसतात. 

➢ सामाभजक बोली 

 सामाभजक बोली म्हणजे भवभशष्ट सामाभजक गट, जात, वगा, व्यवसाय, वय, भलांग भकां वा 

इतर सामाभजक घटकाांद्वारे वापरल्या जाणाऱ्या िाभषक भवभवधतेचे स्वरूप. या बोलींमध्ये उच्चार, 

शब्िसांग्रह, वाक्यरचना आभण िाभषक शैलीत फरक असतो, ज्यामळेु त्या समाजाच्या ओळखीशी 

सांबांध भनमााण होतो. सामाभजक बोली िाषा आभण समाज याांतील परस्पर सांबांधाांचा अभ्यास 

सामाभजक िाषाशास्त्रात केला जातो.  

उिा. उखाणे  

वटसाभवत्रीचा पजूते वळ  

नागपांचमीचा पजूते नाग  

गौराबाईचे काळते भचत्र  

पढुे आली िािवी भपत्र  

भपत्राची भनवडते िाळ 

गौराबाईला आला राग 

पढुे आली घटाची माळ 

िसऱ्याचे घेते सोनां  

भिवाळी बाईन केलां येणां  

भिवाळी बाईची लावते पणती  

पढुे सांिाांत आली भनडती  

सांिाांतीचे पजुते सगुळ 

माई पनूम आली िगुड 

माई पनुवेची ओ ांबी 

भशांगा खेडे झोंबी  

भशांगेची करते पोळी 

रांगपांचमीचा करते रांग  

पाडवा आला डोलेजांग 

पाडव्याची उिारते गढुी  
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आखीभतने मारली उडी 

आखीभतचा पजुते करा 

रावाांचां नाव एक डाव सोडून िहाडाव घेते 

एकिा गतका बांि करा 

 

३.२.३ स्थाभनक िाषा 

स्थाभनक िाषा म्हणजे भवभशष्ट प्रिशेातील लोकाांनी बोलली जाणारी िाषा भकां वा बोली. ही 

िाषा सामान्यतः त्या प्रिशेाशी सांबांभधत असते आभण त्या िागातील लोकाांची रोजची बोलण्याची 

आभण सांवाि साधण्याची प्रथागत िाषा असते. स्थाभनक िाषा ही अभधक औपचाररक, शास्त्रीय 

भकां वा मानक िाषेच्या तुलनेत साधी, सोपी, आभण स्थाभनक सांस्कृतीशी भनगडीत असते. ती 

पसु्तकात भकां वा शास्त्रीय भलखाणात वापरली जाणारी िाषा नसून, खास बोलचालीतली िाषा 

असत.े 

३.२.४  मातृिाषा  

आईच्या कुशीत असताना कानावर पडलेल्या पभहल्या शब्िापासून ते आयषु्याच्या प्रत्येक 

टप्पप्पयावर आपल्याला मनमोकळेपणाने व्यक्त व्हायला भशकवणारी आपली मातिृाषा खऱ्या अथााने 

आपली ताकि असते. मातिृाषा म्हणजे जी भाषा आपल्या घरात वकां र्ा आपल्या कुटुांबात 

बोलल्या जात ेत्या िाषेला मातिृाषा असे म्हणतात. मातिृाषा ही आईकडून आई-र्भडलाांकडून 

मलुाांना वमळत असते. त्यासोबतच मातिृाषा ही प्रत्येक वर्भाग, प्राांत, राज्य आवण प्रिशे यानसुार 

रे्गरे्गळी असल्याचे भिसून येत.े 

सामान्यतः अशी समजतू असते, की मातिृाषा रोजच्या व्यवहारान े आपोआप येत,े 

भतच्यासाठी फारस ेपररश्रम करावे लागत नाहीत. पण ही समजतू काही एका मयाािपेयांतच खरी आहे. 

िनैांभिन जीवनातील काही व्यवहार बोली िाषेच्या साहाय्यान े पार पाडल े जातात. पण त्या 

व्यवहाराांच ेस्वरूप मयााभित असते.  

“जी िाषा वापरली जात,े ती बऱ्याच प्रमाणात भशकावीच लागत.े िाषेचा सयुोग्य उपयोग 

करता येणे ह े एक कौशल्य आह े व कौशल्य म्हटल े की, अध्ययन-अध्यापनाची आवश्यकता 

आलीच. आपल्या मनातील भवचार स्पष्ट, भनःसांभिग्ध शब्िाांत माांडता येणे ह ेिाषेचे काया. पण ही 

पात्रता भकतीकाांच्या अांगी असते ? िाषाभशक्षणाकडे िलुाक्ष झाल्याचा हा पररणाम असतो, ह ेफारच 

थोड्याांच्या लक्षात येते. मातिृाषा सहजासहजी येते असे मानणाऱ्याांच्या दृष्टीतून महत्त्वाची गोष्ट 

सटुते ती ही, की भवचार करावयास भशकभवणे, भवचारशक्तीची वाढ होण्यास साहाय्य करणे हा 



१३० 

 

िाषाभशक्षणाचा प्रधान हतेु आह.े अभिजात ग्रांथाांतील भवचार आत्मसात करण्याचे सामर्थया येणे 

हाही िाषेच्या अभ्यासातील महत्त्वाचा िाग आह.े िैनां भिन व्यवहारातील िाषण-लेखन तटुपुांज्या 

साधनसामग्रीवर चाल ूशकेल; पण त्याांतही सहजता, कायाक्षमता यावी हा भशक्षणाचा हतेू नाही 

काय ? आभण ह ेहते अभ्यासानेच साध्य होणार आहते. पण िसुरी एक महत्त्वाची गोष्ट अशी की, 

या भनत्याच्या जीवनातील साधेसधु े व्यवहार म्हणजेच सवा जीवन असे आपण मानीत नाही. 

जीवनात वाङ्मय, शास्त्र ेव कला इत्यािींना आपण केवढे तरी महत्त्व ितेो. या दृष्टीने जीवन भकती 

तरी भवशाल आह.े आभण िाषेचा प्राांतही तेवढाच व्यापक आह.े वाङमय, शास्त्र इत्यािी ग्रांथाांची 

िाषा सहजासहजी आकलनीय असते काय ? शास्त्र, वाङ्मय ही िरूच राहोत; पण व्यापारउिीम, 

न्यायकचेऱ्या ही व्यवहाराची क्षेत्रे घेतली तरी प्रत्येकाची िाषा भिन्न भिन्न आढळते. भशवाय 

बोलीतील शब्ििरणा आभण ग्राांभथक िाषेतील शब्ििरणा भकती तरी भिन्न असतो ! पण हा नसुता 

िाषाकाभठण्याचा, नव्या शब्िसांपत्तीचा प्रश्न नाही. प्रत्येक व्यवसायाच े एक स्वतांत्र अनिुवके्षत्र 

असते. नागरी जीवन आभण ग्रामीण जीवन याांत जसा नसुत्या िाषेचा फरक नाही तसाच िनैांभिन 

व्यवहाराचा आभण वाङ्मयािी लभलतकलाांचा, शास्त्राांचा सांबांध शब्िमेिावर आधारलेला नाही. या 

नव्या नव्या के्षत्राांतनू भवभवध अनिुव आपण घेत असतो आभण भवभवध अनुिवाांनी मन सांपन्न, उिार 

व भवशाल करणे, ह े भशक्षणाचे व्यापक उभद्दष्ट आह.े तेव्हा मातिृाषेचा अभ्यास हा प्रयत्नपवूाक 

आस्थेन ेकेला पाभहज ेह ेसहज लक्षात येईल.”८ 

मातिृाषेतील भशक्णामळेु भवद्यार्थयाांचाआत्मभवश्वास वाढतो. वगाात मोकळेपणाने प्रश्न 

आभण आपले भवचार स्पष्टपणे माांडू शकतात. मातिृाषेत भशक्षण िणेां ह ेकेवळ साांस्कृभतक भकां वा 

िावभनक दृष्टीने महत्त्वाचां नसनू आधभुनक भवज्ञानातील सांशोधनाचाही याला िक्कम आधार आह.े

 मातिृाषा ही व्यभक्तमत्त्व घडवणारी पभहली शाळा आह.े भवचार करण्याची क्षमता, 

िावनाांची अभिव्यक्ती मातिृाषेतच सहज होते. सांस्कृती, परांपरा आभण मलू्ये मातिृाषेमधनूच पढुे 

जातात. एका िाषेचा अांत म्हणजे एका सांस्कृतीचा अांत. म्हणूनच मातिृाषा जपणे ही प्रत्येकाची 

जबाबिारी आह.े मातिृाषा ही फक्त शब्िाांची रचना नाही, ती आईच्या मायेचा स्पशा आह.े आपली 

िाषा आपल्या मनाशी जोडलेली असते. ती आपल्या मळुाांची आठवण करून िेते. 

 मातिृाषा ही केवळ सांवाि साधण्याच े साधन नसत,े तर ती आपली ओळख, आपली 

सांस्कृती आभण आपल्या िावनाांचे सवाात सुांिर प्रभतभबांब असते. जगात भकतीही िाषा भशकलो तरी, 

आपल्या िावनाांचा खरा उमाळा आभण भजव्हाळा फक्त मातिृाषेतनूच व्यक्त होऊ शकतो. 
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३.२.५ अभिजात िाषा 

“अभखल िारतीय मराठी साभहत्य सांमेलनाचे अध्यक्ष आभण ख्यातनाम समीक्षक, प्रा. रा. 

ग. जाधव याांनी मराठी भवश्वकोशाच्या खांड-१ मध्ये अभिजाततावाि यावर अभ्यासपणूा भटप्पपणी 

भलभहली आह.े (लक्ष्मणशास्त्री जोशी (प्रमखु सांपािक), मुांबई, १९७६, प.ृ३२० ते ३२४. त्यात ते 

म्हणतात, "साभहत्यातील पभिमी वाङ्मय के्षत्रातील आिशाानकुरण व सांकेतपालन यावर िर िणेारी 

महत्त्वाची भवचारसरणी. प्राचीन ग्रीक व लॅभटन साभहत्य त्याांनी प्रिाभवत झालेले उत्तरकालीन पभिमी 

साभहत्य याांचा आधार या भवचारसरणीत आह.े ही भवचारसरणी व अभिजात ही भवशेषणात्मक सांज्ञा 

या िोहोंनाही एक इभतहास आह.े ग्रीक, लॅभटन साभहत्याचा प्राचीन कालखांड (इ.स.प.ू९०० ते 

इ.स.५००), यरुोपातील प्रबोधनकाळ (१४०० ते १६००), नव-अभिजाततावािाचा कालखांड 

(१६०० ते १८००) व स्वच्छांितावािाचा कालखांड (स्थलूमानाने १८०० नांतर) ह े त्या 

इभतहासातील महत्त्वाचे टप्पपे असनू, त्यातून वाङ्मयीन अभिजाततावािाचे स्वरूप अभधकाभधक 

भनभित होत गेले. यावरून या वािाला केवळ एक ऐभतहाभसक भवचारसरणी समजणे मात्र एकाांगी 

ठरेल, याचे कारण प्राचीन ग्रीक-लॅभटन साभहत्याच्या अनकुरणीय ठरलेल्या भवशेषाांचे ताभत्त्वक 

स्वरूप या वािात अांतिूात होते. अभिजाततावािास केवळ एक ऐभतहाभसक भवचारसरणी अथवा 

केवळ इभतहास भनरपेक्ष तत्त्वप्रणाली मानले तर या वािाचे यथाथा स्वरूप समजणार नाही. 

अभिजाततावािाने कला वाङ्मय भवषयक भवभशष्ट शैली, भवभशष्ट दृभष्टकोन, भवभशष्ट मनोवतृ्ती, भवभशष्ट 

प्रेरणा, भवभशष्ट कालखांड व भवभशष्ट वाङ्मयीन मलू्यकल्पना याांपैकी एक, अनेक भकां वा सवाच गोष्टी 

सचुभवल्या जातात. अशा गोष्टींचा सांििा कधी प्राचीन ग्रीक व लॅटीन कला-साभहत्यापरुताच सीभमत 

असतो, तर कधी त्याांना अनसुरणाऱ्या उत्तरकालीन कला साभहत्याचाही त्यात समावेश केला जातो. 

अभिजात या कम भवशेषणात्मक सांज्ञेचा उपयोग ऑल्स जेभलयस या लॅभटन लेखकाने इसवी 

सनाच्या िसुऱ्या शतकात 

प्रथम केला. 'भस्िप्पटर क्लॅभसकस' व 'भस्िप्पटर प्रोलेटेररयस' असे लेखकाांचे िोन वगा 

समाजातील उच्चवगीय लेखकाांस त्याने अभिजात ह ेभवशेषण लावले. पढुे मध्ययगुात (-१४५०) 

व यरुोपीय प्रबोधन काळात अभ्यसनीय व अक्षय ठरभवण्यात आलेल्या साभहत्य व साभहभत्यकाांना 

अभिजात मानण्यात आले. त्यानांतरच्या कालखांडात (१६०० ते १८०० प्राचीन, ग्रीक व लॅभटन 

साभहत्य अभिजात मानून, त्याांच्या आशय अभिव्यभक्तभवषयक अ अनसुरणाऱ्या तत्कालीन 

साभहत्यास 'नव-अभिजात' ही सांज्ञा िणे्यात आली. स्वच्छांिताव प्रिावकाळात 'जे जे प्राचीन ते ते 

अभिजात' या कल्पनेला भवरोध करण्यात आला व को काळातील श्रषे्ठ साभहत्यकृतींना अभिजात 

असे सांबोधण्यात आले."९                        
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 श्री. जाधव पढुे म्हणतात, "अभिजाततावािाला अभिपे्रत असणारे आिशाानुक सांकेतपालन 

ह ेभवषय प्रथम लॅभटन साभहत्यात (इ.स.प.ू २४० ते इ.स.५००) भिसते. लॅभटन काल साभहत्याचे के्षत्र 

समाजातील तेव्हाच्या उच्च वगाापरुते मयााभित बनले व भजवांत िाषपेासून क िाषेची फारकत 

करण्यात आली. "अभिजातवािी साभहत्य म्हणजे समाजातील उच्चव साभहत्य" ही कल्पना ग्रीक 

साभहत्यापेक्षा लॅभटन साभहत्यालाच अभधक लाग ूपडते. सवाच साभहत्याला "अभिजाततावािी" ही 

सांज्ञा याच कालखांडात प्राप्त झाली. प्रिीघा काळाच्या कर उतरून अक्षय ठरलेले; शाश्वत, कलात्मक 

प्रमाणबद्धता व भवश्वव्यापक प्रत्ययकाररता या सांपन्न असलेले व माभहती, आिशा व अनकुरणीय 

ठरणारे जे साभहत्य, ते अभिजाततावािी प्रबोधन काळाच्या दृष्टीने अथा होता. अभिजाततावािी 

मनोवतृ्ती प्रामखु्याने भस्थभतशील अस स्वच्छांितावािी मनोवतृ्ती प्रामखु्याने गभतशील असते असे 

मानण्यात आले. अभिजातताव वैभशष््टये पढुीलप्रमाणे साांगता येतील या वािात आिशाानकुरणाचे 

तत्त्व आह.े ह ेतत्त्व साभहत्यकृतीच्या अनकुरणात व परांपरागत वाङ्मयीन सांकेताच्या पररपालनात 

भिसनू येते. वस्तुभस्थती ही या वािाचे महत्त्वाचे लक्षण आह.े ह ेलक्षण तका शदु्धता, भववेक प्रामाण्ये, 

कलात्मक उभद्द प्रकट जाणीवेने भनयभमत केलेली रचना, कलात्मक प्रमाणबद्धता, िव्योिात्त आशय 

व शाश्वत स प्रभतपािन याबाबत आढळतात. सामाभजक भववेक ह ेया वािाचे वैभशष््टय आह.े त्याचे 

परीक्षण प्र सामाभजक नीभतभनयमाांचे पालन, सभिरुची, प्राभतभनभधक स्विावभचत्रण, सामाभजक उ 

आशय व अभिव्यक्तीमधील सवाांगीण औभचत्यभवचार इत्यािींमध्ये भवशेषतः घडते."१० 

              आता काळाच्या ओघात अभिजात या शब्िाला नवा अथा प्राप्त झाल्याचे सांशोधन 

भवचारवांतानी पढुे आणले आह.े 'बभमांगहमॅ कल्चरल स्टडी सेंटरने' केलेल्या सांशोधनात आता या 

शब्िाला कायाकारणिाव मानणारे, भवज्ञानभनष्ठ, पररवतानवािी आभण श्रषे्ठ प्रतीचे साभहत्य असे अथा 

प्राप्त झाले आहते. 

 

३.३ अकरा कोटी लोकांची मराठी  

 “अकरा कोटी लोकाांची मराठी ही जगातील िहाव्या ते पांधराव्या िमाांकाची िाषा आह.े 

सांपन्न ज्ञानिाषा असणारी मराठी महानुिावाांची धमािाषाही आह.े सातवाहन, राष्रकूट आभण 

मराठी ह े राज्यकते िारतिर राज्य करत होते. आजच्या पाभकस्तान, बाांगलािशे आभण 

अफगाभणस्तानावरही मराठी सत्तेची पताका फडकत होती. ही िाषा बोलणारे लोक आज जगातील 

समुारे ७२ िशेाांत पसरलेले आहते. ते िारतातील ३५ राज्ये आभण कें द्रशाभसत प्रिशेात महत्त्वाच्या 

पिावर काम करत आहते. त्यामळेु ही फक्त एका प्राांताची िाषा नसून, ती महत्त्वाची राष्रीय िाषा 

आह.े 
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मराठीत िरवषी समुारे िोन हजार पसु्तके प्रकाभशत होतात, पाचशे भिवाळी अांक भनघतात 

आभण छोटी-मोठी समुारे िोनशे साभहत्य सांमेलने होतात. अभखल िारतीय मराठी साभहत्य 

सांमेलनाला लाखो रभसक उपभस्थती लावतात. िरवषी साभहत्य सांमेलनस्थळी आभण मुांबईचे डॉ. 

बाबासाहेब आांबेडकर याांचे स्मारक चैत्यिमूी व नागपरूची िीक्षािमूी येथे कोट्यवधी रुपयाांची 

पसु्तकभविी होत असते. नामवांत खासगी प्रकाशन सांस्था आभण सरकारी प्रकाशने याांची वैचाररक 

आभण लभलत पसु्तकाांची वाभषाक उलाढाल वीस ते पांचवीस कोटी रुपयाांपयांत असून पाठ्यपसु्तके, 

धाभमाक ग्रांथ, पाककृती, व्यभक्तमत्व भवकासभवषयक तसेच लभलत आभण वैचाररक ग्रांथ याांची 

एकभत्रत बाजारपेठ समुारे २५० कोटी रुपये आह,े असा एका पाहणीचा भनष्कषा आह.े िशेातील 

एकूण ग्रांथालयाांपैकी २५ टक्के ग्रांथालये एकट्या महाराष्रात आहते.  मराठी िाषेवर सामान्य 

माणसाचे उिांड पे्रम आह.े भतचे अभस्तत्व आभण भतची समदृ्धी हा महाराष्रीय लोकाांच्या आस्थेचा 

आभण अभिमानाचा िाग आह.े 

नाणेघाटातील ब्राह्मी भलपीतील २२२० वषाांपवूीच्या भशलालेखातील 'महारठ्ठीनो' हा 

उल्लेख, भवनयपीटक, िीपवांश, महावांश या ग्रांथाांतील महाराष्राचे उल्लेख, हालसातवाहनाच्या 

गाथासप्तशती-तील श्रेष्ठ िजााचे मराठी काव्य, रामायण, महािारत आभण गणुाढ्याच्या बहृत्कथेत 

येणारे असांख्य मराठी शब्ि, वररुचीचे प्राकृतप्रकाश, हमेचांद्राची िशेीनाममाला, शाकुां तल 

मचृ्छकभटकातील अनेक पात्राांच्या तोंडचे मराठी सांवाि यावरून मराठीची प्राभचनता भनभवावािपणे 

भसद्ध होते. 

पतांजली, कौभटल्य, टॉलेमी, वराहभमभहर, भचनी प्रवासी ह्यएुन त्सांग, अल्बेरुनी याांचे लेखन 

आभण थोर सांशोधक श्री. व्यां. केतकर, राजारामशास्त्री िागवत, रावसाहबे भव. ना. मांडलीक, 

महापांभडत राहुल साांकृत्यायन, डॉ. रा. गो. िाांडारकर, डॉ. वेबर, डॉ. ए. एम. घाटगे, नारायण भवष्णु 

बापट, भव. का. राजवाडे, इरावती कवे, कृ. पाां. कुलकणी, ित्तो वामन पोतिार, भव.ल. िावे, शां.गो. 

तळुपळेु, रा. भि. जोशी आिींच्या सांशोधनाच्या आधारे आधभुनक दृष्टीतून एक सुसांगत आराखडा 

माांडायचा झाल्यास महारट्ठी भकां वा महाराष्री म्हणजेच मराठी िाषा ही भकमान अडीच हजार वषे 

जनुी असल्याचे स्पष्टपणे भिसनू येते. मराठी िाषा काळाच्या ओघात महारट्ठी, मरहट्ठी, महाराष्री, 

अपभ्रांश, िेशी, मराठी अशा वेगवेगळया नावाांनी ओळखली गेलेली आह.े या वेगळया िाषा नसून 

ती एकाच िाषेची वेगवेगळी नावे होत. 

ज्ञानेश्वर, तकुाराम ते िाऊ पाध्ये, िालचांद्र नेमाडे, नामिेव ढसाळ आिींचे श्रेष्ठ लेखन आभण 

राजारामशास्त्री िागवत, श्रीधर व्यांकटेश केतकर, शां. गो. तळुपळेु, ल. रा. पाांगारकर याांनी मराठी 

िाषेच्या भनभमातीबाबत केलेले भववेचन पाहता साराांशाने असे म्हणता येते की प्राचीनता, मौभलकता, 
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श्रेष्ठ साभहत्याची परांपरा, िौगोभलक भवस्तार या सवा अांगाांनी भवचार करता मराठी ही अभिजात िाषा 

आह.े भतचे अभिजातपण स्वयांभसद्ध आह.े” ११  

 

३.४ िारतीय अभिजात िाषा 

िारतीय अभिजात िाषा म्हणजे िारत सरकारने प्राचीन साभहभत्यक वैिव, ऐभतहाभसक 

वारसा आभण साांस्कृभतक महत्त्व असलेल्या िाषाांना भिलेला भवशेष िजाा आह.ेहा िजाा २००४ मध्ये 

सरुू झाला, जेव्हा ताभमळला पभहला अभिजात िाषेचा मान भमळाला आह.े अभिजात िाषेचा िजाा 

वमळालेल्या भाषा खालील प्रमाणे 

िारतात २०१४ पयंत अवभजात भाषा िजाा  ६ िाषाांना  वमळाला होता. तर २०२४ मध्य े

५ िाषाांना अवभजात भाषा िजाा वमळाला आह.े आता अवभजात भाषा िजाा वमळालेल्या िाषाांची 

सांख्या ही ११ झाली आह.े ताभमळ (२००४),  सांस्कृत (२००५), तेलगु ू(२००८), कन्नड (२००८), 

मल्याळम (२०१३),  ओभडया (२०१४), मराठी (२०२४), पाली (२०२४),  प्राकृत (२०२४), 

आसामी (२०२४),  बांगाली (२०२४). या िज्याामुळे िाषाांच्या सांवधानासाठी कें द्र सरकार भवशेष 

योजना राबवत.े  

 

तभमळ िाषा 

 ताभमळ या िाषेला २००४ ला अभिजात िजाा भमळाला आह.े प्राचीन भलभखत परांपरेच्या 

बाबतीत तभमळचे स्थान अभद्वतीय आह.े तभमळ ही द्राभवड िाषाकुलातील सवाात जनुी आभण 

साांस्कृभतकदृष््टया सांपन्न िाषा मानली जाते. या िाषेतील जनु्या साभहत्याला  साभहत्य 'सांघम'् या 

नावाने ओळखले जाते. तभमळचा िौगोभलक प्रसारही मोठा आह.े सांस्कृत आभण प्राकृत  नांतर  

िारतीय  िाषेतील प्राचीन परुावा जनुा आढळतो. ब्राह्मी भलपीतले तभमळ लेख इ.स.पवूा भतसऱ्या 

शतकातील भमळतात. मळू तभमळ भलपीतील लेखन सहाव्या शतकातील उपलब्ध आह.े   

 तभमळ िाषक लोक मखु्यत: तभमळनाडूमध्ये राहतात. काही लोक कनााटक, केरळ, आांध्र 

प्रिशे, महाराष्र आभण इतर राज्याांत पसरलेले  भिसतात.  श्रीलांकेतही  काही लोकाांची मातिृाषा 

तभमळ आह.े  

 तभमळची भलपी ब्राह्मीवर आधाररत असून तभमळमध्ये बारा स्वर आभण अठरा व्यांजने 

आहते. आवश्यक तेवढीच भचन्ह े स्वीकारलेली आहते. काही व्यांजन एका पेक्षा अभधक ध्वनी 

िशावतात. सांगम साभहत्य ह ेप्राचीन तभमळ िाषेतील साभहत्य आह.े  जे िभक्षण िारतातील सांगम 

काळात अांिाजे इ.स.प.ू ३०० ते इ.स. ३०० मिरुाई येथे झालेल्या साभहत्य सिाांमध्ये रचले गेले. या 
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काळाला तभमळ वाङ्मयाचे स्वणायगु मानले जाते, ज्यात प्रेम (अकम), वीरता (परुम) आभण 

नैभतकतेचे भवषय कें द्रस्थानी आहते. सांगम काळात चेर, चोल आभण पाांड्य राजवांशाांचे राज्य होते, 

ज्यामळेु राजकीय स्थैया आभण आभथाक समदृ्धी साभहत्याला चालना िणेारी ठरली. तभमळ 

परांपरेनसुार तीन सांगम सिाांचा उल्लेख आह,े ज्यात कवी आभण भवद्वान एकत्र येऊन कभवता रचल्या 

आहते. 

तेलुगू िाषा 

 तेलगु ूिाषेला २००८ मध्ये अभिजाततेची मोहोर उमटवली. आांध्र प्रिशे राज्याची प्रािभेशक 

िाषा तेलगु ूही आह.े  द्राभवड िाषाकुलातील सवााभधक बोलली जाणारी िाषा म्हणनु याची गणना 

होते.  या तेलगु ूिाषतेाल  सवाात जनुा भशलालेख इ.स. ६३३ वषाातील मानला जातो. या िाषेतील 

लेखकाने अकराव्या शतकात तेलगुतू व्याकरणग्रांथ भलभहला.  महािारताचे िाषाांतर केले. त्यामळेु 

तेलगु ूिाषेची साभहत्यपरांपरा प्राचीन आभण ससुांगत मानली जाते. 

 तेलगु ू िाभषक लोक  तभमळनाडू, महाराष्र, कनााटक, ओभडशा आभण इतर राज्याांत 

भवखुरलेले आहते. भतच्या िभक्षणेला तभमळ, पभिमेला कन्नड आभण मराठी, तर उत्तरेला मराठी, 

भहांिी आभण ओभडया या िाषा आढळतात. भलपीत सोळा स्वर आभण चौतीस व्यांजने आहते. 

त्याभशवाय क्ष आभण ज्ञ याांना स्वतांत्र भचन्ह ेभिलेली आहते. स्वराांमध्ये ऋ, ल आभण त्याांच्या िीघा 

रूपाांचा वापर फारसा बोलचालीत नसून ते मखु्यत्वे सांस्कृतजन्य शब्िाांच्या लेखनापुरते मयााभित 

असतात. ि चा उच्चार 'रु' असा होतो. 

मलयाळम ्िाषा 

 मलयाळम ् ही द्राभवड िाषाकुलामधील एक महत्त्वाची व समदृ्ध िाषा आह.े  केरळ 

राज्याची अभधकृत िाषा आह.े द्राभवड िाषेसमहूामध्ये तभमळ, कन्नड, तेलगु ूआभण मलयाळम ्या 

चार िाषाांना प्राचीन साभहत्य परांपरा लािली आह.े मलयाळमच्याही प्राचीन लेखनाच्या  परांपरेचा  

आधार भमळतो. मलयाळमचा तभमळ व कन्नडशी नैसभगाक सांबांध असल्यामळेु या भतन्ही िाषाांमध्ये 

समानता भिसून येत.े मलयाळम ्आभण तभमळमध्ये  सारखेपणा भिसतो. आजची  मलयाळम ्या 

िाषेला स्वतांत्र ओळख आह.े भशलालेखाांच्या आधारे  मलयाळमची परांपरा िहाव्या शतकापयांत 

मागे जात.े नवव्या िहाव्या शतकाांपासनू मलयाळम ् तभमळपासनू वेगळी होत साभहत्यभनभमाती 

करायला लागली. चौिाव्या शतकानांतर भतच ेलेखन मलयाळम ्भलपीत भिस ूलागते. 

संस्कृत िाषा 

 'सांस्कृत' या शब्िाचा अथा शब्िाांना केलेला सांस्कार व व्याकरणशदु्ध िाषा. सांस्कृत  िाषेला 

२००५ मध्य ेअभिजीत िजाा भमळाला. सांस्कृत ही इांडो-आयान िाषाकुलातील एक अत्यांत प्राचीन 
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िाषा मानली जाते. सांस्कृतचे सवाांत जनेु रूप ऋग्वेिात मांत्राांमध्ये भिसते. हे मांत्र इ.स.पवूा १५००-

१२०० या काळात रचले गेले असे मानता.  सांस्कृतला तीन ऐभतहाभसक रूपे आहते. पभहले 

वेिसांभहताांतील वैभिक सांस्कृत; िसुरे उत्तरवैभिक गद्य, ब्राह्मण, उपभनषि ेव वेिाांगाांतील रूप, ज्याचे 

वणान पाभणनीने केले; आभण भतसरे म्हणजे पाभणनीनांतर काभलिासाांसारख्या कवींच्या साभहत्याांत 

भिसणारे अभिजात, पररष्कृत रूप.  

 िोन भिन्न रूपे आढळतात. एक म्हणजे सतूसांस्कृत, जे रामायण आभण महािारत 

याांसारख्या कथनपर ग्रांथाांत भिसते. िसुरे रूप म्हणजे बौद्धसांस्कृत भकां वा भमश्र सांस्कृ, जे 

महावस्तसुारख्या ग्रांथाांमध्ये भिसते. येथे प्राकृतमधील शब्ि आभण सांस्कृत रूपाांचे भमश्रण स्पष्ट 

आढळते. यामळेु सांस्कृत िाषा ही इभतहास, साभहत्य, व्याकरण आभण तौलभनक िाषाशास्त्र या 

के्षत्राांत प्रिावी िाषा भिसते.  

कन्नड िाषा 

 कन्नड िाषा कनााटक राज्याची प्रमखु िाषा आह.े कन्नड ही द्राभवड िाषाकुलातील एक 

महत्त्वाची िाषा आह.े कन्नड िाषेचा सांपका  तेलगु,ू मराठी, कोकणी,  मलयाळम,् आभण  तभमळ 

िाषा प्रिशेासीआह.े कन्नड िाषक कनााटकात राहतात.  काही कन्नड िाभषक  लोक  तभमळनाडू, 

महाराष्र, आांध्र प्रिेश, केरळ, गजुरात आभण इतर राज्याांतही भिसतात.  कन्नड चा भलभखत पुरावा 

हा  भशलालेख समुारे इ.स. ४५० च्या आसपासचा आह.े  कन्नड ही भलभखत परुावा असलेली 

सवाांत जुनी द्राभवड िाषा मानली जाते. भतचे सरुुवातीचे आभण त्यामध्ये सांस्कृतसोवत प्रगल्ि 

कन्नडही वापरलेली भिसते. कन्नडमध्ये साभहत्य भनभमाती नवव्या शतकापासनू सरुु झाली. 

कभवराजमागा हा या िाषेतील सवाांत जनुा ग्रांथ मानला जातो. तो साभहत्यशास्त्रावरचा असनू त्यात 

कवींचाही उल्लेख आह.े 'कन्नड' या शब्िाची उत्पती 'करर' (काळा) आभण 'नाडु' (प्रिशे) यावरून 

भतची भनभमाती झाली असावी.  

 कन्नडमध्ये द्राभवडी िाषाांचे मखु्य गणुधमा भिसतात. शब्िरचना प्रामखु्याने प्रत्ययाांवर 

आधाररत आहे; ध्वनी स्पष्ट असल्याने शब्िाांचे घटक ओळखणे सोपे होते आभण व्याकरणाची 

भशस्तही जाणवते. भियापि व नाम याांचा उगम समान असल्याचे भतच्या रचनेतून भिसते. 

वाक्यरचनेत सवानामाांचा नामाांप्रमाणे प्रत्ययात्मक उपयोग होताना आढळतो. कन्नडच्या बोलींमध्ये 

भवजापुरी, होभलया, उरळी, कुरुव, भलांगायती, मांगलोरी, म्हसैरू, कोराचा, नागरी-कन्नड, वाणी इ.  

समावेश होतो. कन्नड व तेलगु ूभलपीमध्ये  काही प्रमाणात साम्य असल्याचे भिसते.  
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मराठी िाषा 

 मराठी िाषा ही िारतीय आयािाषाांपैकी एक प्रमखु िाषा  आह.े ती महाराष्र राज्यात 

प्रामखु्याने बोलली जाते. महाराष्राच्या उत्तरेस गजुराती, राजस्थानी, भिल्ली व भहांिी, पवेूला भहांिी 

व तेलगु,ू िभक्षणेला कन्नड व कोकणी आभण पभिमेला अरबी समदु्र असल्यामळेु मराठीला 

िौगोभलक भवभवधतेचा व्यापक पररसर लािलेला आहे.  मराठी िाभषक महाराष्राच्या बाहरे  मध्य 

प्रिशे, कनााटक, आांध्र, गुजरात, तभमळनाडू, िािरा नगर हवेली, गोवा, भिल्ली या भठकाणी 

वास्तव्यास आहते.  मॉररशसमध्ये मराठी लोक अभधक राहताना  भिसतात. प्रामुख्याने  तेथे मराठी 

बोलली जाते. मराठी ही इांडो-यरूोभपयन पररवारातील िारतीय आया शाखेतील सवाांत िभक्षणेकडील 

िाषा आह.े िौगोभलक भस्थतीमळेु मराठीवर आयेतर प्रिावही पडला.  आधभुनक काळात  मराठी 

िाषेवर इांग्रजीचा प्रिाव जाणवतो. इांग्रजीतील  ('अँ', 'ऑ') याांच्यासह वाक्यरचनाही मराठीमध्ये 

सहज भमसळलेली भिसते. मराठीच्या पोटिाषाां बोलीिाषा  म्हणनू कोकणी, िेशी, खानिशेी व 

वऱ्हाडी याांना ओळखले जाते. मराठी िाषेच्या िौगोभलक क्षेत्रानसार ६० पैक्षा अभधक  बोली  

आपल्याला आढळतात. मराठी िाषेत बोलीिाषेतील लेखन अभधक झाल्यामळेु बोलीिाषाही 

अभिजात ठरत.े या साभहत्य लेखनावरच प्रमाणिाषा उिी असते. मराठी िाषेचा इभतहास साधारण 

इ.स. ६०० च्यानांतर आपणास  स्पष्टपणे पढु ेयेताना भिसतो. श्रवणबेळगोळ, मानसोल्लास, परळ 

व पाटण येथील भशलालेखाांतील वाक्ये ही प्राचीन मराठीची  परुावे आहते. मराठी िाषेच्या 

भवकासाचा  अभ्यास करण्यासाठी  प्राचीन, मध्य आभण अवााचीन असे तीन कालखांड  मानले 

जातात.  

ओभडया िाषा 

 उभडसा  राज्यातील  लोकाांची मातिृाषा ओभडया आह.े या िाषेला या िाषेला १०१४ 

मध्ये अभिजात िाषेचा िजाा भिला गेला.  ओभडया िाषेतील सवाात प्राचीन भशलालेख इ.स. १०५१ 

चा उरजांग येथ ेआह.े या िाषेचा भवशेषतः 'उग्री' भलपीचा उल्लेख बौद्ध ग्रांथाांमध्ये तसेच प्राकृत 

व्याकरणग्रांथाांमध्येही भिसतो. ओभडशा व आांध्र प्रिशेात आढळलेल्या जनु्या सांस्कृत कोरीव 

लेखाांमध्ये ओभडयाचा प्रिाव  भिसतो. इ.स. १००० च्या समुारास बौद्ध साधचू्या चयाागीताांत या 

िाषेचा साभहभत्यक उपयोग भिसतो. सयूावांशीय राजाांच्या काळात (१४३५-१५३३) ओभडया 

साभहत्याचा खरा भवकास सुरु झाला. 

 या िाषेचा मैभथली व भवहारी या िाषाांशी जवळचा सांबांध आह.े ओभडया भलपी ब्राह्मीवरून 

उिवलेली असून भतला 'कभलांग भलपी' असेही म्हणतात. ताडपत्राांवरील जुने ग्रांथ 'करणी' भलपीत 

भलभहलेले भिसतात. लेखन व उच्चार याांत  फरक नसल्यामळेु ही िाषा भशकण्यास सोपी वाटते.  
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प्राकृत िाषा 

 प्राकृत िाषा हा िारतीय आयािाषाांच्या प्रवाहातील मध्यावस्थेचा महत्त्वाचा टप्पपा मानला 

जातो. वैभिक सांस्कृतपासून इांडो-आयान िाषाकुलातील आधभुनक िारतीय आयािाषाांपयांतचा 

साडेतीन हजार वषाांचा िाभषक प्रवास अनेक टप्पप्पयाांतून गेल्याचे भिसते. आया िाभषकाांचे मळू कें द्र 

िारताच्या वायव्य िागात होते; पण त्याांचे साांस्कृभतक व राजकीय वचास्व वाढत गेले तसे ही 

िाभषक परांपरा पूवेकडे आसामपयांत आभण िभक्षणेकडे केरळपयांत पसरली. 

 प्राकृत िाषा ही िारतीय आयािाषाांच्या भवकासातील मध्यावस्थेचा अत्यांत महत्त्वाचा टप्पपा 

मानला जातो.  वैभिक सांस्कृतपासनू आधभुनक िारतीय आयािाषाांपयांतचा समुारे साडेतीन हजार 

वषाांचा िाभषक प्रवास तीन कालखांड मानले जातात. प्राचीन िारतीय आया (भि. पू. १५००-६००), 

मध्य िारतीय आया म्हणजेच प्राकृत (भि.प.ू ६००-इ.स. १०००) आभण नव िारतीय आया (इ.स. 

१००० नांतर). प्राकृत म्हणजे या मध्यावस्थेतील िाभषक रूपे, जी सांस्कृतोत्तर आधभुनक िारतीय 

िाषाांपूवीची आहते.  

 प्राकृताांचे प्रकार त्याांच्या उपयोगानसुार भविागल ेजातात. धमाग्रांथाांमध्ये पाली, अधामागधी, 

जैन माहाराष्री, जैन शौरसेनी आभण अपभ्रांश याांचा उपयोग होतो. साभहभत्यक ग्रांथाांमध्ये माहाराष्री, 

शौरसेनी, मागधी आभण पैशाची या आढळतात. नाटकाांमध्ये शौरसेनी, माहाराष्री, मागधी आभण 

इतर बोलींचा वापर केला जातो. प्राकृताांची ओळख सांस्कृतमधील ध्वनीबिलाांवरून ठरत.े 

अशोकाची िाषा पाली हा पभहला टप्पपा, शौरसेनी िसुरा, महाराष्री भतसरा आभण अपभ्रांश हा 

शेवटचा टप्पपा मानला जातो. पवूा व पभिम प्राकृताांमध्येही ध्वनी वैभशष््टयाांवरून वेगळेपण भिसतो. 

त्यामळेु नाट्यशास्त्रातील प्राकृताांचा उपयोग हा मखु्यतः साभहभत्यक सांकेत मानला जातो. 

पाली िाषा 

 पाली िाषा ही इांडो-आयान िाषाकुलातील एक महत्त्वाची प्राकृत िाषा असनू जातक, 

धम्मपि आभण िीघभनकाय याांसारख्या बौद्ध धमाग्रांथाांची िाषा म्हणनू प्रभसद्ध आह.े ‘पाली’ या 

शब्िाचा मळू अथा ओळ भकां वा पांक्ती असा असला तरी पढुे तो धमाग्रांथाांतील वचन या अथााने रूढ 

झाला. पाली  िाषा ही मागधी िाषा असल्याचा समज होता; मात्र िाषाशास्त्रीयदृष््टया ती 

मागधीपेक्षा वेगळी असल्याचे भिसत.े कारण ध्वनी व रूपरचनेत अनेक फरक आढळतात. 

अशोकाच्या भशलालेखाांवरून पालीचे नात ेपवेूकडील नव्ह ेतर पभिमेकडील प्राकृताांशी अभधक 

जळुते, त्यामळेु ती बदु्धाांच्या काळातील नव्ह े तर नांतरची भवकभसत अवस्था मानली जात.े 

सांस्कृतच्या तलुनेत पालीत स्वर व व्यांजनाांमध्ये काही बिल भिसतात. पाली ही सांस्कृतोत्तर प्राकृत 

अवस्था असून बौद्ध परांपरेत भवकभसत झालेली स्वतांत्र, सोपी व प्रिावी िाषा आह.े 
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बंगाली िाषा 

 बांगाली िाषा ही इांडो-आयान िाषाकुलातील िाषा  आह.े या िाषेला २०२४ मध्ये 

अभिजात िाषेचा िजाा भमळाला आह.े बांगाली िाषा पभिम बांगाल, बाांगलािशे, भबहार व 

आसामच्या सीमािागाांत बोलली जाते.  इांडो-आयान िाषासमहूात  बांगालीचा समावेश होतो.  

 बांगाली िाषेच्या भवकासाचे तीन टप्पपे  आहते . इ.स. १००० ते १३०० या काळातील 

प्राचीन बांगालीचा परुावा नेपाळमध्ये भमळालेल्या 'चयाापि' या गढू गीतरूपातील हस्तभलभखताांमध्ये 

सापडतो. इ.स. १३०० ते १७५० या काळात मध्यकालीन बांगालीची भनभमाती झाली. पांधराव्या 

शतकापासून अनेक काव्यपरांपरा भिसतात.  बांगाली िाषेच्या साभहत्याला  'साधिुाषा'  या नावाने 

ओळखली जात होती. 

 िक्ती चळवळीचा भवकास आभण चैतन्यान े केलेल्या रचना याांमळेु बांगाली वाङ्मयाच्या 

वाढीला चेतना भमळाली. मांगल काव्य म्हणजे कथा काव्यप्रकारही या काळात लोकभप्रय बनला. 

भवल्यम कॅरी याांनी बांगालीचे व्याकरण भलहून इांग्लीश बांगाली असा शब्िकोश भनमााण केला.  

असभमया िाषा 

 असभमया िाषा ही आधुभनक िारतीय िाषाांपैकी एक आह.े  ती आसाम राज्यातील 

ब्रह्मपतु्रा खोऱ्यात बोलली जाते. ही इांडो-आयान िाषाकुलातील िाषा  आह.े मागधी अपभ्रांशापासून 

ओभडया असभमयाचा भवकास झाला. असभमयाच्या िोन  पोटिाषा भिसतात  पवूा असभमया आभण 

पभिम असभमया. पवूा असभमया पोटिाषा सभिया ते गौहाती या िौगोभलक पट््टयात बोलली जाते. 

कामरूप व गोआलपाडा िागाांत पभिम असभमया पोटिाषा आढळते. गोआलपाड्यातील िाषेवर 

कुचभबहार िागातील बोलींचा प्रिाव भिसत असला तरी या भविागातील बोलींमध्ये आांतररक 

एकसांधता मोठ्या प्रमाणात जाणवते. बांगाली वाङ्मयाप्रमाणेच आसामी वाङ् मयाच्या भवकासाला 

िक्ती चळवळीमळेु गती भमळाली. असाममध्ये शांकरिवे याांनी वैष्णव पांथ रूजवला. त्यामळेु 

असामी काव्याच्या भवकासाला मित झाली. परुाणाांचेही आसामीमध्ये िाषाांतर झाल.े यानांतर 

वैष्णव साभहत्याचा प्रिाव असभमयात लक्षणीय जाणवतो. काव्य, नाटके, सांतचररत्रे, तसेच धाभमाक 

गद्याभिवचने या काळात भवपलु प्रमाणात भलभहली गेली.अगिी सुरूवातीचे आसामी लेखन िरबारी 

भतहास लेखन होत.े शांकरिेवाांनी अनेक िक्तीपर कभवता भलभहल्या. असभमयाचा भवकास मागधी 

अपभ्रांशाच्या 'कामरूप' शाखेतनू झाला. आससाभमया िाषेचा  इभतहास प्राचीन, मधली आभण 

आधभुनक या  टप्पप्पयाांमध्ये भविागता येतो. नवव्या ते बाराव्या शतकाांत सहजयान बौद्धाांनी रचलेल्या 

चयाापिा ही पद्ये उपलब्ध आहते. असभमया-बांगाली-ओभडया याांच्या अभतप्राचीन िाभषक 

वैभशष््टयाांचा मागोवा या लेखनातीन भिसतो.   



१४० 

 

 

३.५ मराठी िाषेची जडणघडण  

 मराठी िाषेची जडणघडण ही हजारो वषाांच्या ऐभतहाभसक, सामाभजक आभण साांस्कृभतक 

प्रभियेचा पररणाम आह.े मराठी िाषा ही इांडो-आयान िाषाकुलातील एक महत्त्वाची िाषा असनू 

भतची मळेु थेट सांस्कृत िाषेत आढळतात. वैभिक व अभिजात सांस्कृत ही िारतातील अनेक 

आधभुनक िाषाांची जननी मानली जाते. कालाांतराने सांस्कृतच्या लोकप्रचभलत रूपातनू भवभवध 

प्राकृत िाषा भनमााण झाल्या. महाराष्र प्रिशेात प्रामखु्याने महाराष्री प्राकृत बोलली जात होती. 

हीच प्राकृत मराठी िाषेची थेट पवूाज मानली जाते. पढुील टप्पप्पयात महाराष्री प्राकृतचे रूपाांतर 

अपभ्रांश या अवस्थेत झाले. अपभ्रांश ही िाषा सांस्कृतपेक्षा सोपी, लोकसुलि आभण व्यवहारात 

अभधक वापरली जाणारी होती. इ.स. समुारे िहावे ते बारावे शतक या कालखांडात अपभ्रांशातून 

मराठी िाषेचे स्वतांत्र रूप आकारास आले. प्रारांिी मराठी ही बोलीिाषा स्वरूपात होती; परांतु 

हळूहळू भतला साभहभत्यक प्रभतष्ठा प्राप्त झाली. 

मराठीच्या जडणघडणीत िौगोभलक पररभस्थती आभण लोकजीवनाचा मोठा प्रिाव भिसून 

येतो. सह्याद्री पवातराांगाांमळेु महाराष्र प्रिशे तलुनेने स्वतांत्र राभहला आभण येथील िाषा स्वतःची 

वैभशष््टये भवकभसत करू शकली. ग्रामीण जीवन, लोकपरांपरा, लोककला, सण-उत्सव, सांतपरांपरा 

याांचा मराठी िाषेवर खोलवर पररणाम झाला.  यािवकालात (इ.स. १२वे ते १४वे शतक) 

मराठी िाषेला राजाश्रय भमळू लागला. याच काळात मराठीतील आद्य ग्रांथरचना झाली. 

मकुुां िराजाांचे ‘भववेकभसांध’ू, ज्ञानेश्वराांचे ‘ज्ञानेश्वरी’, तसेच नामिवे, एकनाथ, तकुाराम याांच्या 

सांतवाङ्मयामळेु मराठी िाषा लोकाभिमखु आभण िावसमदृ्ध बनली. सांताांनी मराठीचा वापर धमा, 

तत्त्वज्ञान आभण समाजप्रबोधनासाठी केल्यामळेु ती सवासामान्य जनतेपयांत पोहोचली. 

मध्ययगुीन काळात मराठीवर फारसी व अरबी िाषाांचा प्रिाव पडला. प्रशासन, 

न्यायव्यवस्था आभण व्यवहारात या िाषाांतील अनेक शब्ि मराठीत रूढ झाले. पुढे पोतुागीज आभण 

इांग्रजी सत्तेमळेु नव्या सांकल्पना व शब्ि मराठीत आले. भब्रभटश काळात मुद्रणकलेचा प्रसार, 

भशक्षणव्यवस्था आभण आधभुनक गद्यलेखन याांमळेु मराठी िाषा अभधक भवकभसत झाली. अशा 

प्रकारे सांस्कृत-प्राकृत-अपभ्रांश या टप्पप्पयाांतनू भवकभसत झालेली मराठी िाषा आज समदृ्ध 

साभहत्यपरांपरा, स्वतांत्र व्याकरण आभण व्यापक वापर असलेली समथा िाषा म्हणनू ओळखली 

जाते. भतची जडणघडण ही महाराष्राच्या इभतहासाची, सांस्कृतीची आभण लोकजीवनाची साक्ष 

िणेारी आह.े 
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३.५.१ मराठी िाषेची उत्पत्ती - भवभवध मतप्रवाह  

मराठी िाषेच्या उत्पत्ती सांििाातील मतप्रवाहाचा भवचार  कृ.पा. कुलकणी याांनी पढील 

प्रमाणे माांडलेला आह.े “िाषेची उत्पत्ती समजनू घेताना ती िाषा बोलणारे लोक आभण ती ज्या 

प्रिशेात वापरली जाते त्या प्रिशेाचा भवचार करणे आवश्यक असते. त्यामळेु मराठी िाषेचा भवचार 

करताना मराठा समाज आभण महाराष्र या िोहोंचा सांििा घ्यावा लागतो. या प्रकरणात प्रथम मराठी 

िाषेच्या उत्पत्तीचा अभ्यास करण्यात येईल आभण त्यानांतर महाराष्रातील वसाहतींचा भवकास 

तसेच मराठा समाजाची जडणघडण याांचा भवचार केला जाईल. आया िाषाांचा प्रवाह एखाद्या पभवत्र 

निीप्रमाणे प्राचीन काळापासनू अखांडपणे वाहत आला आह.े या िीघा प्रवासात त्या िाषेत अनेक 

बिल झाल,े भवभवध टप्पप्पयाांत भतचे रूपाांतर झाले. अनेक लोकाांनी श्रद्धा आभण भनष्ठेने या िाषेच्या 

आधारे आपले जीवन समदृ्ध केले. या िाषेच्या शाखा-उपशाखाांनी िरूिरूच्या प्रिेशाांना सांस्काररत 

केले. अनेक िक्ताांनी या िाषेची सेवा करून लौभकक आभण पारलौभकक सखु प्राप्त केले व भतचा 

गौरव वाढभवला. िाषेची भस्थती ग्रीक परुाणकथाांतील भफभनक्स पक्ष्यासारखी आहे. जसा भफभनक्स 

पक्षी स्वतःच्या मतृ्यनूांतर नव्या रूपात पुन्हा जन्म घेतो, तसेच एक िाषा कालाांतराने लपु्त होत जाते 

आभण त्यातनूच नवी िाषा जन्माला येते. 

काही भवद्वान असा भसद्धाांत माांडतात की जेव्हा एखािी िाषा बोली अवस्थेतनू साभहभत्यक 

स्वरूपात जाते, तेव्हा ती मळू स्वरूपात नष्ट होते आभण भतच्यापासनू नवीन िाषा भनमााण होते. या 

भसद्धाांताला आधार िणे्यासाठी आया िाषाांचा इभतहास भिला जातो. वैभिक सांस्कृतपासनू जेव्हा 

साभहभत्यक सांस्कृत िाषा भवकभसत झाली, तेव्हा प्राकृत िाषा बोली रूपात उियास आल्या आभण 

लोकाांच्या िनैांभिन व्यवहारात प्रचभलत झाल्या. पढुे प्राकृत िाषाही जेव्हा साभहभत्यक चौकटीत 

बसल्या, तेव्हा त्याांच्या जागी अपभ्रांश िाषेने बोली स्वरूपात वचास्व भमळवले. नांतर कालाांतराने 

अपभ्रांश िाषेचेही साभहभत्यक रूप भनभित झाले आभण त्याच वेळी भसांधी, भहांिी, गजुराती व मराठी 

या िाषाांनी बोली स्वरूपात आपापल्या प्रिशेाांत स्थान भमळवले. अशी या भसद्धाांताची माांडणी 

आह.े परांतु या भवचारसरणीत स्पष्ट िोष आह.े जर एखाद्या िाषेच्या उियाचे कारण भतच्या पवूीच्या 

िाषेचे साभहभत्यक रूप असेल, तर आज भहांिी, गजुराती, बांगाली व मराठी या िाषाांना उत्तम 

साभहभत्यक स्वरूप प्राप्त झालेले असल्यामळेु त्या नष्ट होऊन त्याांच्यापासनू नव्या िाषा भनमााण 

व्हायला हव्या. प्रत्यक्षात मात्र तसे घडत नाही. मराठी िाषा तर जन्मानांतर लवकरच साभहभत्यक 

झाली, ह ेभववेकभसांध,ु मानिावी वाङ्मय आभण ज्ञानेश्वरी या ग्रांथाांवरून स्पष्ट होते. तरीही मराठी िाषा 

नष्ट न होता सतत भवकभसत होत आह.े 
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कोणतीही िाषा साभहभत्यक होणे ह ेभतच्या ऱ्हासाचे नव्हे, तर भतच्या प्रगतीचे लक्षण आह.े 

साभहभत्यक िाषेचे भस्थर आभण प्रमाणबद्ध स्वरूपच भतच्यापासनू नव्या िाषेचा जन्म होण्यास 

अडथळा ठरते. बोली िाषा सतत बिलणारी असते, तर साभहभत्यक िाषा तलुनेने भस्थर असते. 

त्यामळेु नव्या िाषेचा उगम बोली िाषेतनू होण्याची शक्यता अभधक असते. त्यामळेु िाषेच्या 

उिवाचे खरे कारण भतचे साभहभत्यक स्वरूप नसून समाजातील मोठे बिल असतात. समाजाला 

जबर धक्का बसल्याभशवाय िाषा बिलत नाही. लोकिाांती, राज्यिाांती, धमािाांती याांसारख्या 

मोठ्या घडामोडींमळेुच िाषेत पररवतान घडून येते. आया िाषेच्या इभतहासात ज्या-ज्या काळात 

िाषेचे स्वरूप बिलले, त्या-त्या काळात अशा सामाभजक िाांती झाल्याचे इभतहासावरून भिसून 

येते. मराठी िाषेच्या उत्पत्तीच्या सांििाात अशा िाांतींचा उल्लेख करण्यापूवी भतची उत्पत्ती नेमकी 

कशी झाली, ह ेसमजनू घेणे आवश्यक आह.े 

प्रकरणाांत अनिुमाने पूवावैभिक, वैभिक, सांस्कृत, प्राकृत, अपभ्रांश इत्यािी आयािाषाांची 

भनरभनराळी अवस्थाांतरे व त्याांची रूपे भवशि केली. मराठीच्या ह्या पूवास्वरूपाचे स्पष्टीकरण करताना 

एक दृष्टी समोर होती आभण ती म्हणजे िाषेच्या अांतरांगासांबांधी होय. िाषेची जी बाह्य आभण आांतर 

अशी िोन अांगे असतात, त्याांपैकी िाषेचे स्वरूप भवशि करताना भतच्या बाह्य अांगाच्या 

भवचाराबरोबर अांतरांगाचाही भवचार करावा लागतो. बाह्य स्वरूपाांत केवळ शब्िाांचाच सांबांध येत 

असल्यामळेु त्याांचा भवचार बाजसू ठेवनू वणाप्रभिया, प्रत्ययप्रभिया, प्रयोगप्रभिया इत्यािी आांतर 

गाभ्यातील बाबींचे जे स्पष्टीकरण केले आहे, त्यावरून त्या-त्या िाषेचे यथाथा स्वरूप भिसेल; 

एवढेच नव्ह ेतर मराठी िाषेचा उद्गम ठरभवण्यासही ते उपकारक होईल. पूवावैभिक, वैभिक, सांस्कृत, 

प्राकृत, अपभ्रांश इत्यािी िाषाांच्या स्वरूपाांवरून जर सहज नजर भफरभवली, तर त्या प्रत्येकीच्या 

स्वरूपातील बरीच भचन्ह ेमराठीत आल्याचे भिसनू येईल व अशा रीतीने पवूीच्या भनरभनराळया 

िाषाांची बरीच साम्ये मराठीत आढळून येतात, म्हणनूच मराठीच्या उद्गमासांबांधी भवद्वानाांमध्ये 

मतिेि झालेला भिसतो. मराठी िाषा पवूावैभिक िाषेपासनू भनघाली, असे एक म्हणतो, तर कोणी 

माहाराष्रटीस भतच्या मातसृ्थानी बसभवतो. कोणी भतसरा माहाराष्रीस बाजसू सारून अधामागधीस 

तो मान ितेो. आणखी कोणी तर ह ेसवा पक्ष बाजसू सारून अपभ्रांश िाषेपासनू मराठी भनघाली हा 

भसद्धान्त प्रस्थाभपत करण्यास पाहतो. मराठीच्या उि ्गमासांबांधी अशा प्रकारचे मतवैभचत्र्य आहे. 

ह्याचे कारण ह ेजे पूवािाषाांतील अवशेष मराठीत उमटलेले भिसतात ते होय. पूवीच्या प्रकरणाांत 

भववेभचलेल्या पवूािाषाांचा आभण मराठीचा सांबांध आह;े परांत ुतो कुळाचा आह,े नात्याचा आह.े 

आपणास हाच सांबांध साांगून िागणार नाही. मराठीची उत्पत्ती साांगावयाची म्हणजे ती अमक्या 

कुळात झाली, अमकी अमकी भतची आजी, पणजी वगैरे परात्पर नाते साांगणे परेु पडणार नाही. ती 
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प्रत्यक्ष कोणत्या िाषेपासून जन्माला आली, भतची प्रत्यक्ष जननी-जन्म िणेारी कोण ह्याचाच तपास 

लाभवला पाभहजे. 

मराठी िाषेच्या उत्पत्तीचा भनणाय करताना आपणास मराठीचा साांगाडा तपासला पाभहजे. 

भतच्या शब्िसांिाराकडे म्हणजे बाह्य स्वरूपाकडे लक्ष न ितेा भतचे आांतर स्वरूप-वणा, प्रत्यय व 

प्रयोग ह्या भतन्हींची प्रभिया तपासनू ह्या भतन्ही बाबींत कोणत्या िाषेचा ठसा जास्त भिसतो, ह े

पाभहले पाभहजे. ह ेपाभहल्यावर कोणत्याही एका पवूािाषेचा जशाच्या तसा हुबेहूब साांगाडा मराठी 

िाषेने घेतला, असे आपणास म्हणता येत नाही. मराठीतील वणोंच्चार, नामभविक्ती, 

आख्यातभविक्ती, सवानामे, सांख्याभवशेषणे, शब्ियोगी व इतर अव्यये, लहानलहान भनपात, 

भवकारांिशाक अव्यये व वाक्यरचनेचे जे भनरभनराळे प्रकार आहते, ते तपासले म्हणजे भनरभनराळया 

प्राकृत िाषाांचे अवशेष मराठीत उतरल्याचे भिसनू येतील. त्यावरून एका कोणत्यातरी भवभशष्ट 

िाषेपासनू- उिाहरणाथा, पाली, माहाराष्री, मागधी, अधामागधी भकां वा अपभ्रांश ह्याांपैकी एकीपासनू 

मराठी िाषा भनघाली, असे आपणास भनभित रीतीने साांगता येत नाही. मराठीच्या उत्पत्तीसांबांधी जे 

भनरभनराळे भसद्धान्त आजपयांत माांडले गेले आहते, त्याांचा भवचार प्रथम करणे जरूर आह.े 

• “वेिसमकालीन ज्या बोली होत्या, त्याांपासनू मराठी उिवली, व ह्याला आधार म्हणजे 

वेिाांत सांस्कृत िाषेच्या स्विावाशी भवसांगत व प्राकृत िाषाांच्या स्विावाशी जुळणारे जे 

भवशेष सापडतात, ते होते. परांत ु असल्या ह्या तटुपुांज्या परुाव्यावर मराठी िाषा त्या 

िाषाांपासनू प्रत्यक्ष उ िवली, असे म्हणता येणार नाही. त्या िाषाांचे काही त्रोटक अवशेष 

मराठीत उत्तरले, एवढेच फार झाले तर म्हणता येईल. भशवाय िाषेस भशष्ट व अभशष्ट भकां वा 

नागर व ग्राभमक भकां वा ग्राांभथक व बोली अशी िोन स्वरूपे असतात. त्याांपैकी वेिकालीन 

िाषेतही िोन स्वरूपे होती ह ेउघड आह.े व पररणतीच्या दृष्टीने तत्कालीन बोलीतील काही 

अवशषेाांचे लोण मराठीपयांत येऊन भिडणे शक्य आह.े परांत ु त्यावरून मराठीस साक्षात ्

जन्म िणेारी ती कशी ठरेल? वेिकालापासनू तो थेट भखस्तोत्तर ५००-७०० पयांत म्हणज े

वतामानकालीन िाषाांच्या उियापयांतच्या काळात वेिसमकालीन प्राकृत िाषा वापरात 

नव्हत्या, अशी साक्ष इभतहास िते आह.े तेव्हा मराठीच्या जननीचा शोध आपणास इतरत्रच 

केला पाभहजे.”१२ 

• “िसुरा एक पक्ष मराठीची जननी सांस्कृत िाषा आह,े असे मानतो. वर भिलेला पक्ष ज्या 

कारणाने लांगडा भिसतो, तेच कारण ह्या सांस्कृतपक्षासही लागू पडते. केवळ वरवर जरी 

पाभहल,े तरी सांस्कृत ही मराठीची साक्षात जननी ठरत नाही. वणााचे बिल, प्रयोगाांची 
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भिन्नता, उच्चारात फरक, वाक्प्रचार वगैरे बाबतींत िोन्हींत परस्पर नाते आहचे. ह्या 

िोन्हींमध्ये अांतवाती पषु्कळ अवस्था प्राकृत िाषा म्हणनू आहते. िाषेच्या एकां िर 

पररणतीच्या भकां वा वाढीच्या दृष्टीने अशा अवस्था उत्पन्न होणे अपररहाया आह.े तेव्हा 

मराठीच्या लगत पूवी साक्षात जननी म्हणनू सांस्कृत िाषेस बसवणे म्हणजे अनैभतहाभसक 

व अशास्त्रीय आह.े”१३ 

• “भतसरा एक पक्ष मराठीची उत्पत्ती बालिाषेपासनू लावतो. परांत ुिाषाशास्त्राच्या व एकां िर 

िाभषक सांशोधनाच्या काळात असले ठोकळ मत मान्य व्हावयाचे नाही. बालिाषा म्हणजे 

प्राकृतिाषा असे समजले, तरी प्राकृत िाषेपासून मराठी उत्पन्न झाली, ह्या नसुत्या 

म्हणण्यात काहीच अथा नाही. असल्या मोघम भवधानाने समाधान व्हावयाचे नाही. 

प्राकृतपैकी कोणती प्राकृत ह ेभनभित साांगून त्याांची कारणे भकां वा त्याच्यासाठी पुरावा भिला 

पाभहजे.”१४ 

• “प्राकृत िाषाांच्या के्षत्रात आपण आलो म्हणजेही मराठीच्या उत्पत्तीसांबांधी आणखी काही 

मते पढुे येतात. पाली, मागधी, अधामागधी, माहाराष्री, अपभ्रांश इत्यािी िाषाांप्रमाणे 

भनरभनराळे पक्ष आहते व त्याप्रमाणे त्याांना पुरावाही सापडतो व तो ते आपापल्या मताच्या 

समथानाथा पढुे आणतात. सांस्कृत, प्राकृत व अपभ्रांश याांपैकी कोणत्या िाषेचे कोणते 

अवशेष मराठीत सापडतात, ह ेपढुील पररच्छेिात भिलेच आह.े त्याकडे जर नजर भफरवली 

तर कोणत्याही एका प्राकृतापासनू मराठी उिवली असे आपणास म्हणता येत नाही. 

प्राकृतोिव व प्राकृभतकोिव म्हणनू ज्या काही आधभुनक, वतामानकालीन बोली आहते 

त्याांपैकी भसांधी, गजुराती, भहांिी भकां वा बांगाली आह.े शौरसेनीपासून भहांिी, अपभ्रांशापासनू 

भसांधी व गजुराती, मागधीपासनू बांगाली अशा ह्या नविाषाांचा उिव मध्ययगुीन 

प्राकृताांपासनू झाला, असे म्हणता येण्यासारखे आह.े अमक्या एका िाषेपासून िसुरी िाषा 

भनघाली, असे म्हणताना जी िाषा उत्पन्न झाली भतने मळू िाषेच्या व्याकरणाचा सवाच्या 

सवा साांगाडा उचलला, असे िाखभवण्याची जबाबिारी म्हणणाऱ्याांवर येऊन पडते. बांगालीने 

मागधीचे सवा व्याकरणयांत्र उचलले आह.े त्याचप्रमाणे शौरसेनीचे व्याकरणयांत्र भहांिीने 

उचलले आह.े तोच प्रकार भसांधी िाषेने सवा साांगाडा माहाराष्रीपासून भकां वा अपभ्रांशापासनू 

तांतोतांत घेतला, असे िाखभवता येत नाही. अधानारीनटेश्वराच्या िहेयष्टीमध्ये ज्याप्रमाणे 

अधाा िाग परुुषाचा व अधाा िाग स्त्रीचा असा अनन्यसाधारण िखेावा भिसतो व त्यावरच 

सषृ्टीतील सवा रमणीय अशा पसाऱ्याची उिारणी केलेली भिसते, तद्वत, मराठी िाषािवेीच्या 
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िहेयष्टीमध्ये अधाा िाग माहाराष्रीमय व अधाा अपभ्रांशमय असा अनन्यिाषासाधारण 

िखेावा भिसतो व त्यावरच ह्या िाषािवेीने आपल्या सभृष्टकमााचा पसारा थाटला आह.े 

िाषेच्या पांचप्राणाांपैकी भनम्मा िाग नामभविक्तीचा तर भनम्मा िाग आख्यातभविक्तीचा. 

तेव्हा मराठीचा ह्या पांचप्राणाांपैकी भनम्मा िाग जो नामभविक्तीचा- नामाचे प्रत्यय वगैरे - तो 

अपभ्रांश िाषेपासनू भतला प्राप्त झालेला भिसतो व राभहलेला भनम्मा िाग जो 

आख्यातभविक्तीचा-भियापिाांचे प्रत्यय वगैरे तो माहाराष्रीपासनू घेतलेला भिसतो.”१५ 

 भनरभनराळया प्राकृत िाषाांमधनू ज्या काही लकबी मराठीत उतरल्या आहते व 

ज्याांच्यामळेु मराठीचे जननीत्व त्या-त्या िाषेकडे िणे्याचा मोह उत्पन्न होतो, त्या िमाने 

पढुे भिल्या आहते. 

• प्राकृत िाषाांची आद्य अवस्था जी पाली िाषा भतच्यामधील काही गोष्टी मराठीमध्ये 

आलेल्या आढळतात. काही शब्िाांची वणाप्रभियेमुळे झालेली रूपाांतरे पालीमध्ये जी 

आढळतात तीच मराठीमध्ये आलेली आहते. भतण (तणृ), पाऊस (प्रावषृ)्, भपळणे (पीडन), 

छकडा (शकट), गळू (गडु), अस्वल (ऋच्छिल्ल), रूख (वकृ्ष) इत्यािी पाली िाषेच्या 

स्पष्ट छापाचे शब्ि मराठीत रूढ आहते. ह्या वर भिलेल्या शब्िाांची रूपे तणृ, पाऊस, पीडण, 

साटी, रीस, वच्छ अशी इतर प्राकृत िाषाांत होतात. ही रूपे मराठीत फारशी रूढ नाहीत व 

जरी थोडी कोठे असली, तरी पालीमधीलही रूपे रूढ आहते. भशवाय पालीतील रूपे इतर 

प्राकृत िाषाांत आढळली, तरी त्या िाषाांत ती पालीमधनूच आली. िसुरी गोष्ट पालीमधील 

'ळ'कारासांबांधीची. पालीमध्ये 'ळ'कार ही एक भवभशष्ट बाब आह.े 'ळ' हा वणा पाली-पैशाची 

खेरीज इतर प्राकृत िाषाांमध्ये नाही. 'ळ' कार सांस्कृतमध्ये नाही, वैभिक िाषेत आह.े तेथनूच 

तो पालीत उतरला असावा. 'ळ' कार हा मधूान्य वणा असल्यामळेु इतर मधूान्य वणा जसे 

द्राभवडी िाषेच्या सांपकााने आयािाषेत भशरले तसा 'ळ' हा वणाही त्याांच्याबरोबर द्राभवडी 

िाषेतून भशरला असावा. हा तेलग ू िाषेतनू मराठीत आला' असे म्हणण्याऐवजी जनु्या 

द्राभवडी िाषेतून जनु्या आयािाषेत व तेथनू मराठीत उतरला, ह ेम्हणणे अभधक योग्य होईल. 

भशष्ट मराठी िाषेत ह्या 'ळ'काराच्या उच्चाराकडे बरीच प्रवतृ्ती असलेली भिसून येते. िभुमाळ, 

नळ, डाभळांब, ओांजळ, सावळा, सळई, सोमळ, आळे, फळे, काजळ, भमळणे, इत्यािी 

अनेक सांस्कृतोिव शब्िाांत 'ळ'कारच भशष्टमान्य आह.े जळ, मळीण, पडळ, जळभध, कमळ, 

सकळ, पाळण, पे्रमळ इत्यािी शब्िाांत तो वैकभल्पक आह.े भकत्येक शब्िाांत 'ल' काराऐवजी 

'ळ'कार घातल्यास अथा सवास्वी बिलतो, म्हणजे ते स्वतांत्र अथााचे भनराळेच शब्ि होतात. 

उिाहरणाथा- चूल, चळू बोल, बोळ; कळ, कल; गाल, गाळ; नील, नीळ, वेल, वेळ इत्यािी. 
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ह्या उिाहरणाांवरून मराठीतील 'ळ'काराचे महत्त्व भचांतनीय आह.े जनु्या पेशवाईच्या काळात 

मराठी भलखाणात 'ल' हाच जास्त प्रचारात असलेला भिसतो. तो 'ळ' िाखभवण्याकररता 

'ल'च्या मागे एक 'त'ू कार जोडत असत. 'त्ल' ह ेप्रतीक 'ळ'बद्दल वापरीत असत. 

• पैशाची िाषेतील जी लकब मराठी िाषेत राभहली ती 'ण' व 'न' ह्याांसांबांधी होय. 

पैशाचीभशवाय इतर प्राकृत िाषाांत 'ण'कार आहे; परांत ु 'न'कार नाही. उलट पैशाचीत 'न' 

कार आह;े पण 'ण' कार मुळीच नाही. 'गणुगणगणना' पैशाचीत 'गुनगनगनना' असे स्वरूप 

धारण करते. पैशाची िाषेत ही लकब भशष्ट मराठीतही बऱ्याच वेळा चमकते. उिाहरणाथा- 

ऊन (उष्ण); तहान (तषृ्णा); कान (कणा), रान (अरण्य), जानवे (यज्ञोपवीत), भवनांती 

(भवण्णभतआ), सनेु (सणु्ण) इत्यािी पषु्कळ शब्िाांत सांस्कृतातील अगर प्राकृतातील 'ण' 

काराऐवजी 'न' कारच मराठीत भशष्टाभिमत आह.े 

• मागधी ह्या प्राकृत िाषेनेही मराठीत आपल्या स्मतृींची काही भचन्हे ठेवनू भिलेली आहते. 

मागधी प्राकृतचा असा एक भवशेष आहे की 'र' कार व 'स' कार या िोहोंबद्दल 'ल' कार व 

'श' कार ह ेवणा अनिुमे येतात. तसेच सांस्कृत 'स्थ' अगर 'था' ह्या जोडवणााबद्दल मागधीत 

'त्थ' होतो. तसेच 'ष्ट' ह्या वणााबद्दल मागधी 'स्ट' होतो. ह्या प्रकाराांपैकी बरेच प्रकार ग्रामीण 

मराठीत तर रूढ आहेतच, परांत ुबऱ्याच भशष्टाांच्या तोंडीही आढळतात व क्वभचत त्याांच्या 

लेखाांतही चमकतात. उिाहरणाथा- ओशाळणे (अपसर), भमसळ (भमश्र), घोळतो (घणूाते), 

जोशी (जोइसी), केशर (केसर), पेलणे (पे्ररणम)्. क्वभचत भठकाणी हा प्रकार भवकल्पेकरून 

होतो. उिाहरणाथा- बोरव, वोळव; िरिर, िळिळ; खर, खळ, सरिेसळ, सळिेसळ 

इत्यािी. 

• १. अधामागधी प्राकृतचे बरेच भवशेष मराठीमध्ये आढळून येतात. अधामागधी आभण 

माहाराष्री ह्या िोन्ही िाषा पषु्कळ अांशाने सारख्या स्वरूपाच्या असल्यामळेु अधामागधीचे 

जे भवशेष मराठीत आढळतात ते माहाराष्रीच्या भवशेषाांशी जळुले तर नवल नाही. जो प्राांत 

मराठीने सध्या व्याभपला आह.े त्यामध्ये जैनधमीयाांनी आपल्या धमााच्या प्रचारासाठी 

पषु्कळ प्रयत्न केला. जैनधमीयाांची धमािाषा अधामागधी असल्यामळेु १. िीघा स्वर हस्व 

करण्याची लकब जी अधामागधीमध्ये भिसनू येते, ती मराठीने उचललेली आह.े 

उिाहरणाथा- कुमर (कुमार). 
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• २. व्यांजनाांच्या बाबतीत अधामागधीतील बरेच फरक मराठीने घेतले आहते. 'त'चा लोप 

अधामागधीप्रमाणे मराठीतही होतो. ितूकालवाचक धातसुाभधताांतील 'त'चा लोप मराठीत 

नेहमी होतो. 'खाभिल'े ह्या एकाच रूपात तो 'ि' च्या स्वरूपात राभहला आह.े 

• ३. मिृ ूव्यांजने कठोर करण्याचा जो अधामागधीचा स्विाव तो कोकणी मराठीत कोठे कोठे 

भिसनू येतो. उिाहरणाथा- मच्चई < माद्यभत, वच्चइ ८ व्रजभत. 

• ४. (वोचूां-कोंकणी मराठी). ४. व्यांजनात कधीकधी महाप्राण येतो.- घेणे < गहृ. 

• ५. आद्य 'ि' चा 'ड' होण्याची भिया अधामागधी, माहाराष्री आभण मराठी ह्या भतन्हींत 

सारखीच आह.े उिाहरणाथा- डसतो, डसइ ८ िशभत; डाह < डाहइ < िहभत; डोळा, डोलते, 

डोला, डोलाइ िोलयभत; डरणे < डरइ < िरह; डोहळा < डोहलअ < िोहलक. 

• ६. आद्य न ्आभण भद्वत्त न्न ्मराठीत न् आभण न्न ्च राहतात. मध्य 'न'्चा 'ण'् होतो. ही प्रवतृ्ती 

अधामागधी आभण जैन माहाराष्रीमधनू मराठीत आली आह.े उिा-पन्नास < पण्णासअ < 

पञ्चाशत,् फणस < पनश. प्रत्ययाांच्या बाबतीत माहाराष्रीचे जे भवशेष मराठीत आलेले 

आढळतात ते अधामागधीचे जर माभनल,े तर त्यात फारशी चूक होणार नाही. 

• (५) माहाराष्री िाषेचे बरेच ऋण मराठीने घेतले आह.े माहाराष्री िाषा प्रत्यक्ष बोली असो 

वा नसो; ती महाराष्राची िाषा असो वा नसो; ती प्रामुख्याने पषु्कळ शतके ग्राांभथक िाषा 

म्हणनू मोठमोठ्या नामाांभकत ग्रांथकाराांकडून आिररली जात होती ह ेखास; तेव्हा अशा 

भशष्टाभिमत िाषेचा ठसा उत्तरकालीन बोलीवर उठणे साहभजक आह.े डॉ. तुळपळेु (या. 

का. म. अभ्यास, प्रस्तावना) म्हणतात की, माहाराष्री अपभ्रांशापासनू मराठी िाषा उत्पन्न 

झाली. माहाराष्री म्हणजे मखु्य प्राकृत व तशा दृष्टीने भतची भचभकत्सा मागे भवस्ताराने 

केलेली आह.े ती येथे उपयोगी पडेल. मराठीत उतरलेल्या भतच्यातील फक्त मखु्य बाबीच 

येथे एकत्र नमिू करतो. 

• १. अकरान्त नपुांसकभलांगी नामे जशी माहाराष्रीत भलांग बिलत नाहीत तशी मराठीतही 

बिलत नाहीत. 

• २. मराठीतील भद्वतीयेचा 'स' प्रत्यय माहाराष्रीतील षष्ठीचतथुीच्या 'स्स' प्रत्ययावरून आला 

आह.े उिाहरणाथा- हत्तीस हभत्तस्स; आगीस अभग्गस्स < अगे्रः. 

• ३. माहाराष्रीतील आख्यातभविक्तीतील बरेच प्रकार मराठीत उतरले आहते. लकाराांपैकी 

लट् (= वतामान) मध्ये मराठीने अपभ्रांशाला सोडून माहाराष्रीचेच जास्त काळ व अथा ह्याांचे 
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प्रत्यय मराठीने माहाराष्रीपासनू घेतलेले भिसतात. एकां िर आठ अनकुरण केले आह.े भलङ् 

(भवध्यथा), लोट् (आज्ञाथा), लङ् (अनद्यतनितू) ह्याांमध्येही माहाराष्रीचेच अनकुरण 

मराठीने केलेले आढळते. मराठीतील कर ् ह्या धातचूी (तट्ृ) िभवष्यकाळाची रूपे 

माहाराष्रीतील रूपाांवरून कशी आली आहते, ह ेपढुे भिलेल्या उिाहरणाांवरून कळेल.  

१. कररस्याभम > कररभहमी > कररइइां करील करीन. 

२. कररस्सामो > कररभहमो > कररभहम ु> कररइउ > करउ > करू + ल > करून > करूां . 

३. कररस्साभस > कररभहभस > कररइभस कररसी ल = कररशील. 

४. कररष्यथ > कररभहत्था > कररइहा > कऱ्या करा ल कराल. करीत, मानीत, धरीत, घालीत, 

भलहीत वगैरे सेट् भियापिाांची वतामान कृिन्ते 'इत'् आगम होऊन होतात. हा 'ईकार' 

माहाराष्रीतनू आला आह.े 

५. इडागम घेण्याचा, न घेण्याचा भकां वा भवकल्पाने घेण्याचा गणु मराठीने माहाराष्रीपासून 

घेतला आह.े 

६. इच्छाथाक धात ूमराठीत माहाराष्रीद्वारा आले आहेत. उिाहरणाथा- बिुकु्ष-बिुुक्त- बिुकु. 

भचभकत्स- भचइच्छ चेच, ध्यास, प्पयास, ईर, रेच इत्यािी. 

७. 'मी' ह्या सवानामाच्या बाबतीत मराठीतील सवा रूपे माहाराष्रीतील रूपाांशी जळुतात. 

अपभ्रांशातील प्रथमपरुुष सवानामाच्या रूपाांशी जळुत नाहीत. एकवचनाची रूपे, उिाहरणाथा - 

अहभम्म, अभग्म, भम्म मी. अभम्म, भम मी, मी, मी, मज. मए, मइ > भमया, भमयाँ, म्याँ. मझत्तो, 

महाभहांतो > मजहुभन. मज्झ > मज. मइ, भम > मी. मज, मेज्च्चअ > माझ. अनेकवचनाची रूपे- 

उिाहरणाथा अम्ह ेआम्ही. अहे्य आम्ही, आम्हाभहां > आम्ही, आह्माां. अह्मसुांतो > आह्याहुनी. 

अह्म> आह्मा. अम्हसे ु> आह्माांत. 

• 'त'ू ह्या सवानामाची रूपे काही थोड्या बाबतीत माहाराष्रीतील 'तमु'् च्या रूपाशी जळुत 

नाहीत. 

८. मतबुथाक 'ल' जो सांस्कृतमध्ये आह,े तो माहाराष्रीत व मराठीत स्वाथाक झाला आह.े म्हणजे 

त्या 'ल' ला काही भवशेष अथा नाही. 

९. माहाराष्रीत क्त व क्तवत ुप्रत्यय लागून झालेली धातुसाभधत भवशेषणे ितूकालाचे बरेच काम 

करीत. तोच भकत्ता मराठीने भगरवला आह.े रीभतिूतकाळाच्या रूपाांबरोबर वतामान व ितू ह्या िोन 

काळाांची धातसुाभधते मराठीत ितूकाळ िाखभवण्याकररता योजतात. 

१०. तारतम्याचा गणु मराठीने माहाराष्रीपासून घेतला आह.े 
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*  मराठीमध्ये काही भवशेष असे आहते की, ते माहाराष्री व अपभ्रांश ह्या िोन्ही िाषाांमध्ये 

आढळून येतात. ते पवूीच्या प्राकृत िाषाांतून परांपरेने आले असावेत, हचे अनमुान करणे प्राप्त आह.े 

असे िोन्ही िाषाांना साधारण असलेले भवशेष पढुे भिले आहते. 

१. िन्त्यतालव्य व्यांजने सांस्कृतात नाहीत. माहाराष्रीत व अपभ्रांशात आहते. ज ्अथवा ज्य ्

याचा िन्त्यतालव्य 'ज'् करण्याकडे माहाराष्रीची प्रवतृ्ती आह.े 

२. नामे व्यांजनान्त न ठेवता स्वरान्त करण्याची प्रवतृ्ती माहाराष्री व अपभ्रांश ह्या िोन्हींमध्ये 

आह,े तीच मराठीने उचलली. 

३. सांस्कृत एति ् व इि ह्या सवानामाांपासनू आ प्रत्यय माहाराष्री व अपभ्रांश ह्याांच्यामाफा त 

मराठीत आला आह.े 

४. भवशेष्याची जी भविक्ती तीच भवशेषणाची ठेवण्याची जी प्रवतृ्ती सांस्कृत, माहाराष्री, अपभ्रांश 

ह्याांमध्ये भिसनू येते, तीच कधीकधी मराठीतही भिसते. 

५. पौनःपनु्यावाचक धात ूमाहाराष्री व अपभ्रांश ह्याांपासूनच मराठीत आले आहते. उिाहरणाथा- 

ढांढल्ल > ढेंढळ; डुांडल > डांडल > ढांिलु > धुांडाळ; जग्ग > जाग; चकम्म > चकव. 

६. मराठीतील काही शब्िाांची भलांगे माहाराष्री व अपभ्रांश िाषाांतील भलांगाांप्रमाणे आहते. 

उिाहरणाथा- पाऊस, जन्म, नयन वगैरे ह ेपभुल्लांगी व अांजली, गाठ वगैरे ह ेस्त्रीभलांगी आहते. 

(७) आता केवळ अपभ्रांशामधनू मराठीत कोणकोणते भवशेष आले आहते, ते पाहू. अपभ्रांश ही 

आिीराांची िाषा होती व ही आिीराांची जात उत्तरेकडून भसांध प्राांतातनू गजुरातेत, तेथनू कोकणात 

व भवििााच्या काही िागाांत येऊन तेथे स्थायी झाली. त्यामळेु अपभ्रांशाचे बरेच अवशेष मराठीत 

सापडणे शक्य आह.े डॉ. गुणे (भव. ज्ञा. भव. १९२२) व प्रो. कोलते (भवक्रमस्मृभत गं्रथ) हे तर 

म्हणतात की, केवळ अपभ्रांशापासनूच मराठी भनघाली. 

नामाला लागणारे भविक्तीचे प्रत्यय मराठीने अपभ्रांशापासनू घेतले आहते. सवा भविभक्तप्रत्यय 

अपभ्रांशोत्पन्न आहते. 

१. अकारान्त पुभल्लांगी नामाचे प्रथमेचे एकवचन 'उकारान्त' होते. शब्िातील उपान्त्य वणा जर 

'य,् व'् भकां वा 'ह' असेल, तर मात्र ते रूप ओकारान्त होते. 

२. अपभ्रांशामध्ये 'पतेुण'् अशा उच्चाराचे रूप होते. त्यापासनूच मराठी रूप 'पुत्तें' ह ेउिवले. 

मेघे; ईश्वरे, ईश्वरेसी (ईश्वरेण + समम)् ही रूपे तशीच आहते. ततृीया व सप्तमी ह्या भविक्ती 

एकमेकींबद्दल अपभ्रांशाप्रमाणे मराठीतही चालतात. 

३. प्रथमेच्या रूपाप्रमाणे भद्वतीयेची रूपे तयार करण्याची तऱ्हा मराठी व अपभ्रांश ह्या िोन्हींमध्ये 

एकच आह.े 
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४. ततृीया, षष्ठी, सप्तमी, सांबोधन ह्या चार अनेकवचनी भविभक्तप्रत्ययाांचे अांत्य स्वर 

अपभ्रांशाप्रमाणे मराठीत साननुाभसक आहते. 

५. अपभ्रांशात करेभव, पालेभव, वगैरे इकारान्त ल्यबन्त अव्यये होतात. त्याचप्रमाणे मराठीतही 

'ऊन' प्रत्ययान्त जी अव्यये आहते. ती 'इ'कारान्त होतात. असली 'इ'कारान्त अव्यये जनु्या पद्याांत 

आढळतात. उिाहरणाथा - भजणभून, हसभून इत्यािी. 

६. अपभ्रांशात भप्पपण,ु भपण,ु भवण,ू असे उ-कारान्त प्रत्यय लावनू अव्यये तयार करतात. 

त्याचप्रमाणे मराठीच्या जनु्या भलखाणात 'उ'प्रत्ययान्त अव्यये तयार केलेली आढळतात. 

उिाहरणाथा- करून,ु घेऊन,ु हसनू ुइत्यािी. 

७. िाववाचक नामे तयार करण्याचा प्रत्यय अपभ्रांश िाषेत प्पपण असा आह.े तोच मराठीने 

उचलला आह.े 

८. सामान्यरूप साधण्याचा प्रकार मराठीने अपभ्रांश िाषेपासनू उचलला असण्याचा सांिव आह.े 

अपभ्रांशामध्येही नामाचे सामान्यरूप होऊन नांतर भविक्तीचे प्रत्यय लागतात. 

९. मराठीच्या जन्मापासून भतच्या काव्याला अन्त्ययमकाचे सुांिर लेणे लािले आह.े 

मराठीप्रमाणे इतर वतामानकालीन बोलींमध्येही अन्त्ययमकाचे प्राबल्य भिसनू येते. हा अन्त्ययमक 

अपभ्रांश िाषेमधनू आला आह.े अपभ्रांश िाषेतील सवा पद्यवाङ् मय अन्त्ययमकयकु्त आह.े सांस्कृत, 

पाली व इतर प्राकृत ह्याांत हा प्रकार नाही. 

१०. अन्त्ययमकाप्रमाणेच अपभ्रांश िाषेतील काही छांिाांचे प्रकारही मराठीने घेतले आहते. 

प्रचभलत छांिाांचे पथृक्करण केले, तर िोन्हींमधील साम्य दृष्टीसमोर आल्याभवना राहणार नाही. 

(८) प्राकृत िाषाांपैकी भनरभनराळे अवशेष जसे मराठीत सापडतात, तसे सांस्कृत िाषेचेसदु्धा 

अवशेष मराठीत सापडतात व ह्यात फारसे काही आियाही नाही. मराठी उद्गमाच्या पवूी व नांतर 

ज्या काही सनातनी धमीय राजाांच्या राजवटी झाल्या, त्यात त्याांनी आपल्या अमिानीत सांस्कृत 

िाषेस आश्रय िऊेन भतचा चाांगला परुस्कार केल्यामुळे प्राकृत िाषाांच्या काळात व पढुे िशेी 

िाषाांच्या काळातही सांस्कृतचे काही ठसे प्राकृत िाषाांवर व पढुे िशेी िाषाांवरही उमटले. अशा 

अवशेषाांची काही उिाहरणे पढुे ितेो. 

१. ऋ, ॠ, ऐ, औ ह े वणा सांस्कृतात व मराठीत आहते, प्राकृतात नाहीत ह्यावरून ते 

सांस्कृतामधनू आले आहते, ह ेभनभित. 

२. ड्, ञ ्ही िोन अननुाभसके सांस्कृतात आहते. प्राकृतात नाहीत; मराठीत सांस्कृतसम शब्िाांत 

आहते. सांस्कृतमधनूच ती आली आहते. 
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३. मराठीत िावे भियापिाांची रूपे नपुांसकभलांगी ततृीयपरुुषी एकवचनी तेवढी चालतात. हा 

गणु मराठीने सांस्कृतपासनू घेतला आह.े मराठीत कताा प्रायः चतरु्थयान्त भकां वा च-कारान्तरूपाचा 

ततृीयान्त असतो. उिाहरणाथा- मला कळमळते; मला जाववते; माझ्याच्याने जाववते. 

४. सांस्कृतमधनू शब्िाांचे ऋण तर मराठीने अमपू घेतले आह.े तिव शब्िाांचा िरणा आहचे. 

परांत ुतत्सम शब्िही काही कमी नाहीत. एकां िर शब्िसमहूापैकी जवळजवळ ९/१५ शब्ि अस्सल 

सांस्कृत भशक्क्याचे आहते. तिव शब्िाांच्या बाबतीतही त्याांच्या बरोबरीने मळू सांस्कृत शब्ि रूढ 

आहते. 'पवूीच्या प्राकृत ग्रांथिाषा व त्याांचे अपभ्रांश याांच्या द्वारा अपभ्रष्ट होऊन आलेल्या शब्िाांची 

अांभतम रूपे जशी आढळतात, तशीच सांस्कृत शब्िाांची स्वतांत्र रूपान्तरे भिसून येतात. याांपैकी 

पवूापरांपरेने अांगवळणी पडून हाडीमाांसी भखळलेले शब्िापभ्रांश भनयभमत अथााने भशष्टाांनी मराठीत 

मान्य केलेले आहते. 

ह्या सवा भववेचनावरून व उिाहरणाांवरून मराठी िाषा अमकु एका प्राकृत िाषेपासनू उत्पन्न 

झाली, असे आपणास म्हणता येत नाही. सवा प्राकृत िाषा, अपभ्रांश व सांस्कृत ह्या िाषाांनी 

आपापल्यापरीने व प्रामखु्याने माहाराष्री व अपभ्रांश ह्याांनी मराठीस जन्माला आणण्यास हातिार 

लावलेला भिसतो. भनरभनराळया प्राकृत िाषा बोलणारे भनरभनराळे समाज भनरभनराळया काळी 

उत्तरेकडून, आयाावतााहून अनेक कारणाांमळेु महाराष्रात आले आभण तेथे स्थायी झाले. त्याांच्या 

सांभमश्र बोलण्यानेच मराठी िाषा बनली. महाराष्र िेश ज्याप्रमाणे गोपराष्र, मल्लराष्र, अश्मक, 

कुन्तल, भवििा, कोकण इत्यािी लहानलहान िशेभवशेषाांचा भमळून बनला व महाराष्राची 

लोकवसाहत ज्याप्रमाणे भनरभनराळया लोकघटकाांची भमळून बनली, त्याचप्रमाणे मराठी िाषा ही 

भनरभनराळया प्राकृत िाषाांच्या- भवशेषतः माहाराष्री व अपभ्रांश ह्याांच्या भमश्रणाने बनली. महाराष्र 

िशे, मराठा समाज व मराठी िाषा ह्याांची घटना वर भिलेल्या रीतीने भिस्तोत्तर ६००-७००च्या 

समुारास झाली.”१६ 

३.६ अभिजात िाषेचे भनकष  

१)  सांबांभधत िाषेच्या साभहत्याचा इभतहास भकमान १५०० ते २००० वषे प्राचीन असावा. 

२) त्या िाषेचे समदृ्ध  सावहत्य उपलब्ध असावे 

३) िाषेचे सावहत्य स्र्तांत्र परांपरेत वर्कभसत झालेल ेअसावे. 

४) िाषेला स्र्तःचे स्र्यांिूपण असावे, म्हणजेच ती स्र्तांत्र असावी. 

५) भाषा इतर आधुवनक भाषाांच्या वर्कासात प्रभार्ी िभूमका बजावत असावी. 
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३.७ अभिजात मराठीची वाटचाल  

मराठीच े अभिजातपण प्राचीन कालपासूनच भिसत.े डॉ.ए.एम. घाटग े ह े आांतरराष्रीय 

कीतीच े िाषाशास्त्रज्ञ होते. सांस्कृत, प्राकृत, पाली, जमान, फ्ें च, इांभग्लश, ग्रीक, लॅभटन या सवा 

िाषाांवर त्याांच े प्रितु्व होत.े िाांडारकर प्राच्य भवद्या सांशोधन सांस्थेच्या प्राकृत इांभग्लश 

महाशब्िकोशाच्या प्रस्तावनेत ते जैन लेखक हररिद्राच्या जैन महाराष्रीस 'अभिजात' असे 

सांबोधतात, हररिद्राांनी 'समराभित्यकथा' ही प्रिीघा कािांबरी आभण 'धतूााख्यान' नावाचे व्यांग्य 

उपहासप्रधान खांडकाव्य भलभहले. डॉ. घाटगे म्हणतात, "In it's classical form, as 

represented by Harıbhadra's Samaradıtyakatha and Dhurtakhyana, Jam 

Maharashtrı comes nearest to pure Maharashtri" १७  

आठव्या शतकात जर महाराष्री िाषेने 'अभिजात' (Classical) हा िजाा भमळवला असेल 

तर त्याच महाराष्री अपभ्रांशातनू बनलेल्या मराठीचे अभिजातत्व वस्ततुः जन्मभसद्धच म्हणावे 

लागेल. महाराष्री िाषा 'अपभ्रांश' अवस्थाांतरातनू गेल्यावर ज्या रूपात अवतरली ती आधभुनक 

मराठी होय. 'प्राकृतशब्िमहाणाव' नावाच्या प्राकृत भहांिी काशाच ेसांपािक पां. हरगोभवििास सेठ 

म्हणतात 'महाराष्री अपभ्रांश से मराठी और कोंकणी िाषाएँ उत्पन्न हुई। 

वरील भववेचन बघता मराठी िाषेचे अभिजातत्व भसद्ध करण्यासाठी जैन महाराष्री िाषेचा 

प्रवास जमेला घरला, तर एकाही शतकाच ेभकां बहुना शताकाथााचेही अांतर न पडता, सलग िसुऱ्या 

शतकापासून अठराव्या शतकापयांतचा भतचा साभहभत्यक प्रवास लक्षणीयपण ेनोंिवता येतो. 

          चण्ड, कात्यायन, वररुची, हमेचन्द्र भत्रभविम, माका ण्डेय, लक्ष्मीधर या प्रमखु वैयाकरणाांनी 

भलभहलेल्या भवभवध प्राकृत िाषाांच्या व्याकरणात महाराष्रीला सवााभधक महत्त्व भिलेल े भिसते. 

वररुचीच े व्याकरण ६ व्या शतकातील आह.े त्याच्या १२ पररच्छेिाांपैकी ९ पररच्छेि सामान्य 

‘प्राकृत' वर आधारलेल ेआहते. उरलेल्या सवा प्राकृताांचे भववेचन थोडक्यात करून तो १२ व्या 

पररच्छेिाच्या ३२ व्या सतू्रात म्हणतो, ‘शेषां महाराष्रीवत’् याचा अथा असा की, ६ व्या शतकात 

महाराष्री प्राकृत अत्यांत भवकभसत स्वरूपात होती भकां बहुना सामान्य प्राकृत- महाराष्री असे 

समीकरण दृढ झाल ेहोत.े 

 महाराष्री आभण जैन महाराष्री याांचा सांबांध प्राचीन असा आह.े हमान याकोबी या जमान 

अभ्यासकान ेप्रथमतः 'जैन महाराष्री' ही सांज्ञा वापरली. त्याांच्या मते प्राचीन जैन आगमग्रांथ म्हणजे 

धमाग्रांथ ह े 'जैन महाराष्री' िाषेत भलभहलेले आहते. पुढे जैनभवद्येच्या अभ्यासकाांनी या मताचे खांडन 

करून असे प्रस्थाभपत केले की सवााभधक प्राचीन शे्वताांबर ग्रांथ 'अधामागधी' िाषेत असनू, इसवी 

सनाच्या भतसऱ्या शतकापासनू जैन लेखकाांवरचा 'महाराष्री'चा प्रिाव वाढत गेला. 
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सातवाहन साम्राज्याचा भवस्तार बराच मोठा होता. सातवाहन राज ेप्राकृतपे्रमी होत.े जैन 

आचाया सतत भवहार करून, त्या त्या प्रािभेशक बोली िाषेत प्रवचन ेकरीत असत (आजही करतात), 

वरील तीनही आचाया प्रभतष्ठान (पैठण) येथे  राभहलेल े होत.े िद्रबाहू ह े प्रभतष्ठान-भनवासी 

बहृत्सांभहताकार वराहभमभहराांचे बांध ूहोत.े कालकाचायााचा इभतहास शक सांवत ्आभण भविम सांवत् 

या कालगणनशी जळुलेला आह.े इ.स.च्या ६ व्या शतकात होऊन गेलेला 'िण्डी' कवी म्हणतो, 

'महाराष्राश्रयाां िाषाां प्रकृष्टां प्राकृतां भविःु। (काव्यादशभ १.३४) यात अपेभक्षत असलेला 'महाराष्र' 

म्हणजे आजचा िौगोभलक महाराष्र नसून, त्यात महाराष्राच्या सीमेलगतच्या कनााटक, आांध्र प्रिशे, 

मध्य प्रिशे व गजुरात या प्रिशेाांमधले काही िाग समाभवष्ट होत.े एकां िरीत महाराष्री िाषा 

िारतातल्या मोठ्यात मोठ्या प्रिशेातील जास्तीत जास्त लोकाांना समजत होती. म्हणनूच जैन 

लेखकाांनी भतचा साभहत्यिाषा म्हणून स्वीकार केला. 

महाराष्री िाषेची बरीच वैभशष््टये जैन महाराष्रीत असलो तरी त्यात थोडे वेगळेपणही होत.े 

ती अधामागधीने काहीशी प्रिाभवत होतो, कारण श्वताांबर जैन लेखकाांवर अधामागधीचा प्रिाव होता. 

भशवाय ते लेखक िारताच्या ज्या ज्या प्राांतात जन्मलेले होत.े तेथील बोली िाषेतील शब्िसांपत्तीही 

त्यात होती. भशवाय जैन तत्त्वज्ञान व आचारातील अनेक रुढ पाररिाभषक शब्िही त्यात होत,े भिगांबर 

जैनाांनी शोरसनी िाषेला आपलेस केल्यावर अथाातच आपले साांप्रिाभयक वेगळेपण राखण्यासाठी 

शे्वताांबर जैनाांनी समकालीन िाषाांमध्ये सवाांत प्रिावा असलेली महाराष्री िाषा आपली 

साभहत्यिाषा म्हणून भनवडली. यावरून अभिजात मराठीचे प्राचीनत्व व भवभवध िवेु लक्षात येतात. 

खालील सांििााच्या अनषुांगाने अभिजात मराठीची वाटचाल अधोरेभखत करता येते. 

नाणेघाटचा भशलालेख  

नाणेघाटच्या भखांडीत असलेल्या मखु्य लेण्यात सातवाहनकालीन राजे व त्याांच्या 

नातलगाांच्या आता मोडकळीस आलेल्या प्रभतमा भिसतात. या प्रभतमाांच्या वर त्याांच्या नावाांची 

नोंि कोरलेली आह.े येथे सातवाहन राणी नागभनकेने केलेल्या वैभिक यज्ञाांची व भवभवध िानाांची 

नोंि असलेला मोठा भशलालेख िोन भिांतींवर कोरलेला आह.े जरी अनेक अक्षरे भझजली असली, 

तरी उरलेल्या मजकुरावरून त्या काळातील सामाभजक, आभथाक, धाभमाक आभण राजकीय 

जीवनाबद्दल महत्त्वाची माभहती भमळते. मखु्य लेण्याच्या मांडपातील िोन्ही बाजूांना िगडी बाके 

बनवलेली आहते आभण िोन्ही बाजूांच्या भिांतींवर भशलालेख कोरलेला आह.े मागच्या भिांतीवर 

सातवाहन घराण्यातील सात व्यक्तींच्या प्रभतमा आहते - भसमकु सातवाहन, िवेी नागभनका, 

श्रीसातकणी, कुमार िाय, महारठी त्रनकभयर, कुमार हकुश्री आभण कुमार सातवाहन. एका 

जोडप्पयाच्या प्रभतमेवर ‘िवेी नागभनका’ आभण ‘श्रीसातकणी’ अशी नावे भलभहलेली भिसतात. 
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त्यामळेु ती सातकणीची राणी असावी आभण महारठी त्रनकभयर हा नागभनकेचा भपता असावा, असे 

वा. भव. भमराशी याांचे मत आह.े शेवटचे िोन कुमार, हकुश्री आभण सातवाहन, ह े सातकणी–

नागभनकेचे धाकटे पतु्र असावेत आभण ह ेलेणे म्हणजे सातवाहनकुलाचे प्रभतमागहृ असावे, असा 

परुातत्त्वज्ञाांचा समज आह.े 

नाणेघाटच्या लेण्यात कोरलेला नागभनकेचा हा भशलालेख ब्राह्मी भलपीत आभण प्राकृत 

िाषेत आह.े अक्षराांच्या रूपावरून योहान ब्यूलर, भमराशी इत्यािी भवद्वानाांच्या मते याचा काळ 

साधारण इ.स.प.ू िसुऱ्या ते पभहल्या शतकातील आह.े आता उपलब्ध अवस्थेत हा लेख वीस 

ओळींचा असनू िहा ओळी डाव्या भिांतीवर आभण उरलेल्या िहा उजव्या भिांतीवर कोरलेल्या 

आहते. १८३७ मध्ये डब्ल्य.ू एच. साईक्स याांनी रॉयल एभशयाभटक सोसायटीच्या भनयतकाभलकात 

प्रथम या भशलालेखाची नोंि केली. पढुे जेम्स भप्रन्सेप, रेव्हरांड जॉन स्टीव्हन्सन, िगवानलाल इांद्रजी, 

ब्यलूर, भमराशी, अजयभमत्र शास्त्री, शोिना गोखले आभण इतर सांशोधकाांनी या लेखाचे वाचन 

करून त्याचा अथा स्पष्ट केला आह.े 

गाथा सप्तशती 

आरांिीच्या सातवाहन राजाांनी अनेक श्रौत यज्ञ केले होते. नाणेघाटातील नागभनकेच्या लेखात 

भतचा पभत सातकभणा राजा याने व भतनेही अनेक श्रौत यज्ञ करून ब्राह्मणाांना हजारो गाई व काषाापण 

नाणी तसेच अनेक गाव, घोडे व हत्ती िभक्षणा म्हणनू भिल्याचा उल्लेख आह.े पण त्या श्रौत यज्ञाांचे 

वणान असलेला लेख मात्र सांस्कृत िाषेत नसून प्राकृत िाषेत आह.े भकां बहुना, एकाही सातवाहन 

राजाचा एकही लेख सांस्कृतात नाही ही आियााची गोष्ट आह.े यापेक्षा परकी शक क्षत्रपाांनी सांस्कृत 

िाषेस बराच आश्रय भिला होता, असे भिसते. शक ऋषिित्ताचे नाभशक येथील लेण्यातील लेख 

शद्ध सांस्कृतमध्ये नसले तरी त्याांत सांस्कृत शब्िाांचे प्राचयुा आह.े [नाभशकच्या लेण्यातील 

उषविालाचा लेख, िमाांक ४३ पाहा.] रुद्रािामन ् या शक क्षत्रपाचा भगरनार येथील लेख तर 

समासप्रचरु आभण शब्िलांकारयकु्त सुन्िर सांस्कृत िाषेत भलभहला आह ेइतकेच नाही, तर त्याने 

स्वतःही गद्य व पद्य काव्ये रचली होती असाही त्यात भनिशे आढळतो. [िमाक ५१, ओ. १७.] 

याच्या उलट राजमाता गौतमी बलश्रीने आपला नात ू पळुुमाभव याला साांगनू आपल्या भिवांगत 

सातकभणा नामक थोर पतु्राचे जे वणान करभवले होते ते अलांकारयकु्त असले तरी प्राकृतात आह.े 

भकां बहुना, ते प्रथम सांस्कृतात भलहून मागाहून त्याचे प्राकृतात रूपान्तर केलेले भिसते. 

सातवाहनाांच्या प्राकृत पे्रमामळेु अनेक आख्याभयका प्राचीन कालापासनू प्रचभलत झाल्या 

होत्या. राजशेखराने म्हटले आह ेकी, कुन्तल िशेात सातवाहन राजाने आपल्या अन्तःपरुात प्राकृत 
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िाषाच वापरली पाभहजे असा भनयम केला होता. िोजानेही 'सरस्वतीकण्ठािरणा'त याचा भनिशे 

केला आह.े सातवाहन राजे प्राकृत ्कवींना कसा उिार आश्रय िते असत ह ेहाल या सातवाहनवांशी 

राजाच्या ग्रांथाांवरून व तभद्वषयक आख्याभयकाांवरून स्पष्ट भिसते. हालाचा सपु्रभसद्ध ग्रांथ 'सत्तसई' 

भकां वा 'गाथासप्तशती' हा माहाराष्री प्राकृतात रचला आह.े त्याभवषयी प्रथम चचाा करू. 

गाथा सप्तशती हा महाराष्री प्राकृतमधील प्रामखु्याने शांगाररसावर आधाररत गीताांचा सांग्रह 

आह.े सातवाहन राजा हाल (इ.स. पभहले भकां वा िसुरे शतक) याने हा सांग्रह तयार केला. 

‘गाथासप्तशती’ ह ेत्याचे सांस्कृत रूप, तर ‘गाहा कोस’ ह ेमळू प्राकृत नाव. स्वतः हालराजा साांगतो 

की त्याने एक कोटी गाथाांमधनू सातशे भनवडल्या. तो केवळ सांपािक भकां वा सांकलक नव्हता, तर 

काही गाथाांचा रचनाकारही होता. या सांग्रहाची पभहली ओळख िारतीयाांना जमान पांभडत आल्ब्रेख्त 

वेबर याांनी १८८१ मध्ये करून भिली. त्याांनीच या ग्रांथाची पभहली सांपाभित आवतृ्ती प्रकाभशत केली. 

अनेक भवद्वानाांच्या मताने, गाथा सप्तशतीचा आरांिीचा स्वरूप किाभचत एक छोटा ‘गाथा कोश’ 

होता, जो पढुील शतकाांमध्ये वाढत जाऊन सध्याच्या स्वरूपात आला. या गाथाांमध्ये सवासामान्य 

लोकाांच्या जीवनातील क्षणभचत्रे आहते. त्यामळेु त्याकाळच्या समाजाची स्पष्ट झलक भमळते. 

गोिावरी, वड, पळस, बेल, आांबा, जाांिळू, कमळ, मालती, माधवी, केतकी अशा वकृ्ष-वेलींवर 

अनेक उल्लेख येतात. जांगलात, शेतात काम करणाऱ्या लोकाांनी या गाथा रचल्यासारखे वाटते; 

म्हणनू भनसगाभचत्रण स्वािाभवकपणे भिसते. भस्त्रयाांची घरकामे, पतीला आनांिी ठेवण्याचे प्रयत्न, 

पतीचा आिर राखणे, कुटुांब एकत्र ठेवण्याची जबाबिारी इत्यािी नोंिी त्या काळातील पती-

पत्नीच्या नात्याची छटा िाखवतात. स्त्री-परुुषाांचे तलुनात्मक समान स्थानही सभूचत होते. 

िवे-िवेताांभवषयीचे भवश्वास, पौराभणक कथाांचे उल्लेख, सामाभजक रुढी गाथाांमध्ये 

आढळतात. सरुुवातीला, मध्ये आभण शेवटी शांकराला केलेले वांिन भिसते. गाथा सप्तशतीमध्ये 

सज्जनाांची स्ततुी, िषु्टाांची भनांिा, प्रेम आभण जीवनाचे तत्त्वज्ञान, भनसगााची सुांिर भचत्रे असे अनेक 

भवषय हाताळले आहेत. प्राकृत िाषेचे माधयुा, भनसगाातील सौंिया, लोकजीवनाची सहजता, प्रेमाचे 

नाजकू स्वरूप याांचा सांगम या गाथाांमध्ये भिसतो. अनेक गाथा शांगारप्रधान असल्या तरी हा सांग्रह 

केवळ शांगारापुरता मयााभित नाही. तो मानवी िावना, अनिुव आभण भनतीभनयम याांचे समदृ्ध जग 

िाखवतो. म्हणूनच हा ग्रांथ वाचकाला आजही आकभषात करतो. 
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कुवलयमाला  

कुवलयमाला ह ेमहाराष्री प्राकृतमधील एक उत्कृष्ट चांपकूाव्य मानले जाते. उद्योतनसरूी 

याांनी ह ेकाव्य इ.स. ७७९ मध्ये जालोर येथे रचले. सांपणूा काव्याची चौकट कुवलयचांद्र आभण 

कुवलयमाला या िोन पात्राांच्या कथेला आधारलेली आह.े या मखु्य कथेच्या िरम्यान राग, मत्सर, 

िोध अशा मानवी भवकाराांमळेु घडणाऱ्या घटनाांच्या अनेक छोट्या कथा गुांफल्या आहते. कथेचा 

नायक कुवलयचांद्र हा मध्यिशेातील भवनीता नगरीचा राजा दृढवमाा याचा मलुगा. समदु्रकल्लोल 

नावाच्या घोड्यावरून तो िरूवर जांगलात जातो. तेथे घोड्याचा मतृ्य ूहोतो आभण त्याच वेळी त्याला 

आकाशवाणी होते. त्या आवाजात त्याला िभक्षणेकडे जाण्याची आज्ञा भमळते. कुवलयचांद्र 

िभक्षणेकडे प्रवास करत असताना भवांध्य पवाताच्या राांगेत एका िल्यामोठ्या वडाच्या झाडाखाली 

ध्यानात मग्न असलेला एक मनुी भिसतो. त्या मनुीच्या सल्ल्यानसुार तो भवजयानगरीला पोहोचतो. 

तेथे राजकन्या कुवलयमाला भहची शांका-कुशांका सोडवतो आभण आपल्या बुभद्धमत्तेमळेु भतचे मन 

भजांकतो. याच काळात कुवलयचांद्राचा ित्तक िाऊ महेंद्र त्याचा शोध घेत भवजयानगरीत येतो. तो 

कुवलयचांद्राचे कुवलयमालेच्या आई-वभडलाांशी औपचाररक पररचय करून ितेो. िोघाांचा भववाह 

होतो. नांतर वय वाढल्यावर ते िोघेही सांसारातील कताव्याांपासनू भनवतृ्त होऊन आत्मकल्याणाच्या 

मागाावर जातात. 

या काव्याला ‘आश्वास’ भकां वा ‘सगा’ असे भविाग नाहीत. जरी कुवलयमाला मखु्यतः 

महाराष्री प्राकृत िाषेत भलभहलेले असले, तरी सांस्कृत, पैशाची, अपभ्रांश अशा िाषाांचे भमश्रणही 

अनेक भठकाणी भिसते. िारतातील वेगवेगळया प्रिशेाांत राहणाऱ्या लोकाांच्या बोलीिाषा, त्याांचे 

स्विाव, त्याांचे रीभतररवाज ह ेसदु्धा कथेच्या प्रवाहात अधनूमधनू प्रकट होतात. कुवलयमालेची 

िाषा समासाांनी िरलेली, प्रगल्ि आभण तरीही ओघवती आह.े सांवाि काव्यमय आहते, तर 

छांिोबद्ध, नािमधरु आभण िावपणूा ओवीसदृश शैली काव्याची शोिा वाढवते. अनेक भठकाणी 

सुांिर सिुाभषते, हुशार प्रश्नोत्तरे आभण मनोरांजक प्रहेभलका येतात, ज्यामळेु हा ग्रांथ वाचण्याची मजा 

अभधक वाढते. मध्ययगुीन िारतीय समाजाचे भचत्र जाणनू घेण्यासाठीही हा ग्रांथ महत्त्वाचा मानला 

जातो.  

अक्षीचा भशलालेख  

रायगड भजल्ह्यातील अभलबाग तालकु्यात अक्षी येथे उपलब्ध झालेला भशलालेख 

मराठीतील सवाात जुन्या भशलालेखाांपैकी एक मानला जातो. अभलबागच्या िभक्षणेला समुारे तीन 

मैलाांवर वसलेले अक्षी ह ेगाव नारळ-पोफळीच्या बागाांनी आभण केळीच्या मळयाांनी समदृ्ध आह.े 
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भशलालेख असलेली भशळा गावालगतच्या रस्त्याच्या कडेला जभमनीत अधावट गाडलेली आह.े 

जभमनीवर भिसणाऱ्या िागावरच लेख कोरलेला असून जभमनीखालील िागावर एकही अक्षर नाही, 

याची तपासणी करून खात्री करण्यात आली आह.े अक्षी गावावरील छोट्या भटपणात रायगड 

भजल्ह्याच्या ‘गॅझेटीअर’ मध्ये या भशलालेखाचा उल्लेख आढळतो. हा लेख एका खडबडीत 

िगडावर कोरलेला आह.े ‘गॅझेटीअर’मधील वणानावरून या िगडाच्या लाांबी–रुां िीचा अांिाज येतो. 

भशळेच्या वर चांद्र-सयूा अशी भचन्ह,े त्याखाली गदे्धगाळाची आकृती, नांतर मखु्य लेख आभण शेवटी 

पनु्हा चांद्र-सयूा अशी रचना भिसते. 

या भशलालेखात एकूण नऊ ओळी असून प्रत्येक ओळीत अकरा ते चौिा अक्षरे आहते. 

अक्षरे आकाराने मोठी, सुमारे पाव इांच उांच आभण रुां ि अशी कोरलेली आहते. हा लेख साधारण 

हजार वषे जनुा असल्याने त्यात बरीच झीज झाली आह;े तरीही बहुतेक अक्षरे अजनूही ओळखता 

येण्याजोगी आहते. सांपणूा लेख िवेनागरी भलपीत असून काही अक्षराांचे प्राचीन वळण त्याचे जनेुपण 

िाखवते. इभतहास आभण भलभपभवज्ञानाच्या अभ्यासासाठी हा भशलालेख त्यामळेु भवशेष महत्त्वाचा 

ठरतो. अक्षीचा भशलालेख मराठीतील आद्य भशलालेख असनू त्यावर शके ९३४ म्हणजेच इ.स. 

१०१२ असा स्पष्ट उल्लेख आहे. भशलाहारवांशीय राजा पभहला केसीिवेराय याचा प्रधान िइजूा 

सेणईु याच्या काळात, म्हणजे भशलाहार काळात कोरलेला हा भशलालेख असून त्याने िवेीच्या 

बोडणासाठी नऊ कुवली धान्य भिल्याचा यात उल्लेख आह.े 

भिवेआगरचा ताम्रपट हा महाराष्राच्या मध्ययगुीन इभतहासाचा एक अत्यांत महत्त्वाचा व 

प्रामाभणक िस्तऐवज मानला जातो. राजाच्या िाततृ्वाचा, धमाभनष्ठेचा व राज्यकारिारातील 

भशस्तीचा गौरव करणारी स्तभुतपर िाषा येथे भिसनू येते. त्यामळेु भिवेआगरचा ताम्रपट केवळ 

ऐभतहाभसक परुावा न राहता, अभिजात मराठीच्या भवकासप्रभियेतील एक मौभलक साांस्कृभतक 

िस्तऐवज ठरतो. 

कुडलचा भशलालेख  

सोलापूरजवळच्या हत्तरसांग कुडल येथे मराठी िाषेतील सवाात जनुा मानला जाणारा एक 

महत्त्वाचा भशलालेख आढळतो. ‘वाचेल त्याचा भवजय होईल’ म्हणजे वाचाल तर वाचाल आभण 

ज्ञान भमळवणाऱ्याचा भवजय होतो असा उल्लेख असणारा भशलालेख म्हणनू याची ओळख आह.े 

हा भशलालेख सांगमेश्वर मांभिराच्या सिामांडपातील तुळईवर कोरलेला असून त्यावरील नोंिीनसुार 

त्याची तारीख इ.स. १०१८ (शक ९४०) आह.े सोलापरूचे इभतहास सांशोधक आनांि कुां िार याांनी 

या भशलालेखाचा शोध लावला. मराठीच्या उत्पत्तीभवषयीच्या सांशोधनात हा भशलालेख अत्यांत 
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महत्त्वाचा परुावा ठरतो. जवळपास हजार वषाांपूवी, म्हणजे ९९७ वषाांपवूी कोरण्यात आलेला 

असल्याने तो श्रीज्ञानेश्वरीपेक्षाही १८२ वषे जनुा असल्याचे कुां िार याांच्या अभ्यासातनू स्पष्ट झाले.  

भशलालेखाची लाांबी ९४ सेंमी आभण रुां िी १६ सेंमी आह.े तळुईतील िगड उत्तम घडीव 

असनू लेखनापूवी तो नीट गळुगळुीत घासलेला भिसतो. अक्षराांची उांची साधारण १ सेंमी आह.े 

सांख्येचा जो अांक कोरलेला आह,े तो नागमोडी स्वरूपाच्या प्राचीन भलपीत असल्याने लगेच 

ओळखता येत नाही. मात्र नागपरूचे प्रख्यात भवद्वान वा. भव. भमराशी याांनी भिवेआगार येथे 

सापडलेल्या ताम्रपत्रात याच प्रकारचा अांक असल्याचे साांगनू त्याची भिशा स्पष्ट केली आह.े 

या भशलालेखावर एकूण अडीच ओळी आहते. पभहल्या िोन ओळी सांस्कृतमधील आहते. 

१) “स्वभस्त श्री शके ९४० कालयुि सवंत्सरे माघ कधनुभळकाळ छेळा” 

२) “पंभडत गछतो आयाता मछ भम भछमळ भन १०००” 

शेवटची भतसरी ओळ मात्र स्पष्ट आभण स्वच्छ मराठीत आह े– ‘यवाभछ तो भवजेया हो ऐवा.’” 

१८ 

 या सांिशेाचा सार असा की जो वाचेल, भशकेल त्याचा भवजय होईल. याचबरोबर 

भशलालेखात त्या काळातील एका िानशरू व्यक्तीने हजार भनष्क (चलनरूप नाणे) िान भिल्याची 

नोंिही आढळते.       

भदवेआगरचा ताम्रपट  

रायगड भजल्ह्यातील श्रीवधान तालुक्यात असलेल्या भिवेआगर येथे मराठी िाषेतील सवाात 

प्राचीन मानला जाणारा ताम्रपट सापडला. हा ताम्रलेख डॉ. मो. गां. िीभक्षत याांना तेथील रभहवासी 

श्री. स. ना. जोशी–पटवधान याांच्या माफा त भमळाला. भिवेआगरमधील एका वाडीत नारळाची रोपे 

लावताना एका कुळवाड्यास हा ताम्रपट जभमनीत गाडलेला भमळाला. ताम्रपटातील मजकुरावरून 

हा लेख भिवे गावाशीच सांबांभधत असल्याचे स्पष्ट होते. त्यामळेु त्याला भिवेआगर ताम्रपट असे नाव 

िणे्यात आले. या ताम्रपत्राचा एकच पत्रा उपलब्ध असनू त्याची लाांबी साधारण साठी–तीन सेंमीटर 

आभण रुां िी तीन सेंमीटर आह.े पत्र्याच्या एका बाजसू एक भछद्र असून त्यात कडी ओवलेली आह,े 

पण त्यावर कोणत्याही प्रकारची मदु्रा भकां वा भशक्का नाही. या पत्र्यावर एकूण नऊ ओळी कोरलेल्या 

आहते आभण एवढ्याच िागात सांपणूा मजकूर येतो, त्यामळेु हा लेख पणूा भस्थतीत भमळाल्याचे 

मानता येते. प्रत्यक्ष लेखाचे के्षत्रफळ अांिाजे त्रेपन्न बाय तीन सेंमीटर आह.े आल्फे्ड मास्टर याांनी 

या लेखाचे रोमन भलप्पयांतरण करून काही िाषाभवषयक भटपाही जोडल्या आहेत. 
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या ताम्रलेखातील भवशेष उल्लेखनीय गोष्ट म्हणजे िसुऱ्या ओळीपासून शेवटपयांतचा सवा 

मजकूर स्वच्छ आभण मळूस्वरूपातील मराठीत आहे. पभहली ओळ आभण िसुऱ्या ओळीतील 

काही िाग मात्र सांस्कृत िाषेत आह.े मराठी वाक्याांमध्ये आलेली ह,े जे, ते ही सवानामे तसेच 

व्यभक्तनामाांची रूपे पणूापणे मराठी ढांगाची असल्याने ती िाषावैभशष््टये महत्त्वाची ठरतात. कोंकणी 

बोलीचा प्रिावही जाणवतो. भिवेआगरचा हा ताम्रपट िाषाशास्त्र, समाजव्यवहार आभण मराठी–

कोंकणी बोलींच्या प्राचीन रूपाचा अभ्यास करण्यासाठी अभतशय महत्त्वाचा मानला जातो. 

श्रवणबेळगोळचा भशलालेख  

श्रवणबेळगोळ येथील भशलालेख कनााटकातील जैन परांपरेच्या िीघा इभतहासाचा अत्यांत 

महत्त्वाचा परुावा मानला जातो. हासन भजल्ह्यातील या पभवत्र तीथाके्षत्रात िोन टेकड्या, भवांध्यभगरी 

आभण चांद्रभगरी याांच्यावर वेगवेगळया कालखांडातील अनेक भशलालेख आढळतात. त्याांपैकी 

सवााभधक प्रभसद्ध भशलालेख भवांध्यभगरीवरील बाहुबलीच्या महाभशल्पाशी सांबांभधत आह.े हा 

भशलालेख इ.स. ९८३ च्या समुारास गांगवांशीय मांत्री व सेनापती चामुांडराय याांनी या िव्य प्रभतमेची 

स्थापना केली, याची नोंि करतो. या भशलालेखात बाहुबलीच्या तपियेचे, त्याच्या त्यागमय वतृ्तीचे 

आभण जैन धमाातील ‘कैवल्य’ साधनेच्या आिशाांचे वणान भिसते. चामुांडरायाने हा स्मारकप्रकल्प 

केवळ धाभमाक हतेनेूच नव्ह,े तर जैन समाजातील साांस्कृभतक आभण आध्याभत्मक एकात्मता 

भटकवण्यासाठीही उिारल्याचे सांकेत भमळतात. लेखनशैलीने हा भशलालेख भवशेष ठरतो. सांस्कृत 

आभण कन्नड या िोन्ही िाषाांचा प्रिाव त्यात भिसतो. प्रारांिीचे काही िाग सांस्कृत छांिात असनू 

पढुील िाग सहज-प्रवाहातील कन्नड गद्य-पद्यरचनेत आह.े 

या भशलालेखामधनू त्या काळातील राजकीय पररभस्थती, गांग राजघराण्याचे आश्रयिाते 

स्वरूप, तसेच जैन सांन्यास-परांपरेचा सामाभजक प्रिाव याांचे स्पष्ट िशान होते. भवशेषतः बाहुबलीची 

५७ फूट उांच एकाश्म प्रभतमा िारतीय भशल्पकलेच्या उत्कषााचे प्रतीक मानली जाते; त्या प्रभतमेच्या 

स्थापनेचा िस्तऐवजी पुरावा म्हणनू हा भशलालेख अमलू्य आह.े श्रवणबेळगोळच्या भशलालेखाांचे 

आणखी एक महत्त्व म्हणजे ते कन्नड िाषेच्या प्रारांभिक भवकासाचा मागोवा िेतात. शब्िरचना, 

व्याकरण, आभण भलपी याांतील बिलाांचे साक्षीिार म्हणून ह ेलेख इभतहासकाराांसाठी अत्यांत उपयकु्त 

आहते. धाभमाक, िाभषक, साांस्कृभतक आभण राजकीय अशा अनेक स्तराांवर या भशलालेखाांचे मलू्य 

अधोरेभखत होते. मराठीतील अत्यांत जनु्या भशलालेखाांपैकी एक असलेला ‘श्री चावुांडराये 

करभवयले’ हा उल्लेख असलेला भशलालेख येथेच आह.े 
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मानसोल्लास  

मानसोल्लास (मानस + उल्लास म्हणजे मनाचा आनांि) हा बाराव्या शतकातील एक 

अत्यांत महत्त्वाचा सांस्कृत ग्रांथ आह.े याचे लेखक चालकु्य वांशातील राजा ततृीय सोमेश्वर होत. या 

ग्रांथाला अभिलभषताथाभचांतामणी असेही नाव आह.े याची रचना इ.स. ११२९ मध्ये झाली. ग्रांथात 

राजाच्या शांिर भवनोिाांचे, म्हणजे भवभवध रभसक आभण मनोरांजनात्मक उपिमाांचे वणान भिलेले 

आह.े सांगीत, नतृ्य, वाद्य, त्या काळातील सामाभजक उपयोग आभण त्या मागील तत्त्वज्ञान अशा 

अनेक गोष्टींचे सभवस्तर वणान येथे आढळते. सांगीताचे भवभवध पैल,ू त्याांचा इभतहास, रचना आभण 

उपयोग याांचे व्यवभस्थत भवशे्लषण या ग्रांथात भिसते. 

इ.स. ११२९ मध्ये भलभहलेल्या या मानसोल्लास/अभिलभषताथाभचांतामणी ग्रांथातील ‘गीत 

भवनोि’ या भविागात महाराष्रातील भस्त्रया धान्य काांडताना ओव्या म्हणतात, असा उल्लेख येतो. 

“महाराष्रेष ुयोभषभिरेवी ह्या त ुकण्डने” असा तो ठळक उल्लेख आह.े या ग्रांथात काही मराठीसदृश 

पिसेदु्धा भिसतात, ज्यातून त्या काळातील िाषेच्या रूपाची महत्त्वपणूा माभहती भमळते. स्वतः 

सोमेश्वरिवेाने या ग्रांथाला ‘जगिाचायापसु्तक’ असे नाव भिले आह.े जगाला मागािशान करण्याच्या 

हतेनेू, आचायािावनेने भलभहलेले पसु्तक असा त्याचा आशय आह.े या ग्रांथात िवेता, शासनपद्धती, 

िीडा, सांगीत, लभलत कला आभण अशा अनेक भवषयाांचा सभवस्तर आढावा घेतला आह.े 

मानसोल्लास हा केवळ कलेवर आधाररत नसनू त्या काळातील समाजजीवन, सांस्कृती आभण 

राज्यकारिार याांचेही भजवांत भचत्रण करणारा अमलू्य ग्रांथ मानला जातो. 

भववेकभसधंू  

मकुुां िराज ह ेमध्ययगुातील एक महत्त्वाचे, पण वािग्रस्त मराठी सांतकवी व तत्त्वज्ञ मानले 

जातात. भववेकभसांध ू या ग्रांथाचे कते म्हणनू त्याांचे स्थान मराठी वाङ्मयाच्या इभतहासात भवशेष 

महत्त्वाचे आह.े पवूी अनेक भवद्वानाांनी मकुुां िराजाांना मराठीचा आद्य ग्रांथकार मानले होते; मात्र 

त्याांच्या काळाभवषयी व स्थळाभवषयी झालेल्या सखोल सांशोधनामळेु ही समजतू आज वािग्रस्त 

ठरली आह.े भववेकभसांधतूील एका ओवीमध्ये ग्रांथरचनेचा काळ शकसांवत १११० च्या समुाराचा 

साांभगतला आह.े या आधारावर ग्रांथरचना इ.स. ११८८ मध्ये झाली असे मानले जात होते. परांत ुहा 

कालोल्लखे सांशयास्पि आह.े कारण हा उल्लेख उपलब्ध असलेल्या ९२ हस्तभलभखत प्रतींपैकी 

केवळ िोन प्रतींत आढळतो. भशवाय भिलेला शकसांवत आभण राजवटीचा उल्लेख ऐभतहाभसक 

दृष््टया जळुत नाही. ओवीत उल्लेभखलेला शाङ्ागधर राजा अद्याप भनभित ओळखता आलेला नाही. 

त्यामळेु हा कालोल्लेख नांतर घसुडलेला असावा, असे भवद्वानाांचे मत आह.े 
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मकुुां िराजाचा काळ ठरभवताना जैतपाळ या राजाचा उल्लेख महत्त्वाचा ठरतो. 

भववेकभसांधमूध्ये जैतपाळ राजाने ग्रांथरचनेस प्रोत्साहन भिल्याचा भनिशे आह.े मध्य प्रिशेातील 

खेडला (भज. बैतलू) येथील भशलालेखात शकसांवत १२८५ (इ.स. १३६३) मधील जैतपाळ 

राजाचा उल्लेख आढळतो. या भशलालेखातील वांशपरांपरा भववेकभसांधतूील वणानाशी जळुते. तसेच 

महानिुाव पांथातील ग्रांथाांमधनूही या जैतपाळाचा उल्लेख भमळतो. या पुराव्याांवरून मकुुां िराजाचा 

काळ चौिाव्या शतकाच्या पवूााधाात भनभित करता येतो. यावरून मकुुां िराज ह ेज्ञानेश्वराांनांतर समुारे 

पन्नास वषाांनी होऊन गेलेले असून ते मराठीचे आद्य कवी नाहीत, ह े स्पष्ट होते. मकुुां िराजाचा 

महानिुाव पांथाशी गरुुपरांपरेद्वारे सांबांध भिसतो. त्याांनी आपले परात्परगुरू हररनाथ असल्याचे नमिू 

केले आह.े हे हररनाथ म्हणजे महानिुाव पांथाचे सांस्थापक चिधरस्वामी होत. तरीही तत्त्वज्ञानाच्या 

बाबतीत मकुुां िराजाांवर महानिुावाांच्या दै्वतमताचा प्रिाव भिसत नाही. ते कट्टर अदै्वतवािी असून 

शांकराचायाांच्या वेिान्तपरांपरेचे अनयुायी आहते. 

मकुुां िराजाांचे मखु्य ग्रांथ भववेकभसांध ूआभण परमामतृ हे होत. भववेकभसांध ूहा ओवीबद्ध ग्रांथ 

असनू त्यात अदै्वत वेिान्ताचे तका प्रधान भववेचन केले आह.े ज्ञानेश्वराांप्रमाणे रसवतृ्तीचा मागा न 

स्वीकारता मकुुां िराजाांनी तका  आभण भववेक याांच्या आधारे तत्त्वज्ञान माांडले आह.े त्याांनी 

अध्यात्मासारखा गांिीर भवषय रसात्मक शैलीत माांडणे अयोग्य ठरभवले असनू ज्ञानेश्वराांच्या 

पद्धतीवर अप्रत्यक्ष टीकाही केली आह.े त्यामळेु भववेकभसांध ूकाव्यदृष््टया मयााभित असला, तरी 

तत्त्वज्ञानाच्या दृष्टीने अत्यांत महत्त्वाचा ठरतो. अशा प्रकारे मकुुां िराज ह ेमराठी वाङ्मयातील आद्य 

कवी नसल,े तरी मराठीत अदै्वत वेिान्त माांडणारे पभहले महत्त्वाचे तत्त्वज्ञ कवी म्हणनू त्याांचे स्थान 

अढळ आह.े 

लीळाचररत्र  

म्हाइांिट ह ेमराठी साभहत्याच्या इभतहासातील अत्यांत महत्त्वाचे व आद्य ग्रांथकार मानले 

जातात. त्याांनी रचलेले लीळाचरित्र ह े मराठीतील पभहले चररत्रग्रांथ असनू त्यामळेु मराठी 

गद्यपरांपरेला एक िक्कम पाया भमळाला. महानिुाव पांथाच्या तत्त्वज्ञानाचा, जीवनिशानाचा व 

समाजसांपकााचा हा ग्रांथ भवश्वसनीय िस्तऐवज ठरतो. लीळाचरित्र ग्रांथाची सवाात मोठी वैभशष््टये 

म्हणजे त्याची घरगतुी, सहज व प्रवाही गद्यशैली. या ग्रांथात अलांकाररकता भकां वा कृभत्रमता नसनू 

आठवणींच्या स्वरूपात आलेले भनवेिन आह.े त्यामळेु तत्कालीन मराठी िाषेचे लौभकक व 

व्यवहाया स्वरूप स्पष्टपणे समोर येते. ‘एकाांक’ हा िाग भवशेषतः िाषाशैलीच्या दृष्टीने प्रिावी ठरतो. 
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चररत्रलेखनात कल्पनारम्यता न आणता प्रत्यक्ष अनिुव, ऐकीव माभहती आभण िक्ताांकडून 

भमळालेल्या लीळा प्रामाभणकपणे नोंिभवणे, ही म्हाइांिटाांची सांशोधकवतृ्ती िशावते. 

चिधराांचे भशष्य असलेल्या म्हाइांिटाांनी स.ु १२७८ मध्ये ‘लीळाचररत्र’ हा आपला पभहला 

ग्रांथ पणूा केला. या ग्रांथात त्याांनी श्रीचिधराांच्या आठवणी म्हणजेच ‘लीळा’ गोळा करून भलभहल्या 

आहते. लीळाचररत्राचे िोन िाग आहते—पूवााधा आभण उत्तराधा. याभशवाय ‘एकाांक’ नावाचा िाग 

आह े ज्यात श्रीचिधराांनी लोकाांशी उपिशे करण्यापवूी केलेल्या एकाकी भ्रमांतीतील अनुिव 

नोंिवले आहते. या लीळा गोळा करताना महानुिाव पांथाचे पभहले आचाया श्रीनागिवेाचाया (िटोबा) 

याांनी त्याांना मोठे साहाय्य केले. उत्तराधाातील घटनाांसाठी नागिवेाचाया महत्त्वाचे सहकारी ठरल;े 

पण चिधराांच्या जीवनाच्या पवूााधाातील लीळा त्याांना माहीत नव्हत्या, कारण ते चिधराांच्या 

सांपकाात नांतर आले. त्यामळेु म्हाइांिटाांना त्या लीळा इतर जाणकार िक्ताांकडून शोधनू घ्याव्या 

लागल्या. काही वेळा तर एका लीळेसाठीही त्याांनी िक्ताांची भवनांती केली, अशी नोंि आढळते. 

लीळाचररत्र हा ग्रांथ अनेक कारणाांनी महत्त्वाचा मानला जातो. मराठीतला पभहला चररत्रग्रांथ 

म्हणनू त्याचे भवशेष स्थान आह.े या ग्रांथातील लीळा साध्या, घरगतुी गद्यात साांभगतलेल्या 

असल्यामळेु त्या काळातील बोलचाल मराठीचा स्वरूप स्पष्ट भिसते. यातील िाषाशैली साधी, 

स्वच्छ आभण थेट आह.े भवशेषतः ‘एकाांक’ हा िाग िाषाशैलीच्या दृभष्टकोनातून उत्तम मानला 

जातो. लीळाचररत्र हा महानिुाव पांथाच्या पढुील सांपूणा वाङ्मयाचा पाया ठरला. भसद्धाांतसतू्रपाठ, 

दृष्टाांतपाठ याांसारखे ग्रांथ त्यातनूच पढुे भवकभसत झाले. हा ग्रांथ एका नवपांथसांस्थापकाचे, समाजाच्या 

सवा थराांशी नाते भनमााण करणाऱ्या व्यभक्तमत्त्वाचे चररत्र माांडतो, त्यामळेु त्यात त्या काळातील 

समाजभचत्रही जीवन्तपणे भिसते. ग्रांथातील व्यभक्तभचत्रे रोचक असून पांथाच्या इभतहासाला त्यातून 

िक्कम आधार भमळतो. 

ज्ञानेश्वरी  

 मराठी िाषेला अभिजात िाषेचा िजाा भमळावा, यासाठी ज्ञानेश्विी हा ग्रांथ अत्यांत महत्त्वाचा 

आभण भनणाायक परुावा मानला जातो. इ. स. १२९० साली सांत ज्ञानेश्वराांनी रचलेली ज्ञानेश्विी ही 

िगवद्गीतेवरील मराठी टीका असली, तरी ती केवळ िाषाांतर नसून स्वतांत्र, मौभलक आभण 

तत्त्वज्ञानात्मक साभहत्यकृती आह.े या ग्रांथामळेु मराठी िाषेची ताभत्त्वक, वैचाररक व साभहभत्यक 

क्षमता भसद्ध होते. ज्ञानेश्विीची िाषा ओवीबद्ध, मधरु, प्रवाही व अत्यांत सांस्काररत आह.े सांस्कृत 

गीतेतील गढू तत्त्वज्ञान सामान्य जनतेपयांत पोहोचवण्याचे काया ज्ञानेश्वराांनी मराठीतनू साधले. ही 
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लोकाभिमखुता अभिजात िाषेचे एक प्रमखु लक्षण आह.े ज्ञानेश्वरीतील शब्िसांपिा, रूपके, उपमा, 

दृष्टाांत आभण प्रभतमाभनभमाती मराठी िाषेच्या समदृ्धतेची साक्ष ितेात. 

या ग्रांथात अदै्वत वेिाांत, िक्तीयोग, कमायोग व ज्ञानयोग याांचा समन्वय साधलेला आह.े 

तत्त्वज्ञानाची ही उच्च पातळी व्यक्त करण्यासाठी मराठी िाषा समथा आहे, हे ज्ञानेश्वरी ठामपणे भसद्ध 

करते. ‘आवडीनें बोभलले भवश्वरूप’ याांसारख्या ओवींमधनू कवीची ताभत्त्वक उांची आभण िाभषक 

प्रभतिा प्रत्ययास येते. 

ज्ञानेश्वरी ही सांत ज्ञानेश्वराांनी मराठी िाषेत रचलेली िगवद्गीतेवरील पभहली आभण सवाात 

महत्त्वाची रचना आह.े वारकरी परांपरेत भतला अत्यांत मानाचे स्थान आह.े ही कृती म्हणजे प्रत्यक्ष 

काव्याच्या शैलीत साांभगतलेले प्रवचन आह.े सांत ज्ञानेश्वराांनी आपल्या मोठ्या िावाच्या आभण गरुु 

भनवभृत्तनाथाांच्या आिशेाने ही टीका साांभगतली. गीतेतील सातशे श्लोकाांचा अथा त्याांनी मराठीतल्या 

समुारे नऊ हजार ओव्याांमध्ये रसाळपणे आभण सोप्पया िाषेत माांडला आह.े ज्ञानेश्वरी ही 

शांकराचायाांच्या िाष्याप्रमाणे ‘प्रभतपिाथा’ साांगणारी टीका नाही. ती गीतेचा खोल िाव पकडून 

केलेली ‘िावाथािीभपका’ आह.े १९९० साली िारत सरकारने या ग्रांथाच्या गौरवाथा िोन रुपयाांचे 

टपाल भतकीटही प्रकाभशत केले. 

 ज्ञानेश्वराांची ही टीका त्याांच्या स्वतांत्र भवचारशक्तीची िेणगी आह.े गीतेतील अध्यायसांगती 

आभण श्लोकाांच्या परस्पर जोडणीचा भवचार करताना त्याांची भवचारप्रवणता ठळक भिसते. 

सरुुवातीचे अध्याय त्याांनी थोडक्यात समजावले, पण पढुील अध्यायाांमध्ये त्याांची प्रभतिा भवलक्षण 

फुललेली भिसते. गरुुसेवा, श्रोत्याांना केलेली प्राथाना, मराठी िाषेचे केलेले कौतुक, गीतेचे स्तवन, 

श्रीकृष्ण-अजुानातील पे्रमिाव ह ेसवा भवषय साांगताना ज्ञानेश्वराांची वाणी अत्यांत काव्यमय झाली 

आह.े आजवर गीतेवर अनेक िाष्ये भलभहली गेली असली तरी भवद्वत्ता, काव्यगुण आभण सांतत्व या 

भतन्ही दृभष्टने ज्ञानेश्वरी सवाश्रेष्ठ आह,े असे डॉ. रा. ि. रानडे याांचे मत आह.े ज्ञानेश्वराांनी गीतेची टीका 

शांकराचायाांच्या िाष्यावर आधारून केली असली, तरी त्याांच्या स्वतःच्या नाथपांथीय साधनेचा 

प्रिावही ग्रांथात भिसतो. योग, स्वानुिव, ध्यान इत्यािी भवषय तेथथे येतात. मात्र ते सवा त्याांनी 

िक्तीच्या आधारे जोडले आभण िागवत परांपरेच्या िक्कम िमूीवर स्थाभपत केले. ज्ञानेश्वरी मळूतः 

िभक्तरसप्रधान आह.े ईश्वरप्राप्तीचे सवाश्रेष्ठ साधन ‘िक्ती’ हचे असल्याचा मोठा सांिशे या ग्रांथातनू 

भमळतो. 
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३.८ बृहन्महाराष्ट्रातील मराठीचे प्राचीन संदिभ  

• पंभडताराध्यचररत : पालकुररकी सोमनाथ 

पालकुररकी सोमनाथ (स.ु १२व्या शतकाचा उत्तराधा) ह े तेलगु-ूकन्नड साभहत्यपरांपरेतील एक 

महत्त्वाचे कवी, भवचारवांत व वीरशैव (भलांगायत) परांपरेतील सांत मानले जातात. ते प्रामखु्याने 

काकतीय राजवटीच्या काळात कायारत होते. सांस्कृत, तेलगु ूव कन्नड या भतन्ही िाषाांवर प्रितु्व 

असलेले सोमनाथ ह े बहुिाभषक साभहत्यभनमााते होते, ही बाब त्याांना मध्ययगुीन िारतीय 

साभहत्यपरांपरेत वेगळे स्थान ितेे. त्याांची सवाात प्रभसद्ध कृती पंडितािाध्य चरित्र (तेलगु)ू असनू हा 

ग्रांथ वीरशैव परांपरेतील आचाया पांभडताराध्य याांच्या जीवनावर आधाररत आह.े या ग्रांथात िक्ती, 

वैराग्य, सामाभजक समता आभण भशविक्ती याांचे तत्त्वज्ञान प्रिावीपणे माांडले आह.े चररत्रात्मक 

भनवेिन असूनही ग्रांथात काव्यात्मता, दृष्टाांत आभण सांवािात्मकता आढळते. 

पालकुररकी सोमनाथाांचे वैभशष््टय म्हणजे त्याांनी लोकिाषेला प्रभतष्ठा भमळवनू भिली. 

सांस्कृतप्रधान धाभमाक भवचार सामान्य जनतेपयांत पोहोचवण्यासाठी त्याांनी तेलगु ूव कन्नड या िशेी 

िाषाांचा वापर केला. त्यामळेु ते ज्ञानेश्वर, बसवेश्वर याांच्याप्रमाणे लोकाभिमखु धाभमाक 

साभहत्यपरांपरेतील महत्त्वाचे कडी ठरतात. त्याांच्या साभहत्यामध्ये जाभतिेिाभवरुद्ध स्पष्ट िभूमका, 

कमाकाांडावर टीका आभण वैयभक्तक िक्तीचा परुस्कार भिसनू येतो. वीरशैव चळवळीच्या सामाभजक 

आशयाला त्याांच्या लेखनामळेु वैचाररक बळ भमळाले. तथाभप, काही भठकाणी त्याांच्या लेखनात 

पांथभनष्ठ आग्रह अभधक जाणवतो, ही त्याांची मयाािा मानली जाते. 

बाराव्या शतकात रचलेल्या एका तेलग ू काव्यातही मराठीचा उल्लेख भमळतो. 

अष्टिाषाांमध्ये प्रावीण्य भमळवलेल्या कवी पालकुररकी सोमनाथ याांनी भलभहलेल्या 

‘पांभडताराध्यचररत’ या काव्यात मराठी यात्रेकरूां चे बोलणे जसेच्या तसे भिले आह.े या काव्याचा 

नायक श्रीशैल यात्रेस जातो. भतथे अनेक िाषा बोलणारे िक्त असतात; त्यात मराठी माणसे कोणती 

वचने बोलतात, याचे पि पुढीलप्रमाणे आह—े 

“माग राहू नको मज बापू म्हणत । िागवत वाटे िि ते म्हणत 

वरभलंग गरुुभलंग शंिू जो म्हणत । पुरवंर केत्ती दूर पुर हो ते म्हणत 

अभखभसरी कैलास दखसील म्हणत । मग महाराटाचा महादेव आमचा 

गगनराणा आमचा कैलास आमचा । अखुमराणा आमचा सुखदेव आमचा 

सुखकर आपले शुिदेवू आमचा । अरे ठाव हे िि आपले भलंग 
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भसरीभगरी मल्लया चरम भदयंता । सुखताल जभतताल जभतमानला खेळणाचे 

मखर जे भसरीभगरी मल्लया राणा । आला भनबंधन ताळ गीतासी 

माळा समपभण मल्लया राणा । साब्ब संताप ससंार नाटकने 

प्रब्बत मल्लय्या पुणु हरजाण भचत्त । आमचा महािि अभखल सम्मेल 

शरण हे भचदूवर जवळ ते म्हणत । वरसुख सखुी माझु वरद हे म्हणत” 

ह ेसांपणूा पि आयािाषेत आह ेआभण या काव्यात कवी महाराष्राला ‘आरे िेश’ आभण मराठीला 

‘आरे िाषा’ असे म्हणतो. पिातील ‘मल्लय्या’ हा िेव खांडोबा असल्याचे मानले जाते.  

एकूणच, पालकुररकी सोमनाथ ह े िभक्षण िारतीय लोकिाषा साभहत्याच्या भवकासातील 

अग्रगण्य व्यभक्तमत्त्व आहेत. त्याांनी चररत्रलेखन, िभक्तसाभहत्य आभण समाजसधुारणेचा सांगम 

साधला. त्यामळेु िारतीय अभिजात व िशेी साभहत्यपरांपरेच्या अभ्यासात त्याांचे योगिान मोलाचे 

व अभवस्मरणीय आह.े 

• मैलंगीचा भशलालेख  

इसवी सन १२९० मध्य ेमैलांगी - (कनााटक) म्हसैुर प्राांतात होयसळ राजाचा मांत्री पेरुमल 

यान ेभवद्यामांभिर स्थापन केल ेअसनू त्यात मराठी िाषेच्या अध्यापनाची सोय केली असे  हा 

भशलालेख साांगतो. तो उल्लेख खालील प्रमाणे आह.े           

“नागर कन्नड भतगुळ आरेवन ओभडसुव बालभसके्ष उपाध्यर जीभवतके वषभ के गद्याणं आरु.”  

याचा अथा : नागर (म्ह. सांस्कृत), कन्नड, तेलगुू व आरे (म्ह. आया, मराठी) या चार िाषा 

भशकभवण्याकररता उपाध्यायाच्या, म्हणजे भशक्षकाच्या उपजीभवकेसाठी प्रभतवषाास सहा गद्याण 

(एक नाणे).” असा आह.े 

• राजीमतीप्रबोध  

सन ११ व्या शतकात यशिांद्र नावाच्या जैन पांभडताने रचलेल्या 'राजीमतीप्रबोध' या सांस्कृत 

नाटकात मराठी िाषेतील उतारा आढळतो.  राजमाती ही या नाटकाची नाभयका असून भतच्या 

रूपाच ेवणान 'महाराभष्रकाकडून करभवल'े अशी नोंि आह.े 

"महाराभष्ट्रकमुखमीक्षते राजा । (अथ महाराभष्ट्रकः ।) देव । चतुरांगुलाची जीहा' । 

मी कांइ सांघओ ं। गोमटी, मुहरे िािट, भनलाड चापट्ट । अखंड याली ताहीची । 

वीणी काली । न छोटी न मोटी । वाभन चांपाहूली नाही कांइ ताभह तुभल । नाभह उंडी 
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जाणउं सुखकरी कंडी । बोलती मुहुरवाणी । चालती सुजाणी । राउल खरी रूडी 

अमृतकरी इसी कुयडी । ना पिूद ंरुपेढु ंजाणाभम ।... ॥  

• धमोपदेशमाला  

 इ.स. ८५९ (भविम सांवत ्९१५) धमोपिशेमाला या ग्रांथात मराठी िाषेचा उल्लेख आह.े 

मराठी िाषा कशी आह ेह ेयात साांभगतले आह.े ह ेपढुील प्रमाणे - 

सललभय-पय-संचारा पयभडयमअणा सुवण्णरयणेल्ला। 

मरहठ्य िासा काभमणी य अडवीय रेहंती ।। 

वरील श्लोकाचे सांस्कृत रूपाांतर पढुील प्रमाणे 

 सलभलतपदसचंारा प्रकभटतमदना सुवणभरचनावती। 

मरहठ्ठ िाषा काभमनी य अटवी च राजन्ते ।। 

मराठी िाषा सुांिर काभमनीप्रमाणे असनू ती अटवीप्रमाणे सुांिर गतीची, मिनाने िरलेली 

आभण चाांगल्या वणााची आह.े असे मराठी िाषेचे कौतकु. केले आह.े 

• सावरगावचा भशलालेख  

 सप्पटें. ११६४ शके १०८६ आभश्वन श.ु १ उस्मानाबाि भजल्ह्यातील तळुजापरू तालुक्यातील 

काटी सावरगाव येथे हा भशलालेख आह.े 'महामांडलेश्वर कडांबकुलभतलक मारडिवेाने' भिलेल्या 

िानासांबांधीचा उल्लेख या लेखात आह.े  

सकु १०८६ तारण संव - १ 

त्सरे अभश्वन सुध १ गुरौकडं (ब) २ 

कुलभतलक महामंडलेस्वर मा ३ 

रड (?) देवगणक तत्पादप द्मोपजी ४ 

भव िाभल अंबादेवीचेआ कीतभनाभस वीसोवे म ५ 

माधवनायके लाभहंपनाथके मासप्रभत द्रा ६ 

म २ दत्त (न) िेडी तो स्वान गावपशुलय ७ 

स्य यस्य य (दा) (िू) मी तस्य तस्यतदा ि (लं) ८ 
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• परळचा भशलालेख  

इ.स. ११८७ (शके ११०८) सरकारी बांगला बाांधीत असताना परळ येथे हा लेख सापडला. 

हा ज्ञानेश्वरीच्या अगोिर १०३ वषाात्ता आह.े या भशलालेखात कोकणच्या अपराभित्य राजाने श्री 

वैद्यनाथ िवेाच्या पजूेसाठी' 'षट्षभष्ट' (साष्टी) भविागातील माहुलीजवळ २४ द्राम उत्पन्नाच्या 

जभमनीची िणेगी भिल्याचे म्हटले आह.े हा लेख सांस्कृत िाषेत असनू शेवटची शपथ मराठीत आह.े 

अथ तु जो कोणु हुभव ए शासन लो।।२२  

पी तेया श्री वैद्यनाथ देवाची िाल सकुटंुबीआ पडे।। तेहाची॥२३॥  

माय गाढवे भवजे ॥२४॥ 

• पाटणचा भशलालेख  

इ.स. १२०६ (शके ११२८) चाळीसगावापासून िहा मैलावर असलेल्या पाटण या गावी 

असलेल्या िवानी मातेच्या मांभिरात हा भशलालेख आहे. हा लेख िाषेच्या दृष्टीने स्पष्ट असनू प्रभसद्ध 

गभणती िास्कराचाया याांच्या चाांगिवे नावाच्या नातवाने कोरला आह.े िवेभगरीच्या भसांघण यािवाचे 

माांडभलक असलेल्या भनकुां ि राजकुलाच्या आश्रयाने ज्योभतषशास्त्राचे अध्ययन, अध्यापन 

करण्यासाठी मठाची स्थापना केल्याचा यात उल्लेख आह.े मठाचा खचा चालभवण्यासाटी 

कोणकोणत्या गोष्टी द्यायच्या त्याचा उल्लेख या लेखात आह.े या लेखाच्या शेवटच्या चार ओळी 

मराठी िाषेचे रूप िशाभवतात. यात इया, पाटणी, केणे, तेहाचा, ब्राह्मणा, भिन्हला, तेभलया, मभवजे, 

मवावे इत्यािी मराठी शब्िरूपे आहते.  

'स्वभस्त श्री शाके ११२८ प्रिवसंवत्सरे श्रावणमासे पौणभमास्यां चंद्रग्रहणसमये श्री 

सोइदेवेन सवभजनसंभनद्धौ हस्तोदक पूवभकं भवजगुरूरभचत मठायाय स्थानंः ।।२१।।' 

दतं्त।। तद्यथा ।। इयां पाटणी जे केणे उघटे तेहाचा 

अभस आउं जो राउला होता ग्राहकापासी तो मठा भदन्हला।। 

ब्राह्मणा जे भवक (ते) यापासी ब्रह्मोत्तर ते ब्रह्मणी भदन्हले ग्राह॥२२॥ 

कापासी दामाचा वीसोबा आसूपाठी नग (रे) भदन्हला ।। 

तुलदाइया बैला भसद्धवै।। बाहीररला असूपाठी भगधवे 

ग्राहकापासी। पांच पोिली ग्राहकापासी ।। पभह ॥२३॥ 
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• खोलेशै्वराचा भशलालेख, आंबेजोगाई 

इ.स. १२२८ (शके ११५०) खोलेश्वर मांभिराजवळ हा लेख भमळाला. या भशलालेखात ४७ 

ओळी असनू ज्ञानेश्वरीच्या पवूी ६२ वषा अगोिरचा हा भशलालेख आह.े आांबेजोगाईच्या पभहल्या 

३५ आभण शेवटच्या ५ ओळी सांस्कृत आहते. मधल्या ६-७ ओळी मराठी आहते असे वाटते. 

सांस्कृतमध्ये भलहून झाल्यावर तोच मजकूर महाराष्र िाषेत भलभहला आह.े  

'तदेव महाराष्ट्र िाषमात्र भलख्यते। ळा ळ आंम्रदेशे लघुवाड॥३६॥  

धी नाम ग्रामो दत्तः।। तथा बेढे सुकेडादेउ। अभसदत्त।  

उदभगरर रघुवेभसगे भवभडवासह प्रभत.... भलक।। तथा आंब्रपुरे' 

• पंढरपूरचा भशलालेख  

इ.स. १२७३ (शके ११९५) पांढरपरूच्या श्रीभवठ्ठल मांभिरात हा भशलालेख आह.े याला 

चौऱ्याांशीची भशळा म्हणतात. या भशळेस पाठ लावली म्हणजे मनषु्य चौऱ्याांशी योनीतनू मकु्त होतो 

अशी समजतु आह.े श्रीभवठ्ठलाचे मांभिर बाांधण्यासाठी ज्याांनी मित केली त्याांची नावे या भशळेवर 

आठ रकान ेकाढून कोरलेली आहते. यातील काही नावे आभण शब्ि मराठी वळणाची आहते. ती 

म्हणजे चालावेया, पैकाचा, रामचांद्र िवेराये, िेवरायाची, करन ु सेठी, तेयाची, भवट्ठळाची आण 

इत्यािी  

स्वस्ती श्री सकु ११९५ श्रीमुख संवत्सरे िागभनपूर  

श्रीभवठ्ठलदेव रायाभस भतसा भसभत 

िुले दांडे आचंद्राकभ  चालावेआ नाना िि  

मालीआं दत्त पैकाचा भववरु ।। 

• सासवडजवळील 'पूर'चा भशलालेख -  

इ.स. १२८५ (शके १२०७) पणुे-सासवड गावाजवळ परू गावात ज्ञानेश्वरीच्या ५ वषा 

पवूीचा हा भशलालेख आहे. या भशलालेखात एकूण अकरा ओळी आहते.  

स्वभस्त स्त्री सक १२०७ 

वषे प (पा) भथभव सवछरे  
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आभस्वन (ना) दो अदै्यह स्त्री  

म प्रौ (त्प्रौ) ढप्रताप चक्रव  

ती स्त्रीरामच (चं) द्रदेवभवजय  

राज्योदैत दपादपदुमोपभजभवस  

कळकणाभ (रणा) भधप हेमा भडपंभड 

तो। त बोइ...दडंनायक स्रीपत प (प्र) िु 

णे नायक। रामचंददेवो नाभडती भजभव.... 

• उनकेश्वराचा भशलालेख  

इ. स. १२८९ (शके १२११) मधील आह.े हा भशलालेख भकनवट तालकु्यात उन्हकिेव 

येथील मखु्य िेवालयाच्या िभक्षणेकडील िरवाजाच्या डाव्या बाजलूा भिांतीत बसवलेल्या भशळेवर 

कोरलेला आह.े हा भशलालेख यािववांशीय राजा रामचांद्र याच्या कारकीिीत कोरला गेलेला आह.े 

यात रामचांद्र यािव, त्याचा एक नातलग वांकिेव, त्याचा करणाभधप हमेाडपांभडत, त्याचा हस्तक 

सोपिवे पांभडत व माहूरचा रभहवासी सरण नायक इ. नावे यात असनू सरण नायकाने उनकेश्वराच्या 

िवेालयाचा जीणो द्वार केल्याचा उल्लेख आह.े या लेखात १८ ओळी आहते. पभहल्या तीन ओळी 

सोडल्यास लेख मराठी िाषेत यािवकालीन िवेनागरी भलपीमध्ये कोरलेला आह.े  

 

"ॐ नमो गणाभधपते नमः स्वस्ती सी सके १२११।। 

वीक्रम संवत्सरे आ. स्व 

प्रताप चक्रवभतभः स्त्री रामचंद्र देवः भवजयोप्रत पाद पद् मोपभजभवः हाभच साहा 

स्सी वकदे 

वः प्रधान हेमाभडपंभडतः तऐ भनरोपीत नाएकु टकतु सामेदयो पंभडतः ताभस्मकाले 

वतभमाने 

ते्रता युगी नामुः वनवासप्रसंगीः सिंगाचआ आस्त्रया आलेः 

सरिंग प्रीत्यथभः हे उद 
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दक उप्ल केलेः तदा काल्ये भस्स देवयेभचत तीथभ हेः 

हऱ्याभहऱ्या प्रसादे मातापुरभनवासी क-सी 

ठ्यंः कौडण्यगोत्रः सरागनुा एकः रूतेमेवूतेवैः सकव प्रासादातु 

केले तो ऱ्याम प्रासाद ंसपंुणभ 

जालाः तेयाचा नमस्कारु हऱ्याभहऱ्या देवता सकलाभस 

नमस्कारु भत्रकालः वभचता भवजैयाः...लभटग्रामु ।।२।।" 

ह्यापढुे िवेालयास िान भिल्याचा उल्लेख आह.े ह्या लेखातील िाषा सांस्कृतभमश्र मराठी 

आह.े काही रूपे अस्सल मराठी भशक्क्याांची आहेत. 

३.९ िाषा भशक्षण आभण अनुदेशन पद्धती 

 िाषा भशक्षण आभण अनिुेशन पद्धती ही िाषा भशकवण्याच्या भवभवध पध्ितीचा सांग्रह आह.े 

या पद्धती भवद्यार्थयाांच्या सवाांगीण भवकासासाठी महत्त्वाच्या आहते. योग्य अनिुशेन पद्धतीचा वापर 

केल्यास िाषा भशक्षण अभधक प्रिावी आभण पररणामकारक होऊ शकते. िाषा भशक्षण आभण 

अनिुशेन पद्धती  हा एक व्यापक भवषय आह.े िाषेचे अध्यापन करताना मातिृाषा, िसुरी िाषा,  

परकीय िाषा भशकताना भवभवध पद्धतीचा  वापर केला जातो. भशक्षकाची िभूमका, भवद्यार्थयाांचा 

सहिाग आभण िाषा भशकण्याची उभद्दष्ट ेयावर अवलांबनू असतात.  भवद्यार्थयाांच्या वाचन, लेखन, 

श्रवण आभण सांिाषण ही कौशल्य भवकभसत करण्यावर िर ितेे. भशक्षकाने भवद्यार्थयाानसुार अध्यापन 

पध्ितीत लवभचकता ठेवणे  गरजेचे आह.े 

३.९.१ बहुिाभषकता 

   बहुिाभषकता म्हणजे बहुभवध भाषा बोलण्याची, समजण्याची, र्ापरण्याची क्षमता होय 

जेव्हा एखािी व्यक्ती िोन भाषा र्ापरते तेव्हा त्याला भद्विाभषकता म्हणतात िोन पेक्षा जास्त भाषा 

बोलण ेवकां र्ा समजण ेत्याला बहुिाभषकता असे म्हणतात.  

प्रा. रमेश वरखेडे बहुिाभषकतेबद्द्ल म्हणतात, “एखाद्या व्यक्तीच्या भकां वा 

समाजाच्या/िशेाच्या सांज्ञापन व्यवहारात तीन भकां वा त्याहून अभधक िाषाांचा उपयोग केला जातो 

तेव्हा अशा सांज्ञापन व्यवहाराला बहुिाभषकता म्हणतात.” िारत, मलेभशया, आभफ्का, इस्त्रायल, 

भसांगापूर ही राष्र बहुिाभषक राष्र म्हणनू ओळखली जातात. एखािा िशे बहुिाभषक म्हणनू 
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ओळखला जातो याचा अथा त्या िशेातील सवाच माणसाांना तीन भकां वा अभधक िाषाांच ेज्ञान असते 

असे नाही. सामान्यतः बहुिाभषक व्यक्तीचे स्वरूपाबद्दल पढुीलप्रमाणे आपले मत व्यक्त केले आहे.   

(१) एक िाषा उत्तम प्रकारे समजते, बोलता येत.े 

(२) एकाच िाषेत उत्तम प्रकारे भलभहता येत.े 

(३) लघकेु्षत्रानसुार भवभशष्ट िाषेचा उपयोग करण्याचे सांकेत ठरलेल ेअसतात. 

उिाहरणाथा, एक िाषा घरात, िसुरी व्यवसायक्षेत्रात, भतसरी बाजार-हाटात. 

(४) कोणत्या क्षेत्रात कोणती िाषा वापरायची ह्याचे सांकेत ठरलेल ेअसतात. उिाहरणाथा, ज्ञान-

भवज्ञानाची िाषा, धमााची िाषा आभण व्यभक्तगत सांिाषणाची िाषा.” १९  

     “बहुिाभषकता वशकल्यान ेमलेु बौभद्धक, सामाभजक आवण साांस्कृभतक दृष््टया समदृ्ध होतात 

रे्गरे्गळ्या िाषेतील अवभव्यक्ती, सांरचना, शब्िवर्धी, र्ाक्य प्रयोग आवण र्ाङ्मयातून ते 

वर्चाराांच्या अनेकभवध वर्धी आत्मसात करतात. “मानवी समहूात, एकिाभषकता नाही, तर 

बहुिाभषकताच रूढ असल्याचे सवासामान्यपणे भिसून येत.े समाजात बहुिाभषक क्षमता आभण 

सज्ञानात्मक लवभचकता त्याांच्यामध्ये एक सकारात्मक सांबांधाचे िक्कम पुरावे बघायला भमळतात. 

एका वेळी अनेक िाषा भशकणे भकां वा बोलणे ही एखाद्या माणसासाठी काही आियााची गोष्ट नाही. 

वास्तवात, बऱ्याच िाभषक-समिुायाांमध्ये रोजच्या कृती करताना भमश्र िाषेचा व्यवहार ही आता 

सवासामान्य गोष्ट झाली आह.े बहुिाभषक वगा हा समाजाचेच एक जैव अांग आह ेआभण ती एक 

सामान्य स्वािाभवक प्रभिया आह.े”२० 

मध्ययगुीन काळात िारतात बहुिाभषकतेला भवशेष महत्त्व होत.े त्या काळात लोक 

एकापेक्षा अभधक िाषा वापरत असत. राजकारिार, धमा, साभहत्य आभण व्यापार याांसाठी 

वेगवेगळया िाषाांचा उपयोग केला जात होता. सांताच्याही रचनेमध्य े बहुिाभषकता पहावयास 

भमळत.े कारण  सांत नामिवेाांच्या भहांिी अिांगातून मराठी िाषेच्या छायेखाली वाक्य े एकरूपता 

भिसत.ेउिा. 'भझलभमभलकारू भिसत' याचा मराठी अनुवाि 'चमचम करणारा प्रकाश भिसतो.' 

सांत नामिवे ह ेमराठी िाभषक असनू त्याांनी भहांिी िाषेमध्ये अिांग रचना केली आहे. याचाच 

अथा असा की मध्ययगुीन काळात बहुिाभषकता होती. त्याची काही उिाहरणे पढुील प्रमाणे – 
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पभतत पावन माधऊ भबरदु तेरा। धभंन ते वै मुभन जन, भजन भधआइउ' हरर प्रिू मेरा ||१|| 

मेरै माथै लागीलै धूरर गोभबंद चरणन की। सुर नर मुभन जन भतनहु ते दूरर ।।रहाउ ।।दीन का 

दइआल ुमाधौ गरब पररहारी । चरण सरन नामा बभल भतहारी ||२|| २१ 

ह े माधवा ! पभतत लोकाांना पावन करणे ह े तर तझु े ब्रीि आह.े माझ्या हरीचे 

अांत:करणापासनू प्रेमाने ज्याांनी ध्यान केल,े ते मभुनजन धन्य धन्य होत ||१|| प्रिचू्या चरणकमलाची 

धळू माझ्या मस्तकाला लागलेली आह.े ह ेिाग्य सरु, नर, मनुी याांनािखेील बलुाि आह े॥रहाउ ।। 

त ूगररबाांवर िया करणारा आहसे. उन्मत्त लोकाांचा अहांकार िरू करणारा आहेस. ह ेमाधवा ! मी 

तझु्या चरणकमळाजवळ आलो आह.े तुला पणूापणे शरण आलो आह.े तझु्यावरून जीव ओवाळून 

टाकत आह.े असे भवश्वसांत नामिवे महाराज म्हणतात. 

 

जैसी िूखे प्रीभत अनाज ॥ भत्रखावंत जलस ेती काज ॥ जैसी मढू कुटंग पराइण ।। जैसीं 

नामे प्रीभत नराइण ।॥१॥ नामे प्रीभत नाराइण लागी ।। सहज सुिाइ िइओ बैरागी ।। रहाउ 

।। जैसी पर-पुरुखा रत नारी । लोिी नरु धनका भहतकारी।। कामी पुरखु कामनी भपआरी ।। 

जैसी नामें प्रीभत मुरारी ॥२॥ साई प्रीभत भज आपे लाइ ।। गरु परसाई दुभबधा जाइ ।। कबहंू 

न तुटभस रभहआ समाइ नामे भचतु लाइआ ।। सभच नाइ ॥३॥ जैसी प्रीभत बाररक अरु माता 

।। जैसा हररसे ती मनु राता ।। प्रणवै नामदेउ लागी प्रीभत । गोभवंद बसै हमारे चीभत ।।४।। २२ 

जसा िकेुलेला माणसू अभतशय उत्कां ठतेने िोजन करतो अथवा तहानलेला मनुष्य जना 

उतावळेपणे पाणी भपतो, तसेच अज्ञानी माणसू फक्त कुटुांबातच रांगून गेलेला असतो, ती त्याप्रमाणे 

नारायणाच्या प्रीतीची अभतशय ओढ लागलेली आह.े 

३.९.२ संवाद क्षमता  

सांवाि क्षमता म्हणजे वर्चार, भार्ना आवण मावहती योवय पद्धतीने िसुऱ्याांपयांत पोहोचभवने 

होय सांवाि क्षमता र्ाढभवण्यासाठी िाषेत स्पष्टता आत्मभवश्वास आवण समजतू घेण्याची र्त्ती 

महत्त्र्ाची आह े .सांवाि क्षमता र्ाढल्यान े वर्चाराांची िरे्ाण-घेवाण होत े व्यक्ती आपल्या मनात 

सतत चालत असलेल ेभार्भनक यदु्ध सांवािातून व्यक्त करू शकतो व्यक्तीने आपल्या भार्ना प्रकट 

केल्यामळेु त्याच्या आरोग्यावर सकारात्मक पररणाम होतो र् आरोग्य चाांगले राहते त्यासाठी सांवाि 

क्षमता वर्कभसत होण ेगरजेचे आह.े 
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सांवाि क्षमता र्ाढवण्यासाठी भाषा ह ेप्रमखु साधन आह ेिाषेतनू व्यक्ती इतर व्यक्तीसोबत 

सांवाि साध ूशकतो, आपले स्र्तःचे मत माांडू शकतो त्यासाठी भाषा ही महत्त्र्ाची आह.े 

३.९.३ सजभनशीलता  

सजानशीलता ही एक व्यापक आभण बहुआयामी भवषय आह.े यात िाषेच्या पारांपररक 

भनयमाांचा वापर करून नवीन वाक्यरचना, शब्िसांपिा, अथा घडवणे यामळेु  िाषेला  एक  कलात्मक 

रूप प्राप्त होते.  

"सजानशीलता" म्हणजे नवीन कल्पना, उपाय, कला भनमााण करण्याची मानभसक प्रभिया 

होय. ही एक मानकिाषा असनू  व्याकरण व शब्िाांच्या पलीकडे जाऊन कल्पकतेने आभण नवतेने 

िाषेचा उपयोग करायला लावते. सजवनशीलतेमळेु भाषा प्रभार्ी आवण सौंियवपूणव बनते. िाषेचा 

सौंियापणूा र्ापर करणे ही िाभषक सजानशीलता व एक कौशल्य आह.े ह ेकौशल्य अभ्यास करून 

भवकभसत करता येत.े  सजानशीलता आपल्या आयषु्यात नावीन्य, उत्साह आभण समाधान आणते.  

३.९.४ ताभकभ क युभिवाद कौशल्य 

 एखाद्या समस्येचा सखोल भवचार करून, पररणाम सांबांध जोडून, सत्य-असत्याचा कस 

लावनू, तका शदु्ध पद्धतीने मदु्द े माांडणे, परुावे िणेे आभण योग्य भनष्कषाापयांत पोहोचणे होय.  

कोणत्याही माभहतीचे भवशे्लषण करण्यास, िावनाांपेक्षा तर्थयाांवर आधाररत भनणाय घेण्यास व भसद्ध 

करण्यास मित करत.े राष्राय भशक्षण धोरण- २०२० मध्ये भवद्यार्थयाांत भचभकत्सक भवचार आभण 

ताभका क कौशल्य भवकभसत करण्यावर िर भिला आह.े  

 ताभका क युभक्तवाि कौशल्य भवकभसत झाल्याने कोणत्याही भवषयावर भवचार करताना ह े

कौशल्य भशक्षण, वािभववाि, सांशोधन आभण िनैांभिन जीवन सकुर होण्यास मित होईल. यात 

कौशल्य भशकण्याची आभण सांवाि साधण्याची कला आह.े िाषा भशक्षण आभण सामाभजक 

बोलीच्या चचेशी जोडली जाऊ शकत.े ताभका क युभक्तवाि कौशल्य ह ेिाषेच्या दृष्टीने िाषा आभण 

तका  याांचा सांगम आह.े ससुांगत आभण प्रिावीपणे मत माांडण्यास सक्षम करते. ही कौशल्य व्यक्तीला 

यभुक्तवाि भसद्ध करण्यासाठी िाषेचा योग्य वापर करण्यास भशकवते. मराठी साभहत्य आभण 

भशक्षणात वािभववाि, भनबांध लेखन भकां वा सांवाि अभ्यासाद्वारे ही कौशल्य वाढवता येत.े  

३.१० समारोप  

  अभिजात मराठीची वाटचाल ही काळाच्या प्रवाहात घडलेली एक समदृ्ध आभण 

सातत्यपणूा परांपरा आह.े ती महाराष्र आभण बहृन्महाराष्र या प्रिशेात आढळते. सांस्कृत, प्राकृत व 
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अपभ्रांश याांच्या प्रिावातून जन्मलेली मराठी िाषा लोकजीवनाशी घट्ट नाते ठेवनू भवकभसत झाली. 

सांतसाभहत्य, भशलालेख, बखरी, शाभहरी, लोकसाभहत्य ते आधभुनक काव्य, नाटक, कािांबरीपयांत 

मराठीने आपली अभिव्यक्ती सातत्याने भवस्तारली. या वाटचालीत मराठीने केवळ िाभषक सौंियाच 

नव्ह,े तर सामाभजक जाणीव, मानवतावािी भवचार आभण साांस्कृभतक मलू्येही जपली. ज्ञानेश्वराांपासून 

आधभुनक साभहभत्यकाांपयांत अनेक सजानशील प्रभतिाांनी मराठीला अभिजाततेचा िजाा भमळवनू 

भिला. काळानसुार बिल स्वीकारत असतानाही मराठीने आपली मळू ओळख कधीही गमावली 

नाही. आज अभिजात िाषेचा मान भमळाल्यानांतर मराठीची जबाबिारी अभधक वाढली आह.े 

भतच्या समदृ्ध परांपरेचा सन्मान राखत, नव्या भवचाराांना व आधभुनक अभिव्यक्तींना सामावनू घेणे 

हीच अभिजात मराठीच्या वाटचालीची पढुील भिशा आह.े अशी ही मराठी िाषा ितूकाळाचा 

वारसा आभण िभवष्याचा आश्वासक सेत ूठरते. 

  अभिजात मराठीचा आद्यस्रोत हा केवळ िाभषक इभतहासाचा भवषय नसून तो महाराष्राच्या 

साांस्कृभतक आभण वैचाररक परांपरेचा मलूाधार आह.े सांस्कृत, प्राकृत, अपभ्रांश आभण िशेी बोली 

याांच्या सांभमश्र प्रवाहातनू मराठी िाषा घडत गेली. सांतसाभहत्य, लोकसाभहत्य, भशलालेख आभण 

प्राचीन ग्रांथाांनी मराठीला अभिजाततेची उांची प्राप्त करून भिली. ज्ञानेश्वर, नामिवे, एकनाथ, तकुाराम 

याांसारख्या सांताांनी मराठीला लोकाभिमखु आभण तत्त्वज्ञानात्मक समदृ्धी भिली. मराठी िाषेचा 

आद्यस्रोत शोधताना भतच्या लोकजीवनाशी असलेल्या नात्याची जाणीव होते. जनसामान्याांच्या 

िावना, श्रद्धा, सांघषा आभण आनांि याांचे प्रभतभबांब मराठी िाषेत उमटले आह.े त्यामळेु अभिजात 

मराठी ही केवळ प्राचीन िाषा नसून सतत प्रवाही, भवकभसत होत राहणारी भजवांत िाषा आह.े आज 

अभिजात िाषेचा िजाा भमळाल्यानांतर मराठीच्या या आद्यस्रोताांचा अभ्यास, सांवधान आभण जतन 

करणे ही आपली सामभूहक जबाबिारी आह.े परांपरा आभण आधभुनकता याांचा समतोल राखत 

अभिजात मराठीचा वारसा पढुील भपढ्याांपयांत पोहोचवणे हचे या अभ्यासाचे अांभतम उभद्दष्ट आह.े 
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  प्रकरण ४ 

 भारतीय ज्ञान परंपरा आणण मराठी लोकसाणित्य 

 

  प्रास्ताणिक  

   लोकसाहित्याला प्राचीन परंपरा लाभलेली आि.े प्राचीन साहित्य, धर्मग्रंथातिी 

लोकसाहित्याचे संदभम आढळून आलेले आिते. लोकसाहित्य िा लोकसंस्कृतीचा खराखुरा 

आहिष्कार असतो. या आहिष्कारातनू लोकर्ानस प्रकट िोत असते. लोकजीिनातील आहि 

लोकसंस्कृतीतील अनेक घटना लोकसाहित्यात अितरत असतात.  

आहदर् लोकांनी हिकार, प्रािी, हिधी, हनसर्मदेिता पजूा इत्यादी हनहर्त्ताने नतृ्य, िाद्य, 

र्ायनाचा िापर करीत परंपरा जपले आिते. हसंधू संस्कृतीत िडप्पा र्ोिेंजोदडो या उत्खननात 

नहतमकेची र्तूी म्ििजेच ब्ांच आढळली आि.े भरत र्नुींच्या नाट्यिास्त्र या ग्रंथातनू पिूमपरंपरेचा 

संदभम लक्षात येतो. चार िेदांर्ध्ये ऋग्िेदात संहिता म्ििजेच कथा सार्िेदात र्ायन, यजिेुदात 

अहभनय आहि अथिमिेदात रस अिा कल्पना हदसनू येतात. पिूीच्या काळी असिारे ज्ञान ि परंपरा 

आजच्या आधहुनक यरु्ात हदसते आि.े  

साहित्यहनहर्मती िी सार्ाहजक-सांस्कृहतक-राजकीय धाहर्मक िैक्षहिक आहि कलासौंदयम 

क्षेत्रातील घटना र्ानली पाहिजे, म्ििजे साहित्यहनहर्मती िी सार्ाहजक घटना, राजकीय घटना, 

धाहर्मक घटना, िैक्षहिक घटना, सांस्कृहतक घटना आहि िब्दाश्रयी सौदयामत्र्क घटना आि,े असे 

म्िटले पाहिजे. इहतिासात घडिारी घटना 'सत्ता-राजा-प्रजा-प्रदिे' यांच्यािी हनर्हडत काहलक घटना 

असते, साहित्यहनहर्मतीत 'सर्ाज-संस्कृती-राजकारि' या भौहतक आहत्र्क घटनांचािी कािीएक िाटा 

असतो, लेखक र्ािसू असतो, र्ािसाच्या भािभािना, सौदयमकल्पना, जीिनधारिा, संघर्म असे सारे 

तो सार्ाहजक र्ानिी आियाच्या अनरुोधाने प्रकट करतो. साहित्याला सर्ाज-संस्कृती यांचेच 

अहधष्ठान असते. स्थल फालसंबद्ध िातािरिाचे पडसाद साहित्यातून प्रकट िोतात. हिहिष्ट काळात 

साहित्याचा आिय, जीिनभाध्यांत्यकता, पे्ररिा प्रितृ्ती यात कािी प्रभािी पररकल्पना, र्िुित्ता, 

संिेदनात्र्भाि, यरु्धर्म जाहििा प्रकटतात म्ििनू हिहिष्ट कालखंडात साहित्यात आहिष्करिात 

अथमहनिमयात कािी बदल िोतात. साहित्याच्या कालखडानसुार कराियाच्या अभ्यासात कालखंडांचे 

हिभाजन करािे लार्ते. हिहिष्ट कालखंडािर लक्ष कें हित करून सार्ग्रयाने त्या कालखंडाचा 

स्िभािधर्म सर्जािनू घ्यािा लार्तो. साहित्याच्या कालखंडाचा अभ्यास िा साहित्याच्या 

इहतिासािी नाते सांर्तो, इहतिास िा कालानकु्रर्े घडिाऱ्या घहटतांनी, व्यक्तींनी, व्यक्ती-सर्ी यांच्या 
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कृती उत्तीर्धनू साकारतो. एकूि जीिनदृष्टी जीिनरिाटी-जीिनिैली यांच्यािर पररिार्िी घडून येतो, 

अिा पररितमनिील घहटतांर्ध्ये कायमकारिसंबंध असतात, नैसहर्मक कालक्रर् असतात, त्यांची 

पररर्िना करता येते. कालखंडाचे प्रर्खु हिभाजन आहि उपहिभाजनिी करता येते. हिहिष्ट कालखंड 

ठरिताना, त्या कालखंडात प्रभाि-प्रकर्म दिमहििाऱ्या जीिनप्रितृ्ती पे्ररिा, पररितमनाचे टप्पे र्ित्िाचे 

र्ानािे लार्तात.”१  

 िैहदक कर्मकांडातील नाट्य बौद्धकालीन नाट्य जातक कथांर्धील नाट्याचा संदभम हदसनू 

येतो. रार्ायि र्िाभारतार्ध्ये नाट्यकला कार्सतू्रातील नाट्य हिचार कौहटल्याच्या अथमिास्त्रातील 

नाट्य संदभम असा एकूिच आहदर् लोकायन आहि िैद्यकीय परंपरातील नाट्यहिष्काराचा अभ्यास 

करता येतो. भारतीय जीिनधारिांर्ध्ये र्ोष्ट, कथा, दतंकथा, हर्थ ि हर्थक यांना आत्यंहतक र्ित्ि 

आि.े जन्र्ाला येिारे कोितेिी बालक ऐकू, बोलू अथिा ि कंार टाकू लार्ले की, त्याला र्ोष्टी 

सांहर्तल्या जातात. त्याला भरिताना, झोपिताना र्ािी म्िटली जातात. या हििाय सििार, र्यत, 

धाहर्मक कायम, जािळ, बारसे, अिा अनेक हिधीर्ध्ये र्ािी म्िटली जातात. िी संस्कारांची धारा 

ितकानिुतके एका हपढीकडून दसुऱ्या हपढीकडे चालत जात असते. लोकसर्िू एकाच िेळी 

भतूकाळािी नाते जोडीत ितमर्ानकाळात ितमर्ानपररहस्थतीिी हर्ळतेजळुते घेत आपली जीिनरिाटी 

चालिीत असतो. लोककला ि ेएक प्रबोधनाचे ि र्नोरंजनाचे र्ाध्यर् आि.े 

 ‘‘लोकसाहित्याद्वारे लोकसर्िूाच्या नीहतकल्पना, सार्ाहजक संकेत, सर्ाजर्ान्य कृती आहि 

सर्ाज हनहर्द्ध धाहर्मक र्लू्य संस्कार, सार्ाहजक सर्स्या, र्लू्यिीनता इत्यादी हिर्याचे ज्ञान 

लोकसर्िूाला प्राप्त िोत असते. त्यार्ळेु लोकसाहित्य, लोकांना हिक्षि देण्याचे, बोध दणे्याचे, 

सर्ाजाला िळि लािण्याचे प्रभािी साधन असते.’’२  

लोकसाहित्य ि े सर्ाजातील सिमसार्ान्य लोकांना हिक्षि दणे्याचे कायम करते. त्याद्वारा 

लोकांच्या कतमव्याच,े अहधकारांचे आहि नीहतर्लू्यांचेिी अपारंपररक िळण्याचे हनरंतर हिक्षि िोत 

असते. लोकहिक्षिाची ि प्रबोधनाची र्रज लोकसाहित्याच्या र्ाध्यर्ातनू पिूम िोत असते. र्ौहखक 

साहित्याच्या परंपरेतील लोकसाहित्याला नतृ्य, नाट्य, संिाद, संर्ीत ि लोकभहूर्का यांचा स्पिम 

िोतो आहि साहित्यातील लोकरंर् कलेच्या अंर्ाने आहिष्कार घेत-घेत लोककला जन्र्ाला येते. 

प्रत्येक लोककला िी हनरूपि प्रधान आि.े अथामत लोककला ि ेप्रबोधनाचे एक र्ाध्यर् आि.े  

४.१ लोकसाणित्याची सकंल्पना 

 लोकसाहित्य िा एक जोडिब्द आि.े त्यात दोन िब्द एकत्र आले आिते. ’लोक‘ आहि 

’साहित्य‘ ‘साहित्य‘ म्िटले की, आपल्याला कथा, कादबंरी, नाटक ि कहिता आठिते. म्ििजेच 
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कथा, कादबंरी, कहिता यासारख्या लहलत साहित्यासाठी र्राठीत ‘साहित्य‘ िा िब्द रूढ आि.े 

‘साहित्य‘ याच अथामने ‘िाङ्मय‘ िा िब्दिी िापरला जातो. ‘साहित्य‘, ‘िाङ्मय‘ या दोन्िी िब्दांसाठी 

इगं्रजीर्ध्ये ‘हलटरेचर’ िा िब्द आि.े 

 र्राठी साहित्यात ‘लोकसाहित्य’ िी संज्ञा ‘Folklrore’ िापरतो, तर आपि 

‘Folklitrature’ संज्ञा ‘लोकिाङ्मय’साठी िापर करतो. ि ेदोन्िीिी िब्द एकाच अथामचे नसनू त्यात 

फरक आि.े लोकसाहित्याची हनहर्मती खऱ्या अथामने लोकांर्धनू िोत असते. त्यार्ळेु लोक 

साहित्यार्ध्ये असलेले र्ौहखक भांडार ि े लोकसाहित्य या नािाने ओळखले जािे योग्य िाटते. 

लोकसाहित्य िा िब्द संकुहचत अथामने न िापरता व्यापक अथामने िापरला पाहिजे. 

‘‘लोकसाहित्याची हनहर्मती प्रारंभ काळी कुण्या तरी व्यक्तीने केलेली असते. त्यािेळी ते साहित्य 

‘लोकसाहित्य’ म्ििजे ज्याला हनहर्मती आिे, नार्र्िुा आि ेअसे साहित्य असते. याच साहित्याचे 

कालांतराने लोकसाहित्यात रूपांतर िोते. असे रूपांतर िोण्याच्या प्रहक्रयेत लोकसाहित्याचा हनर्ामता, 

नार्र्िुा आदी र्ोष्टी र्ळून पडतात आहि र्र् ते िाङ्मय जनसर्िूाने आपली जनसर्िूाची हनहर्मती 

म्ििनू स्िीकारलेली असते. एिढेच नािी तर िी रचना आपली म्ििजे जनसर्िूाची काळ ि 

पररसरसापेक्ष बदल करण्याचे अहधकारिी आपि घेतलेले असतात. परंत ुतरीिी केिळ एिढ्या त्या 

रचनेला लोकसाहित्य संबोधता येिार नािी. परंत ु जेव्िा िी रचना सर्ाज आपली स्िीकारील त्या 

रचनेत आियदृष्टया, रचनादृष्टया बदल करण्याचे स्िातंत्र्य घेईल ि एका हपढीकडून दसुरी हपढी ती 

रचना आपली रचना म्ििनू स्िीकारील तेव्िाच ती रचना लोकसाहित्य म्ििनू र्ान्यता पािेल हकंिा 

स्िीकारता येईल.’’३  

‘लोकसाहित्य’ िब्दातील लोक म्िटले की, खेड्यातील आहि ििरातील जनसर्िू ‘लोक’ 

र्ध्ये र्िृीत धरलेले आिेत. खेड्यातील लोकांप्रर्ािे ििरातील लोकांचेिी ‘लोकसाहित्य’ आहि 

लोकसंस्कृती आहिष्कृत िोत असतेच. परंत ु लोक साहित्यातील ‘साहित्य’ िब्दाचा अथम हभन्न 

स्िरूपाचा आि.े त्याची व्याप्ती र्ोठी आि.े साहित्य पदाचे िर्ीकरि दोन भार्ांत केले जाते. एक 

िब्द साहित्य हकंिा र्ौहखक साहित्यः त्यार्ध्ये लोकर्ीते, लोककथा, म्ििी, प्रिहेलका, यांचा 

सर्ािेि असतो. लोकसाहित्याची जडिघडि साधारितः हनसर्म, लोक आहि सर्ाजातनू िोते. 

 १७ व्या ितकापासून लोकसाहित्याचा अभ्यास िोत आि.े र्िाराष्रात लोकसाहित्याचे 

संकलन साधारिता १८५७ पासनू सरुू झाले. ‘‘लोकसाहित्य िी तर उच्च दजामची श्रतृी आि.े प्रभािी 

लोकर्ाथा आि े आहि अलोहखत पि अहभजात ि अक्षर िाङ्मयात र्ोडिारा भारतीय जीिन 

संस्कृतीदिमक पे्ररक इहतिास आि ेआहि तो अर्र आि.े यात संदिे नािी. लोकसाहित्याचा अभ्यास 
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म्ििजे संस्कृतीच्या अहभसरिाचा अभ्यास आि.े संस्कृतीचे सातत्य आहि हतच्यात िोिारे बदल 

त्याचे हनररक्षि कराियाचे तर ते लोकसाहित्याचा अभ्यास करताना दृष्टीस येते आहि जाििते.’’४ 

 लोकसाहित्याच्या अभ्याहसका दरु्ाम भार्ितांनी लोकसाहित्याचे नेर्के स्िरूप आहि व्याप्ती 

स्पष्ट केलेली आि.े त्यांच्या र्ते, लोकसाहित्य िी अर्र अिी लोकर्ाथा असनू संस्कृती सातत्य 

आहि सांस्कृहतक संक्रर्िाचे र्ित्िाचे साधन म्ििजे लोकसाहित्य िोय. म्ििूनच त्यांनी 

लोकसाहित्याच्या अभ्यासाला संस्कृती अहभसरिाचा अभ्यास असे म्िटलेले आि.े अक्षर, हचरंजीि 

साहित्यात र्ोडिारा भारतीय जीिनसंस्कृतीचा पे्ररक इहतिास म्ििजे लोकसाहित्य, असे त्यांचे र्त 

खरोखरच लोकसाहित्याचे हचरंजीित्ि हसध्द करण्यास उपयकु्त ठरिारे आि.े 

४.२  लोकसाणित्याच्या व्याख्या 

 ‘‘लोकाचं साहित्य ते लोकसाहित्य’’ असा ढोबळ अथम लोकसाहित्याचा असला तरी अनेक 

अभ्यासकांनी लोकसाहित्याची व्याख्या करण्याचा ि लोकसाहित्य म्ििजे काय या प्रश्ांचे 

सर्ाधानकारक उत्तर हर्ळहिण्याचा प्रयत्न केल्याचे हदसते.  

 ’लोकसाहित्य’ िा जोडिब्द ’लोक’ आहि ’साहित्य’ यांच्यापासून बनलेला आि.े कथा, 

कादबंरी, नाटक, कहिता यांसारख्या लहलत साहित्यासाठी ’साहित्य’ िा िब्द रूढ आि.े ’जे िाङ्मय 

हलिून हटकिनू ठेिले जाते ते ’साहित्य’. सर्िूजीिनात अनेक चालीरीती, रूढी, श्रद्धा, सर्जतूी 

असतात आहि लोकजीिनात त्या सिम एका हपढीकडून दसुऱ्या हपढीकडे आपोआप प्रिािीत 

झालेल्या असतात. र्ात्र िरील व्याख्येत हलहखत हकंिा र्ौहखक याहिर्यी स्पष्टता नािी. 

लोककथांचा, हिल्पहचत्र, हिधी, व्रत,े र्ोंधळ, ि नाट्य यांचा सर्ािेि करिे िक्य िोत नािी. जरी 

याहठकािी सार्ाहजकतेचे लक्षि सांहर्तले असले तरी सिम लोकसाहित्य प्रकाराचां त्यांच्या लोकहप्रय 

ि लिहचक रूपांचा बोध िोत नािी. पाश्चीर्ात्त्य आहि भारतीय लोकसाहित्याच्या अभ्यासकांनी 

खालीलप्रर्ािे व्याख्या केलेल्या आिते.  

र्राठी भारे्तील लोकसाहिहत्यक अभ्यासकांच्या व्याख्या 

१)  ड .ं ना. गो. नांदापरूकर  

  ‘‘लोकसाहित्य म्ििजे र्ाझ्या दृष्टीने तरी लोकांनी हनर्ामि झालेले आहि र्ौहखक परंपरेने 

प्राप्त झालेले जे िाङ्मय तेच िोय. याचा कताम लोकच, अथामत अज्ञात, अिी लोकर्ानसातील व्यक्ती, 

यास्ति लोकांनी केलेले, लोकभारे्त केलेले आहि लोकांच्या परंपरेने चालत आलेले जे िाङ्मय तेच 

लोकिाङ्मय िोय. िाङ्मयाच्या याप्रकरात लोककथा, किाण्या, आिािे, उखािे आहि लोकर्ीते 

येतात.’’५  
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 लोकसाहित्य ि ेर्ौहखक परंपरेने चालत आलेले असून त्याचा कताम कोिीिी एक नसतो. ते 

लोकांनी हर्ळून केलेले असते. म्ििनू ती अनेकांची हनहर्मती असते. याचा कताम अज्ञात असतो. 

 २) ड .ं प्रभाकर मांडे 

 ‘‘लोकांर्ध्ये प्रचहलत असलेल्या र्ौहखकपरंपरा म्ििजे लोकसाहित्य. लोकसाहित्य लोकांचे 

असते. व्यहक्तचे कधीिी नसते.’’६ परंपरार्त आलेल्या र्ौहखकपरंपरा र्र् त्यात सिमच घटक ग्राह्य 

धरून लोकसाहित्याची व्याख्या केलेली आि.े  

३) ड .ं सरोणजनी बाबर  

 ‘‘हिहिध प्रकारांच्या जाहतिंत स्िरहिलासांनी हििर्ारलेले ि अहिहक्षतांनी हकत्येक िर्ामर्ारे् 

रचले असताना पाठांतराच्या बळािर हपढ्यानपीढ्या आपल्या निनिोनर्ेर्िाहलनी तेजाने पढुच्या 

हपढीला उपयौहजत करिारे ते लोकसाहित्य.’’७ लोकसाहित्य ि े पाठांतराच्या म्ििजेच र्ौहखक 

परंपरेच्या बळािर एका हपढीकडून दसुऱ्या हपढीकडे आलेले असते. 

४)  ड .ं गंगाधर मोरजे  

  ‘‘लोकसाहित्य ि ेकेिळ र्ौहखक स्िरूपात परंपरेने चालत आलेला िाङ्मय प्रकार नािी उलट 

र्ौहखक आिय हिहधसंबंहधत कृती ि अहभनय यांच्याद्वारा केलेला प्रयोर् असतो. म्ििजेच िी 

प्रयोर्ात्र्क कला आि.े’’८ सर्ाजातील धाहर्मक, सार्ाहजक, साहिहत्यक, सांस्कृहतक या सिमच 

र्ित्िाच्या घटकांचे दिमन लोकसाहित्यातनू िोत असते असे म्िटले आि े आहि िाच खरा 

लोकसर्िूाच्या र्नाचा आहिष्कार असतो. हिहिध लोककलार्धनूच लोकसाहित्याची हनहर्मती िोत 

असते. 

 ५) ड .ं िरद व्यििारे  

 ‘‘लोकसाहित्य म्ििजे स्ियंस्फूतम अर्रिािी, लोक हृदयाचे उत्स्फूतम बोल आिते. 

ग्रार्ीिाच्या हनरार्स सार्रातनू ते उर्र् पािलेले ि त्यांच्याच र्खुातनू तरंर्त पािनू अखंडपिे 

खळखळ िाित जािारी, िाित असताना इतरांना सखुाििारी िी लोकरं्र्ा आि.े’’  

६) ड . रा. णचं. ढेरे  

 “लोकसाहित्य ि ेलोकसंस्कृतीच्या अध्ययनाचे प्राथहर्क आहि प्रर्खु साधन आि.े ि ेखरेच 

परंत ु लोकसािीत्यत्तर िाङ्मयीन सार्गु्रीतून लोकसंस्कृतीच्या प्रदीघम प्रिािाचे सर्ग्र दिमन घेता येते. 

हिद्यर्ान लोकसाहित्य कालौघात नािीसे झालेले असते. अनेक लोकाचारांचे प्रचलन थांबलेले 

असते. अनेकात बरीच पररितमने घडलेली असतात’’९ अिाप्रकारे अनेक लोकसाहित्याच्या 

अभ्यासकांनी लोकसाहित्याची व्याख्या र्ांडण्याचा प्रयत्न केला आि.े 
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पाश्चात्य अभायासकांच्या व्याख्या 

१) णिल्यम बॅस्कम 

 या पाश्चात्य अभ्यासकाने लोकसाहित्याला एक कलाप्रकार र्ानले  असून  त्याच्या र्ते, 

‘‘लोकसाहित्य म्ििजे हर्थ्स, म्ििी, लोकर्ीते आहि अिाप्रकारे भारे्च्या र्ाध्यर्ातनू अहभव्यक्त 

िोिारे पारंपररक कलात्र्क आहिष्कार िोय.’’१०  

२) जोनास बॅणलस  

 जोनास बॅहलस यांनी लोकसािीत्य म्ििजे,  “लोकसाहित्य िे आहदर्ानिहनहर्मत असून ते 

परंपरा प्राप्त असते. तसेच ते ससंुस्कृत र्ानिाने दखेील हनहर्मलेले असते. िी हनहर्मती ध्िनी आहि िब्द 

यांच्याद्वारे पद्य हकंिा र्द्य स्िरूपात केली जाते. लोकसाहित्यात लोकहिश्वास, लोकभ्रर्, रूढी, 

लोककला प्रकार त्याचप्रर्ािे नतृ्ये-नाट्य इत्यादींचा अंतभामि िोतो. लोकसाहित्य ि ेलोकसर्िूाच्या 

परंपरार्त चालत आलेल्या जीिनाच्या आहिष्काराचे िास्त्र आि.े’’११ अिी व्याख्या या तज्ञांनी 

केली आि.े लोकसाहित्य ि ेआहदर्ानिापासून तसेच परंपरेने चालत आलेली हनहर्मती आि.े ध्िनी 

आहि िब्द यांच्या रूपातनू पद्य स्िरूप धारि करते िी र्ित्त्िाची र्ोष्ट त्यांनी सांहर्तली आि.े  

३)  माररयस बाडो  

 र्ाररयस बाडो या पाश्चात्य तत्त्ििेत्याने लोकसाहित्याची संकल्पना स्पष्ट करताना त्याची 

व्यापकता स्पष्ट करण्याचा प्रयत्न केला. त्यांच्या र्ते, ‘‘ हिहिध व्यिसायाचे ज्ञान, अनभुतूी, 

ििािपि, कौिल्य, सियी, रूढी आहि व्यििार यासंबंधीचे ज्ञान िब्दाने हकंिा कृतीने एका 

हपढीपासून दसुऱ्या हपढीपयंत चालत येते. त्या सिामस लोकसाहित्य म्ििािे.”
१२  

४) बी. ए. ब टणकन 

  ‘‘आधहुनक सर्ाजातील असे ज्ञान ज्यात परंपरेने एका हपढीपासून दसुऱ्या हपढीपयंत 

आलेल्या हििेर्ांचे आहधकत्ि असते त्याला लोकसाहित्य म्ििता येईल.’’१३ ितमर्ानकालीन 

संस्कृतीहििेर् आहि जीिनहििेर् यांचा आपल्या परंपरेने साकारत रे्लेले जीिन आहि त्या 

जीिनातून फुलत रे्लेले लोकसर्िूाचे लोकसाहित्य असे लोकसाहित्याची व्याख्या केलेली आि.े  

५) ज जंत. एम. फ सं्टर: 

 “लोकसाहित्य िा िब्द लिचीक असून त्यात लोकसर्िूाच्या अहलहखत हकंिा र्ौहखक 

स्िरूपाच्या भार्ाहिष्कारांचा सर्ािेि िोतो.’’१४  

कािी णिंदी भाषेतील लोकसाणिणत्यकांच्या व्याख्या   

१) ड .ं िासुदेििरण अग्रिाल :  
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  “लोकिाताम एक जीहित िास्त्र ि।ै सिानुभहूत के साथ उसका अध्ययन अपनी संस्कृती के 

भलेू पथों का उद्घाटन कर सकता ि।ै लोक का हजतना जीिन ि ैउतना िी लोकिाताम का हिस्तार ि।ै 

लोक र्ें बसनेिाल जन, जनकी भहूर् और भौहतक जीिन तथा तीसरे स्थान र्ैं उसे जन की संस्कृती इन 

तीन के्षत्रो र्ें लोक के परेु ज्ञान का अन्तभामि िोता िै। और लोकिाताम का संबंध भी उन्िी के साथ 

ि।ै’’१५  

२) ड .ं कृष्णदेि उपाध्याय:  

 “आधहुनक सभ्यता से दरू अपनी सिज तथा प्राकृहतक अिस्था र्ें ितमर्ान, तथाकहथत 

असभ्य एिं अहिहक्षत जनता को ‘लोक’ किते िैं, हजनका जीिन-दिमन और रिन-सिन प्राचीन 

परम्पराओ ंहिश्वासों तथा आस्थाओ ंद्वारा पररचाहलत एिं हनयहत्रंत िोता ि।ै’’
१६  

३) ड . णििेदी :  

 “जो चीजे लोकहचि से सीधी उत्पन्न िोकर सिमसाधारि को आंदोहलत, चाहलत और 

प्रभाहित करती ि,ै िे िी लोकसाहित्य, लोकहिल्प, लोकनाट्य, लोककथानक आहद नार्ोसे से 

पकुारी जा सकती ि।ै’’१७  

४) धीरेंद्र िमात : 

  “िास्ति लोकसाहित्य िि र्ौहखक अहभव्यक्ती ि ै जो भलेिी हकसी व्यक्तीने र्ढी िो पर 

आज हजसे सार्ान्य लोकसर्िू अपना र्ानता ि।ै’’१८  

  लोकर्ीत, लोककथा, र्ीते, उखािे, म्ििी, िाक्यप्रचार इत्यादी आपला िारसा चालित 

असते. लोकसाहित्य िा केिळ एक प्राचीन िाङ्मयीन प्रिाि नसनू तो संस्कृती अहभसरिाचा अभ्यास 

आि.े संस्कृतीर्ध्ये िोिाऱ्या स्थलकालानरुूप बदलासि संस्कृतीचे सातत्य हटकहिण्यासाठी 

लोकसाहित्य प्रभािी आि.े िरील व्याख्या लोकसाहित्याच्या िेर्िेर्ळ्या पैलचूा पररचय करून 

दतेाना लोकसाहित्याचा अभ्यास िा इतर सार्ाहजक िास्त्रांनािी परूक ठरतो ि ेलक्षात घेिे र्ित्त्िाचे 

ठरते. 

४.३ लोकसाणित्याचे स्िरूप 

 लोकसाहित्य म्ििजे सार्ान्य लोकांच्या जीिनातनू हनर्ामि झालेले आहि तोंडी परंपरेने 

हपढ्यान ्हपढ्या पढुे आलेले साहित्य िोय. त्याचे स्िरूप अत्यंत व्यापक आहि हिहिधतेने भरलेले 

आि.े लोकसाहित्यात लोकांचे दनंैहदन जीिन, त्यांच्या भािना, श्रद्धा, संस्कृती आहि परंपरा यांचे 

प्रहतहबंब हदसते.  'लोकसाहित्य' िी संज्ञा, या संज्ञेतील 'लोक' आहि 'साहित्य' या िब्दांना प्राप्त 

झालेला हिहिष्ट अथम लोकसाहित्याच्या स्िरूपाची कल्पना दऊे िकतो. तसेच लोकसाहित्याच्या 
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अभ्यासकांनी सांहर्तलेली लक्षिे, लोकसाहित्याची व्याप्ती आहि केलेल्या व्याख्या यांच्या आधारे 

लोकसाहित्याचे स्िरूप-हििेर् लक्षात येतात. 

 पारंपररक लोकजीिन पद्धती म्ििजे लोकसाहित्य हकंिा लोकर्ानसातील कृती-उक्तींचा 

ऑहिष्कार म्ििजे लोकसाहित्य. लोकसाहित्याची िी व्याख्या लोकसाहित्याचे स्िरूप आहि व्याप्ती 

स्पष्ट करिारी आि.े पारंपररक जीिनपद्धतीतीत म्ििजेच लोकसाहित्यातील कािी बाबी, कािी हिर्य 

पढुीलप्रर्ािे सांर्ता येतात. 

१. लोकहिश्वास, लोकश्रद्धा, लोकसर्जतुी, लोकभ्रर्, लोकोक्ती 

२. आचार-हिचार, ररतीरीिाज, रूढी-प्रथा 

३. हिधी-हिधाने, सि-उत्सि, व्रत-िैकल्ये 

४. हनसर्ामतील दैिी िक्तीचे स्पष्टीकरि 

५. हनसर्ामतील दृशयांच,े घटनांचे लािलेले अथम 

७. परंपरेिी नाते सांर्िाऱ्या िस्त-ूिास्त ू

८. यंत्र, र्ंत्र, तोडर्,े जादटूोिा 

९. िनस्पती, नक्षत्रे, खहनज, प्रािी इत्यादी हिर्यीचे 'लोका'ना असलेले ज्ञान. 

१०. लोकनतृ्य, लोकनाट्य, लोककला इत्यादी कला, 

११. र्नोरंजनाचे खेळाचे प्रकार 

१२. लोककथा, लोककथार्ीते, लोकर्ीते, उखािे, म्ििी, िाक्प्रचार इत्यादी कलात्र्क िाब्द 

आहिष्कार. 

 स्थलूर्ानाने िरील बाबींचा सर्ािेि लोकसाहित्यात करता येतो. लोकसाहित्यातील िरील 

हिर्य पाहिले तर पारंपररक लोकजीिनाला लोकसाहित्य व्यापते ि े लक्षात येते. त्यािरून 

लोकसाहित्याच्या व्याप्तीचीिी कल्पना येऊ िकते. परंपरेने चालत आलेले जीिन जर्िाऱ्या 

जीिनसर्िूाची जीिनहिर्यक हचंतन प्रिालीची हिहिध रूपे आहि जीिन जर्ण्याची रीत, जस े

आचार-हिचार, रूढी-प्रथा, संस्कार, श्रद्धा, जाद-ूटोिा, र्ंत्र-तंत्र आहि हनसर्म दृशय-घटना हिर्यींचे 

हचंतन, त्याचबरोबर जीिन जर्ण्याचा एक अहिभाज्य भार् म्ििनू लोककथा, लोकर्ीत, उखािे, 

म्ििी यासारख्या र्ौहखकरूपातील िाब्द आहिष्कार इत्यादींचा सर्ािेि लोकसाहित्यात िोतो. 

लोकसर्िूाच्या र्ानहसक संपन्नतेत ूजे जे हनर्ामि झाले ते ते लोकसाहित्याच्या के्षत्रात सर्ाहिष्ट िोते. 

 लोकसाहित्य िा त्या त्या लोकसंस्कृतीचा एक स्िाभाहिक प्रिाि असतो. जेव्िा एखाद्या 

लोकसर्िूाची लोकसंस्कृती लोकश्रद्धा, आचार-हिचार, रूढी-प्रथा, ररहत-रीिाज, कथा, र्ीत, नतृ्य, 
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संर्ीत, कला इत्यादी पारंपररक र्ाध्यार्ातनू अहभव्यक्त िोते तेव्िा या र्ाध्यर्ांना लोकसाहित्याचे रूप 

लाभते. 

 “लोकसाहित्याची हनहर्मती लोकजीिनात िोते ि लोकसाहित्यातनू जीिनाला आकार येत 

असतो. त्यातनूच पढुील जीिनाची जर्ण्याची पद्धती हसद्ध िोत असते. जीिन जर्िाऱ्या 

लोकसर्िूाला जीिन हििेर्ांचे एक िेर्ळेपि प्राप्त िोत असते. लोकसाहित्याच्या जडिघडिीत 

लोकजीिनाचा र्ित्त्िाचा िाटा असतो तसेच लोकजीिनाला आकार दणे्यात लोकसाहित्यिी 

र्ित्त्िाचे ठरते. लोकसाहित्य आहि लोकजीिन यांच्यातील परस्पर संबंध अतटू असतात. त्यार्ळेु 

लोकजीिनाचा अभ्यास करण्याचे एक र्ित्त्िाचे स्थान म्ििजे लोकसाहित्य असे म्ििता येते. 

लोकसाहित्याचे स्िरूप पािता, परंपरा ि ेलोकसाहित्याचे प्रर्खु तत्त्ि आल्याचे स्पष्ट िोते. िी परंपरा 

प्रार्खु्याने र्ौहखकरूपातील असते. िी परंपरा केिळ कथा, र्ीत यासारख्या िाब्द आहिष्कारापुरतीच 

र्यामहदत असत नािी.”१९   

 ४.४ लोकसाणित्याची व्याप्ती  

 लोकसाहित्याची व्याप्ती लोकसंस्कृतीच्या आहिष्कारांना व्यापनू टाकिारी आि.े लोकरूढी, 

हिधी सर्जतूीचा िारसा सांर्िारी हकंिा केिळ प्रयोर्हसद्ध कला, कथार्ीत, उखािे, म्ििी म्ििज े

लोकसाहित्याची व्याप्ती नव्ि े तर जार्र, र्ोंधळ, हििाि, बोिाडा, रार्लीला, भिई, यांसारखे 

लोकनाटयाचे र्ंचीय प्रयोर्रूप आहिष्कार, रांर्ोळया, हभन्नहभन्नहचत्रे, यांसारखे हचत्राहिष्कार, 

फुर्डया, िर्ार्ा, हिटी-दांडू यांसारखे खेळ, अंर्ारे-धपुारे, दृष्ट काढिे यांसारखे उपचार हिधी, 

र्िृबांधिी, भांडी, अिजारे तयार करण्याच्या पध्दती या सिांचा सर्ािेि ज्यात िोतो ते 

लोकसाहित्य. म्ििनू लोकसाहित्याची व्याप्ती र्ोठी आि.े ‘लोकसाहित्य‘ आहि ‘लोकजीिन‘ याचा 

संबंध िा अनंन्यसाधारि असा आि.े तेव्िा लोकजीिनाचे िास्ति रूप सर्जनू घ्यायचे असेल तर 

लोकसाहित्यासारखे दसुरे खात्रीिीर साधन नािी. कारि लोकसाहित्यात नैसहर्मकपिे कोितािी 

आडपडदा न ठेिता र्ानिी र्नाचा आहिष्कार झालेला असतो. िा आहिष्कार भािनात्र्क 

पातळीिर असला तरी त्यात प्रकट िोिारे िास्ति असते. र्ानि सर्िू ज्या भारे्त व्यििार करीत 

असतो. त्याच भारे्त त्याची हनहर्मती िोत असते. 

 म्ििनूच लोकसाहित्याचा संबंध िा अनेक भार्ांिी आलेला आि.े लोकसाहित्य एका 

प्रदिेापरुते र्यामहदत न रािता त्याचा हिस्तार िा जर्भर िोत राितो. एखाद्याचा सार्ाहजक, 

सांस्कृहतक, राजकीय, भौर्ोहलक, आहथमक इहतिास अभ्यासयचा असेल तर लोकसाहित्याची र्दत 

घ्यािी लार्ते. म्ििनू इहतिास सर्जनू घेण्यासाठी लोकसाहित्य उपयोर्ी ठरते.  लोकसाहित्याची 
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व्याप्ती अभ्यासत असताना लोकसर्िूाचा हिहिधांर्ी अभ्यास करािा लार्तो. त्यातनू लोकसाहित्य 

अभ्यासकांना र्ित्त्िपिूम बाबींचा उलर्डा िोतो. याचाच अधार घेऊन सर्ाजिास्त्रज्ञ प्राचीन 

जीिनाच्या खािा खिुा िोध ूलार्ले आिते. तद्वितच सर्ीक्षक, भार्ािास्त्रज्ञ ि िाङ्मय सर्ीक्षक 

इत्यादींनी लोकसाहित्याच्या अभ्यासात निनीिन हदिा हर्ळाल्याने लोकसाहित्यात िेर्ळी भर 

टाकलेली हदसते. लोकसाहित्याचे अध्ययन करिाऱ्या अभ्यासकांनी तर लोकसाहित्याचे तीन हकंिा 

चार प्रकारात िर्ीकरि करून त्याचेिी उपप्रकार सांहर्तले आिते.  

लोकसाहित्याचे प्रहसद्ध अभ्यासक डॉ. प्रभाकर र्ांडे यांनी लोकसाहित्याच्या व्याप्तीची 

खालीलप्रर्ािे हिभार्िी केलेली आि.े  

१. र्ौहखक आहिष्कार (लोकसाहित्य)  

२. भौहतक संस्कृती  

३. लोकरूढी, परंपरा, सर्जतुी, हिधी इत्यादी  

४. प्रयोर्हसद्ध लोककला  

४.४.१ मौणिक आणिष्कार 

लोकजीिनात परंपरेने चालत आलेला र्ौहखक आहिष्कार र्ाहयलेल्या, बोललेल्या 

स्िरूपाचा असल्यार्ळेु या र्ौहखक आहिष्काराला इगं्रजीत ‘व्िरबल आटम’ असे संबोधले जाते. 

त्यात िाक्प्रचार, लोकर्ीते, म्ििी, उखािे, लोककथार्ीते, उपासकांची र्ीते इत्यादींचा सर्ािेि िोत 

असनू सर्ाजात परंपरेने पुढच्या हपढीला हर्ळत असतात. धाहर्मक, कौटंुहबक ि सार्ाहजक हिधींच्या 

हनहर्त्ताने लोकर्ीत, लोककथार्ीते, र्ीतांची हनहर्मती श्रर्पररिरासाठी ि र्नोरंजनासाठी झालेली 

असते. असे ि ेिब्दबद्ध िाङ्मय सर्ाजात परंपरेने चालत येते.  

हलहखत साहित्याचा कताम ज्ञात असतो तर लोकिाङ्मय िी सर्िूाची हनहर्मती असनू त्यात 

सार्हूिकता आहि सर्िू जीिनाचे र्न प्रहतहबंहबत झालेले  असते. लोकसाहित्य ि ेर्ौहखक स्िरूपात 

हपढ्यानहपढ्या हजिंत रािून िाित्या पाण्यासारखे प्रिाहित असते. र्ौहखक परंपरेने एका हपढीकडून 

दसुऱ्या हपढीकडे चालत आलेली ि व्यक्त आहि प्रदिेानसुार र्ळू कथेत बदल स्िीकारून हिस्तारत 

जािारी, रंजन उद्बोधनाच्या र्रजांची पूती करिारी लोककथा िैहिष््टयपूिम आि.े “र्ौहखक 

आहिष्काराचा एक भार् असा असतो की ज्याला कथात्र्क लोकिाङ्मयात  तसेच लोकर्ीते यैत 

सर्ाहिष्ट करता येत नािी. त्याचा स्ितंत्र लोकहिभार् करािा लार्तो. ज्यात म्ििी, स्फूट रचनाप्रकार, 

कोडी, िाक्प्रचार, प्रिहेलका, उखािे, र्ंत्र यांचा सर्ािेि िोतो.”
२०  असे र्त र्ांडे प्रभाकर, 

लोकसाहित्याचे स्िरूप या ग्रंथात र्ांडलेले आि.े  
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 लोकसाहित्याचे हलहखत िाङ्मय प्रकारांिीिी साम्य आढळते. त्याचािी तौलहनक अभ्यास 

केला जातो. लोकर्ीतांना ‘लोकसाहित्याचा आरसा‘ र्ानले जाते. लोकसाहित्यात लोकर्ीतांची 

संख्या अहधक असनू त्यांना प्राचीन  परंपरा आिे. लोकर्ीत सार्ान्य र्ािसाच्या सार्दुाहयक 

जीिनाची अहभव्यक्ती असते. र्ौहखक परंपरा, अनाहर्क कताम, लोकसर्िूाच्या भािभािनांचा 

आहिष्कार करिारी, िी लोकर्ीते रे्य आिते. लोकसाहित्याचा एक र्ित्िाचा प्रकार म्ििनू र्ौहखक 

आहिष्काराकडे पाहिले जाते. आिय आहि अहभव्यक्तीच्या बाबतीत हिहिधता आि े 

४.४.२ भौणतक संस्कृती 

भौहतक संस्कृती लोकसाहित्याचा एक हिभार् र्ानला जातो. याचे स्िरूप र्ौहखक 

िाङ्मयापेक्षा िेर्ळे असते. आज आपि यंत्रयरु्ात िािरत आिोत.  याचे हचत्र सर्ाजात पािाियास 

हर्ळत.े या जीिनाचा सर्ािेि भौहतक संस्कृतीर्ध्ये िोतो. लोकजीिनातील प्रत्येक व्यािसाहयकाकडे 

स्ितःचे कौिल्य  िोते. प्राचीन काळापासून ग्रार्ीि जीिनात चालत आलेली सतुाराची कार्हर्री, 

लोिाराचे कौिल्य, कंुभाराची र्ातीची भांडी तयार करण्याची कला, सिुिमकारांचे कौिल्य आहि 

हििकराची काराहर्री, िेतकऱ्यांची िेती करण्याची पद्धती आदींचािी अंतभामि भौहतक 

संस्कृतीर्ध्येच केला जातो.  

िजारो िर्ामची परंपरा जपिारे ि ेग्रार्ीि लोक घरे कसे बांधतात, पोिाख कसा तयार करतात, 

िेतीसाठी लार्िारी अिजारे सतुाराकडून किी बनिनू घेतात, िी अिजारे िेतात िापरताना त्यांची 

भहूर्का काय असते, या सिम बाबींचा अभ्यास िा भौहतक संस्कृतीद्धारे लोकसाहित्य करीत असते. 

यार्ध्येिी आपिास िजारो िर्ांची ज्ञान परंपरा आपल्याला दडलेली हदसते. भौहतक संस्कृती िी 

ग्रार्ीि जीिनािी हनर्हडत असल्यार्ळेु त्यांच्या जीिनात सिम बाबी या पारंपाररकच असतात. 

त्यांच्यापासनू यंत्र ि हिज्ञानयरु् कोसो दरू असते. असे असले तरी त्यांची कार्हर्री ि कला  

संस्कृतीचा र्ळू स्त्रोत ठरतात. आजिी त्यांच्या िस्तकला र्धनु त्यांच्या पारंपररक जीिनाचा डोलारा 

उभा राितो. या कला आहदर्ांच्या जीिनात परंपरेने चालत येतात.  

आहदिासी लोकसर्िू िा पारंपररक जीिन जर्त असल्यार्ळेु र्ंत्र, तंत्र, जादटूोिा, तोडर्,े 

लोकिैद्यक, भहिष्यिािी इत्यादी त्यांच्या जीिनात उपयकु्त ठरतात. लोकजीिनािी संबंहधत 

असल्याने त्यािी आपोआप भौहतक संस्कृतीत येतात सिम पद्धती या पारंपररक असतात. 

लोकसर्िूाला परंपरेने एका हपढीकडून दसुऱ्या हपढीला चालत आलेले लोकसाहित्य  यंत्र तोडरे्, 

भहिष्य जािण्याच्या रीती इत्यादी लोकसाहित्यात येतात.  
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४.४.३ लोकरूढी, लोकणिधी, समजुती इत्यादी  

लोकरूढी, लोकहिधी, सर्जतुी या बद्दल प्रभाकर र्ांडे आपले र्त पढूील प्रर्ािे र्ांडतात, 

“परंपरेने चालत आलेले र्ौहखक िाड्.र्य हकंिा लोकिाड्.र्य (Folk-literature) आहि आताच 

ज्याच्यासंबंधी चचाम केली ती भौहतक संस्कृती या दोिोंिी संबंध असिारा परंतु त्यांच्यापेक्षा हनराळा 

असा हतसरा र्ित्त्िाचा हिभार् लोकरूढी, हिधी, सर्जतुी इत्यादींचा असतो. लोकसाहित्याच्या या 

हिभार्ात प्रार्खु्याने सर्िूाने केलेल्या कृतींचा अंतभामि असतो. या रूढी कुटंुबाच्या हकंिा सर्िूाच्या 

असतात आहि कुटंुबातील हकंिा सर्िूातील सिम व्यक्ती त्या रूढी पाळतात. रूढी आहि हिधी 

यांच्या र्ळुािी कािी लोकहिश्वास, सर्जतुी हकंिा लोकभ्रर् असतात. जन्र्, बारसे, लग्न, र्हतक 

इत्यादी हिधी आहि दृष्ट काढिे, चेटकाचा प्रभाि िोऊ नये म्ििनू घराच्या उंबरठ्यािर घोड्याचा 

नाल ठोकिे, या सिांच्या र्ारे् कुठली तरी सर्जतू असते. त्या सर्जतुी हकंिा भ्रर् परंपरेने एका 

हपढीपासून दसुऱ्या हपढीपयंत चालत येतात. सार्दुाहयक सि, उत्सि यांचेिी स्िरूप असेच असते. 

िोळी, पोळा, दसरा या सिांत र्ािातील सिम लोक सि भार्ी िोतात. या सिांचा सर्ािेि या 

हिभार्ात करािा लार्ेल.”२१  

लोकजीिनात सि, उत्सि, जत्रा यात्रा, सार्दुाहयक उत्सि, हिधी, तसेच ग्रार्दिेतांना प्रसन्न 

करून घेण्यासाठी केल्या जािाऱ्या उपासना पद्धती ि त्यांच्याहिर्यी लोकर्नात असलेल्या श्रध्दा, 

भय त्यातून केले जािारे निस सायास, व्रत, िैकल्ये या सिम बाबी लोकजीिनांत परंपरेने पाळल्या 

जातात. कारि याचा लोकर्नािर त्यांचा पर्डा असतो. लोकर्नािर त्यांचा पर्डा असतो.  

लोकजीिनात हिधींचे करण्यार्ार्े लोकश्रध्दा असनू प्रत्यक्ष हिधीं साजरा करण्यात भौहतक 

िस्तरुूपाला प्रतीकात्र्क र्ित्त्ि असते. यार्ध्ये हिधी आचरिाचा एक भार् म्ििनू लोकर्ीत, 

लोककथार्ीत या सारख्या लोकिाङ्मयाचा र्ौहखक आहिष्कार घडतो.   

लोकजीिनािी या सिम बाबींचा संबंध असतो. लोकसाहित्यत  प्रार्खु्याने सर्ूिाने केलेल्या 

कृतींचा आहिष्कार असल्याने सर्िूाच्या कृतींचा अंतभामि िोतो. लोकरूढींर्ारे् धाहर्मक सर्जतुी ि 

संस्कारपरंपरा असते. लोकदिेतांना हिहिष्ट उपासनापध्दती असतात. िेताळ, म्िसोबा, भैरोबा, 

र्ुंजोबा, खंडोबा, आसरा, यांसारख्या लोकदिेतांसंबंधीच्या सर्जतुी, त्यांच्या उपासनापध्दती, 

त्यांच्यासाठी कराियाचे निस, फेडण्याच्या पारंपररक पध्दती यांचािी हिचार याच भार्ात येतो. 

आपल्या सर्ाजात आजिी बारार्ाड्या ओढिे, पोत खेळिे, धार हफरििे, आसरा आंर्ात खेळिे 

अिा रूढी प्रचहलत आिेत, म्ििनू लोकसाहित्यात रूढी, परंपरा, हिधींचा तपिील अभ्यासण्यािर 

भर असतो. एक प्रकारे लोकसंस्कृतीच्या सार्हूिक लोकधारिांचा तो एक िोध असतो.  
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४.४.४  प्रयोगणसद्ध लोककला  

लोकसाहित्याचे अभ्यासक डॉ. प्रभाकर र्ांडे यांनी  लोककला या घटकाचा हिचार करताना. 

लोकनतृ्य, खेळ, लोकनाट्य, लोकसंर्ीत, हिल्पकला, हचत्रकला ि हिहधनाट्य  इ. चा सर्ािेि 

लोकसाहित्यात र्ित्त्िाचा र्ानला जातो. यार्ध्ये  सि, उत्सि प्रसंर्ी हभंतीिर काढली जािारी हचत्रे, 

घरापढुील रांर्ोळी, िस्त्रांिरील हचत्रकृती, िारली हचत्रे या कलािी लोकजीिनात परंपरेनेच र्ानिी 

जीिनाची हििेर् कला दिमहितात. र्ानिी आप्तसंबंध, कुटंुबसंस्था, जाहतसंस्था, धर्मसंस्था, 

अथमसंस्था, राजसंस्था यांच्या संदभामतील सर्जतुी आहि परंपरांचा िारसा िोधण्यासाठी या 

लोककलांचा आिय तपासनू पािता येतो. यातनू र्ानिी जीिनाच्या प्राचीनत्िाची कल्पना येते. 

त्यातनू हिहधनाट्य, लोकनाट्य, नतृ्य या प्रयोर्हसद्ध लोककला प्रकाराने लोकिाङ्मयाच्या अभ्यासाला 

एक िेर्ळा आयार् प्राप्त करून हदलेला आि.े लोकांच्या संस्कृतीच्या सर्ग्र आहिष्कारांचा अभ्यास 

िी लोकसाहित्याची व्याप्ती आिे. हनखळ िाङ्मयीन रूपबंधांच्या अभ्यास परंपरेपेक्षा अहधक व्यापक ि 

सांस्कृतीक अंर्ाने लोकसाहित्याचे आकलन ि हिशे्लर्ि लक्षात येते. 

४.५ लोकसाणित्याची लक्षणे  

 लोकसाहित्य म्ििजे सार्ान्य लोकांच्या जीिनातनू हनर्ामि झालेले साहित्य आहि 

हपढ्यान ्हपढ्या तोंडी परंपरेने पढुे आलेले साहित्य असनु यात लोकांचे दनंैहदन जीिन, त्यांच्या 

भािना, संस्कृती, परंपरा, श्रद्धा आहि अनभुि यांचे प्रहतहबंब हदसनु येते. लोकसाहित्यात भार्ा साधी, 

सोपी आहि बोलभार्ेतील असते, त्यार्ळेु ते सिमसार्ान्य लोकांना सिज सर्जते. म्ििी, उखािे, 

लोककथा, लोकर्ीते, भारुडे, पोिाडे इत्यादी प्रकार लोकसाहित्यात येतात. लोकसाहित्य लोकांचे 

र्नोरंजन करताना त्यांना नैहतक र्लू्ये, संस्कार आहि सार्ाहजक संदिेिी दतेे. त्यार्ळेु लोकसाहित्य 

ि ेसर्ाजाच्या संस्कृतीचे जतन करिारे र्ाध्यर् र्ानले जाते. लोकसाहित्याच्या हनहर्मतीसंबंधी हििेचन 

करताना र्ौहखकता आहि पारंपररकता िीच प्रर्ुख लक्षिे आिते. यांिरून सिमसाधारिपि े

लोकसाहित्याची पढुील प्रर्खु लक्षिे असल्याचे हदसते. 

१. लोकसाहित्य र्ौहखक हकंिा अहलहखत स्िरूपात असते. 

२.  ते एका हपढीपासून दसुऱ्या हपढीपयमन्त याप्रर्ािे चालत येते. 

३.  पारंपररकता िा लोकसाहित्याचा र्ित्त्िाचा हििेर् असतो. 

४.  पिूमकालीन संस्कृतीच्या अििेर्रूपाने ते जर्ाजजीिनात प्रचहलत आि.े ि े संस्कृतीचे 

हकंिा पिूमकालीन जीिनाचे अििेर् असले तरी र्तृ अििेर् नसतात. तर ितमर्ानकालीन जीिनाच्या 

संदभामत त्याला अथमपिूमता असते. त्यार्ळेुच या अििेर्ांना सजीि अििेर् र्ानण्यात येते. 
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५.  ते लोकसर्िूाचे हकिा सर्ाजर्टाचे असते. ती सर्िूाची हनहर्मती असते. व्यक्तीने हनर्ामि 

केलेले असले तरी त्याला असे स्िरूप प्राप्त िोते की ती व्यक्तीची हनहर्मती न रािता सिम सर्िूाची 

बनते. त्याचा र्ळू हनर्ामता िा अज्ञात असतो. व्यक्तीचे व्यहक्तहिहिष्टत्ि त्यात व्यक्त न िोता सर्िू-

हिहिष्टत्ि व्यक्त िोते. 

६.  लोकसाहित्यातनू लोकसंस्कृतीचा आहिष्कार िोतो. त्यार्ळेु ते लोकसंस्कृतीच्या 

अध्ययनाचे एक र्ित्िपिूम साधन असते. र्ौहखक संस्कृतीत सिम कािी लोकसाहित्यच असते. 

७. लोकसाहित्य ि ेलोकर्ानसाचा आहिष्कार असते. 

८. लोकसाहित्य ि ेभौहतक (Material) हकंिा र्नोर्य स्िरूपात असते. 

९. लोकसाहित्यातनू परंपरा हटकहििे आहि पनुरुज्जीहित करिे या हक्रया घडतात. त्यात 

पारंपररकता आहि पररितमनिीलता असते. 

१०. लोकसाहित्य ि ेलोकसर्िूाच्या भ्रर्ातून हकंिा आभाससषृ्टीतून हनर्ामि झालेले असते. 

११. लोकसाहित्य ि ेलौहककज्ञान असते. जे र्ानिाने यरु्ानयुरेु् घेतलेल्या अनुभिांचे साररूप 

असते. ते पारंपररक ज्ञान असते. 

१२. लोकसाहित्य ि ेकला ि िाङ् र्य यांचे स्रोत असते. 

१३. लोकसाहित्याचे संपादन, हिकसन आहि एका हपढीपासनू दसुऱ्या हपढीपयंतचे संक्रर्ि 

स्िाभाहिकपिे ि सिजपिे िोत असते. 

१४. लोकसाहित्याच्या अभ्यासाचा सर्ािेििी लोकसाहित्यात िोतो. इहतिासात ज्याप्रर्ािे 

सार्ग्री आहि त्याचे अध्ययन या दोिोंचा सर्ािेि असतो. त्याचप्रर्ािे लोकसाहित्य या संकल्पनेत 

पारंपररक लोकजीिनाचा हिहिध र्ाध्यर्ांतनू झालेला आहिष्कार आहि त्यांचे अध्ययन या दोिोंचा 

अंतभामि िोतो. म्ििजेच अध्ययन सार्ग्री आहि अध्ययन या दोिोंना लोकसाहित्य असेच म्िितात. 

४.६ लोकसाणित्याच्या अभ्यासाचे मित्त्ि 

 र्ानिी जीिन ि सभोितालच्या सषृ्टीचे नातेिी आपिास लोकसाहित्याच्या अभ्यासार्ळेु 

कळण्यास र्दत झाली आि.े भारतात िेर्िेर्ळया प्रांतांत आढळिाऱ्या िेर्िेर्ळ्या ज्ञान परंपरा 

आहि प्राचीन संस्कृती यांचे दिमन आपिास लोकसाहित्याद्वारेच िोते. म्ििून लोकसाहित्याला एक 

प्रकारे ‘संस्कृती‘ ग्रंथ म्िटले तरी िािरे् ठरिार नािी. लोकसाहित्याच्या अभ्यासाची जािीि अनेक 

ितकांपिूीची असली तरी लोकसाहित्याच्या प्रत्यक्ष अभ्यासाला सरुूिात उहिरा झाली  असे 

म्ििता येईल.  
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 लोकसाहित्याच्या अभ्यासके्षत्राच्या कक्षा रंूदाित असल्यार्ळेु लोकसाहित्याच्या 

अभ्यासाला र्ती आलेली आि.े लोकसाहित्याच्या दृष्टीने एक क्रांती म्ििािी लारे्ल. अलीकडील 

काळात लोकसाहित्याचे अभ्यासक लोकसाहित्याचे संकलन करून थांबलेले नािीत, तर त्या 

लोकसाहित्यातून संस्कृतीच्या हिहिध संदभामचा िोध अभ्यास िोऊ लार्ला आि.े  लोकसाहित्याचा 

अभ्यास िास्त्रीय अंर्ाच्या र्ांडिीच्या संदभामत कािी हिर्य पिूमतः दलुमहक्षत राहिलेले आिते असेिी 

जाििते  हििेर् करून जाििते.  

उदा. लोकसाहित्यातील िस्त्रहिर्यक अहभव्यक्ती, सौभाग्य अलंकारहिर्यक अहभव्यक्ती, 

हनसर्ामची हिलहसते, व्यािसाहयक संदभम, सार्ाहजक रूढी, परंपरा, कुलाचार, कुलधर्म, कुलदिैत, 

सि, उत्सि, ि कलापरंपरा इत्यादी लोकसाहित्यातून प्रतीत िोिाऱ्या प्रस्ततु हिर्यासंदभामत िास्त्रीय 

हचहकत्सेचा अभाि जािितो.  म्ििनू लोकसाहित्याचा अभ्यास िोिे आिशयक िाटते.  

लोकसाहित्याचा अभ्यास म्ििजे संस्कृतीच्या अहभसरिाचा अभ्यास िोय. संस्कृतीचे सातत्य आहि 

हतच्यात िोिाऱ्या बदलांचे हनरीक्षि करण्यासाठी लोकसाहित्य ि ेर्ित्त्िाचे  साधन  आि.े   

सतराव्या ितकात लोकसाहित्याला र्ित्त्ि प्राप्त झालेले हदसते. अठराव्या ितकात 

लोकसाहित्याच्या अभ्यासाची एक लाट हनर्ामि झालेली हदसते. सोबत भार्ािास्त्र, र्ानसिास्त्र, 

सर्ाजिास्त्र, र्ानििंििास्त्र, भरू्ोल, इहतिास, परुात्ििास्त्र  या सिम हिर्यांचा लोकसाहित्यांिी 

अत्यंत जिळचा संबंध येत असल्याने हिचारिंत ि िास्त्रज्ञ या लोकसाहित्याच्या अभ्यासाकडे 

िळाले. र्ानिी जीिनािी िास्त्रांचा जो संबंध येतो त्या िास्त्रांना परुक सार्ग्री परुहििारे िास्त्र म्ििनू 

लोकसाहित्याकडे पािू लार्ले. यार्ळेु इतर हिर्यांच्या अभ्यासकांनी लोकसाहित्याचा अनेक अर्ांनी 

अभ्यास केल्यानंतर केला ि लोकसाहित्याचे र्ित्ि र्ान्य केले.  

 लोकसाहित्याच्या अभ्यासाचे र्ित्ि हििद करताना लोकसाहित्याच्या अभ्यासकांनी आपले 

हिचार व्यक्त केले आिते. भारतीय राज्यघटनेचे हिल्पकार डॉ. बाबासािबे आंबेडकर 

लोकसाहित्याचे र्ित्ि हििद करताना म्िितात,‘‘ लोकसाहित्य िी आपल्या संस्कृतीची संपत्ती 

आि.े हतचे जतन ि संिधमन आम्िी केलेच पाहिजे. ती तर अत्यंत प्राचीन काळापासनू हृदयपूिमक 

सांभाळून ठेिलेली आर्ची र्लू्यािान ठेि आि.े त्यात आर्चा पिूम इहतिास सार्ािलेला आि.े” २२ 

असे लोकसाहित्याच्या अभ्यासात र्ौहलक भर घालिारे आहि भारतीय संस्कृती किी श्रेष्ठ आिे 

सांर्ण्यासाठी डॉ. बाबासािबे आंबेडकर यांचे िरील र्त परेुसे आि.े त्यानंतर प्रहसद्ध हिचारिंत, थोर 

बंर्ाली किी रिींिनाथ टार्ोर लोकसाहित्याच्या अभ्यासासंदभामत असे र्त व्यक्त करतात की, 
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‘‘अत्यंत प्राचीन काळी भारतभरू्ीच्या या आहदसंतांनी लोकसाहित्य आहि लोककला हनर्ामि करून 

दिेाची उदात संस्कृती हसद्ध केलेली आि.े”२३  

रिींिनाथ टार्ोर यांनी र्ांडलेल्या लोकसाहित्याच्या अभ्यासाहिर्यीच्या र्ताचा हिचार 

करता असे लक्षात येते की, अर्दी प्राचीन काळापासनू भारतातील आहदर्ांनी लोकसाहित्य आहि 

लोककला हनर्ामि करून भारताची प्राचीन परंपरा कायर् राखली ि जर्ाच्या पाठीिर या आहदर्ाच्या 

कला श्रेष्ठ ठरल्या. त्याची जपििकू आपि अर्दी काळजीपूिमक करायला ििी असा हिचार 

रिींिनाथ टार्ोंर यांनी र्ांडला आि.े  रार् नरेि हत्रपाठी यांच्या र्ताचा सखोल हिचार केल्यास त्यांनी 

िी लोकसाहित्याच्या अभ्यासाबद्दल जार्रूकता ठेिनू त्याचा सखोल अभ्यास करािे ि लोकांनी 

लोकसाहित्याची हनर्ा राखािी असे म्िटले आि.े कारि या लोकसाहित्यातनू केिळ पारंपररक, 

धाहर्मक, सार्ाहजक बाबींचाच इहतिास कळतो असे नािी तर लोकजीिनात िोिाऱ्या अहतसकू्ष्र् 

बदलांची नोंदिी लोकसाहित्यातीन येत असते. म्ििनूच लोकसाहित्याचा सांभाळ करिे, 

अभ्यासाच्या कक्षा हिस्ताररत करिे, लोकसाहित्य र्ानिी जीिनाच्या हिकासासाठी अहतिय 

र्ित्िाच्या आिते. पारंपररक लोकजीिनाचा अभ्यास लोकसाहित्यात िोत असल्याने लोकजीिनाचा 

संबंध ज्या िेर्िेर्ळया घटाकांिी येतो त्या सिांचा सर्ािेि लोकसाहित्यात िोतो. भारतीय 

लोकसाहित्याचा जार्हतक स्तरािर हिचार केला तर भारतीय लोककथांना र्ानाचे स्थान हदलेले 

हदसते. 

लोकसाहित्याचे अभ्यासक िरदचंि रॉय यांनी संपाहदत केलेला ‘र्ेन इन इहंडया‘ िा ग्रंथ 

लोकसाहित्याच्या अभ्यासासाठी िरदान ठरला. लोकसाहित्याच्या िेर्िेर्ळया प्रांतांतील 

अभ्यासाला र्ती प्राप्त झाली. भारतीय लोकसाहित्याच्या के्षत्रात ‘कनमल टाड‘ यांचेिी योर्दान 

अहतिय र्ित्िाचे आि.े त्यांनी भारतातील राजस्थान आहि इतर प्रांतात रेहसडेंट म्ििनू कार् करत 

असताना त्यांनी तेथील लोकजीिन, रूढी, परंपरा, िेिभरू्ा, सि, उत्सि, धाहर्मक हिधी यांचािी 

अभ्यास करून अनेक लेख हलहिले आिते. 

‘रेव्िरंड हिस्लाप’ या हिस्ती हर्िनऱ्यानेिी र्ध्य प्रदिेातील िन्यजर्ातींचा अभ्यास या 

हिर्यािर लेखन केले आि.े ‘हर्स र्ेरी हफयर‘ नािाच्या इगं्रज र्हिलेने दहक्षि भारतातील 

लोककथांचे संकलन करून ‘Old Decoan Days ‘ नािाचा लोककथांचा संग्रि १८५८ र्ध्ये 

प्रकाहित केला. भारतातील लोकर्ीत संग्रिाचा आधहुनक काळातील पहिला प्रयत्न चालमस-इ र्ोिर 

यांनी केला. त्यांनी तेलर्,ू तहर्ळ, कानडी, र्ल्याळी इत्यादी भार्ांतील र्ीते इगं्रजी भारे्त अनुिाहदत 

करून १९७१ र्ध्ये ‘Folk songs of southern India‘ िा ग्रंथ प्रहसद्ध केला. इत्यादींनी या के्षत्रांत 
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कार्हर्री केल्यार्ळेु लोकसाहित्याच्या  अभ्यासाच्या दृष्टीने एक निी हदिा हर्ळाली. ‘‘भारतात 

ज्यािेळीस लोकसाहित्याच्या अभ्यासाचे, संिोधनाचे, संकलनाचे प्रयत्न िोत िोते. त्या िेळेसच 

र्राठीत लोकसाहित्याच्या अभ्यासाला प्रारंभ झालेला िोता. ‘हर्स हफयर’ यांनी प्रहसद्ध केलेल्या 

‘ओल्ड डेकन डेंज’ या ग्रंथात लोकजीिन ि त्या लोकजीिनात प्रचहलत असलेल्या लोककथांचे 

ििमन आलेले आि.े या ग्रंथाचीच र्दत पढुे र्राठी लोकसाहित्याचे अभ्यासक ‘राजारार् िास्त्री 

भार्ित, हिष्ि ू िास्त्री हचपळूिकर, र्िादिे कंुटे, सरोजनी बाबर, कािीनाथ लेले छत्रे इत्यादीनी 

घेतलेली आि.े’’२४  

यात स. का. छत्रे यांनी केलेले इसापकथांचे भार्ांतर, राजारार् भार्ितांनी ‘र्ोंडी भार्ा ि 

र्ीते‘ िा लोकर्ीतांिर हलहिलेला चचामत्र्क लेख, १८७७ साली प्रहसध्द झाले. असे असले तरी 

लोकसाहित्याच्या अभ्यासाला सरुूिात झाली ती प्रार्खु्याने इहतिासचायम हि. का. राजिाडे 

यांच्यापासून त्यांनीच सिमप्रथर् इ.स. १९२० र्ध्ये ‘लोकर्ीत‘ हिर्यक लेखात लोकर्ीतांच्या 

स्िरूपाची चचाम केली आहि लोककथांचा हचहकत्सक अभ्यासिी त्यांनी केला. राज्यभर भ्रर्ंती 

करून तेथील सर्ाज जीिनाचे हनरीक्षि अर्दी जिळून केले. त्यांनी लोकजीिनातील अनेक बाबींचा 

सकू्ष्र् अभ्यास केला. लोकजीिनात रूढ असलेल्या चालीरीती, रूढी, परंपरा, आचार, हिचार, सि, 

उत्सि, यात्रा, जत्रा, लोकभ्रर्, लोकरूढी, लोकहिश्वास, लोकर्ीते, लोककथा याचेिी संिोधन आहि 

संकलन हि. का. राजिाडे यांनी केल्यार्ळेु. लोकसाहित्याच्या अभ्यासाला प्रारंभ झाला. 

  त्यानंतर डॉ. श्री. व्यं. केतकर यांनी संस्कृतीच्या अंर्ाने लोकसाहित्याचा अभ्यास केला.   

‘भारत इहतिास संिोधन र्ंडळा’ नेिी लोकर्ीतांचा संग्रि प्रहसद्ध केला. ना. र्ो. चाफेकर यांनी राज्य 

साहित्य पहत्रकेर्ध्ये १९२७ सालापासूनच लोकसाहित्याच्या संकलनाला प्रारंभ केला िोता. 

भार्ािास्त्र आहि सर्ाजिास्त्राच्या अध्ययनाला उपयकु्त म्ििनू त्यांनी लोकसाहित्याचे संकलन 

करून र्ित्िाची कार्हर्री केली.याबद्दलची अहधकची र्ाहिती दतेाना  लता लांजेिार म्िितात, 

‘‘भारतीय इहतिास संिोधन र्ंडळाचे इहतितृ्त ि ‘र्िाराष्र साहित्य पहत्रका’ यातून द. िा. पोतदार, य. 

र्ो. दाते यांनीिी या के्षत्रात उल्लेखनीय कायम केले. र्. हि. डोंर्रे, हि. स. सोिनी, अंबतुाई र्ोखले, र्. 

त्र्य. दसेाई, ि. र्ो. र्राठे, हि. ि. घलेु, सिुीलाताई निरे, अ. य. दिेपांडे, हि. ि. जोिी, र्ो. रा. 

प्रधान, श्री. य. िद,े ना. रा. िेंडे, अनसूया भार्ित, नाना ि डं, कर्लाबाई देिपांडे, तारा भिाळकर, 

तारा परांजपे, सरोहजनी बाबर इत्यादी लोकसाहित्याच्या अभ्यसाकांनी लोककथा, लोकर्ीते, भक्तांची 

र्ािी, ओव्या यांचे संकलन करून ते हनरहनराळया पहत्रकेतनू प्रहसद्ध केले.’’२५  
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  या हििाय दरु्ाम भार्ित, डॉ. प्रभाकर र्ांडे, डॉ. य.ू र्. पठाि या लोकसाहित्य अभ्यासकांचे 

कायम तर या के्षत्रात अतलुनीय असेच आि.े दरु्ाम भार्ितानी अनेक ग्रंथ इगं्रजी भारे्तनू हलहिले. 

त्यांचा ‘लोकसाहित्याची रूपरेखा‘ िा ग्रंथ लोकसाहित्याच्या अभ्यासकांना र्ोलाचे र्ार्मदिमन 

करिारा ठरला. या ग्रंथात त्यांनी सांस्कृहतक अहभसरिाची प्रहक्रया र्ांडून भारतीय लोकजीिनाच्या 

प्राचीन परंपरेतून प्रतीत िोिारे एकात्र्तेचे दिमन घडहिले. तसेच त्यांचा ‘धर्म आहि लोकसाहित्य‘ िा 

ग्रंथ अहतिय र्ित्त्िाचा आि.े यार्धनू नहिन संिोधकांना संिोधन करण्यास िाि हर्ळत आि.े ‘‘ 

डॉ. श्रीधर केतकर यांनीिी सार्ाहजक दृष्टीकोनातनू संस्कृतीचा अभ्यास केला. र्ानिसर्िूांच्या 

चालीरीती, कला यांचा त्यांनी केलेला अभ्यास लोकसाहित्यास परूक ठरिारा आि.े’’२६  

र्राठिाडा, हिदभम, खान्देि, पहश्चर् र्िाराष्र, आंध्र प्रदिे, कनामटक इत्यादी प्रांतात हफरून 

लोकसाहित्याहिर्यक सार्ग्री, िस्तहलहखत, पोथ्या, प्राचीन संस्कृत प्राकृत ग्रंथ स्थलपररचय, 

इहतिास, संस्कृती, दिैतकथा, दिेदिेता इत्यादी लोकसाहित्याच्या अभ्यासाठी लार्िारी र्ाहिती 

त्यांनी संकहलत केली. ‘दहक्षिेचा लोकदिे खंडोबा’, ‘संतसाहित्य आहि लोकसाहित्य’, 

‘लोकसंस्कृतीचे उपासक’, ‘र्िाराष्राचा दवे्िारा’, ‘दिेयानी’, ‘संतलोक आहि अहभजन’, ‘श्री 

हिठ्ठल एक र्िासर्न्ियक’, ‘चक्रपािी’, लोकसाहित्य िोध आहि सर्ीक्षा’, ‘भारतीय रंर्भरू्ीच्या 

िोधात’, ‘र्िार्ाया’, ‘लोकरंर्भरू्ी’, ‘लजार्ौरी’ अिा प्रकारची ग्रंथ संपदा तयार करून 

लोकसाहित्याच्या अभ्यासकांना उपयकु्त र्ाहिती उपलब्ध करून हदली आि.े  

‘‘डॉ. ना. र्ो. नांदापरूकर यांनी ििैाबादसारख्या अर्राठी प्रदिेात रािूनिी र्राठी भारे्च्या पे्रर्ार्ळेु 

आहि लोकसंस्कृतीच्या आस्थेर्ळेु लोकसाहित्याच्या के्षत्रात अहतिय र्ित्िाचे कायम केले. त्यांचे 

‘र्ािरेची र्राठी’, ‘र्ायबोलीची किािी’, र्ौहखकता आहि िाङ्मय ‘खंड १ ि २ इत्यादी ग्रंथ प्रहसद्ध 

आिते.’’ २७  लोकसाहित्याचा अभ्यास, लोकसाहित्यहिर्यक सार्ग्री र्ोळा करून लोकसाहित्याचे 

िेर्िेर्ळया अंर्ांनी संिोधन करीत आिते.यार्ळेु लोकसाहित्याचा अभ्यासात प्रर्ती झालेली हदसते 

आि.े  

र्राठी  भार्ेच्या लोकसाहित्याबद्दल आपल्या लोक आहि अहभजात या ग्रंथात  अरूिा ढेरे 

आपले र्त नोंदहिताना म्िितात, “लोकसंस्कृती आहि अहभजात संस्कृती यांच्या नात्याचं अहस्तत्ि 

हसद्ध करण्याची आता र्रज नािी. र्ानिजातीच्या आजिरच्या जीिनप्रिािात या दोिोंची हर्सळि 

िोतच आली आि.े त्या हर्सळिीचा, हतच्या पररिार्ांचा िोध कधी धर्ेहतिासज्ञांनी, कधी 

सर्ाजर्ानसिास्त्रज्ञांनी, तर कधी लोकहिद्येच्या अभ्यासकांनी पररश्रर्पिूमक घेतलेला आि.े 

आपल्या दनंैहदन जीिनात आहि कलाजीिनात या संस्कृतीचे धारे् कसे एकर्ेकांर्ध्ये 

र्ुंततात, याचा र्ार्ोिा र्र्तीदार आिे आहि रं्भीरिी. म्िटलं तर ते र्ुंतिं सिज, स्िाभाहिक असं 
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पि त्यार्ळेुच चटकन लक्षात न येिारं. आपि िाचिाऱ्या जातीचे बि तेक लोक अहभजात हकंिा 

हिष्ट साहित्याच्या संस्कारांत र्ोठे िोतो. आपल्या अहभरुचीची घडििी हिष्ट साहित्याच्या िातांनीच 

िोत जाते. लोकपरंपरेच्या र्ातीनं र्ळलेल्या िातांचा स्पिम आपल्याला सिजी िोत नािी. हकत्येक 

िेळा तर 'अहभजात' या संज्ञेचा 'लोक' या संज्ञेच्या संदभामत िापर करताना एक प्रकारचा तर तर्भाि 

आपल्या र्नात असतो. 

'अहभजात' या संज्ञेचा कोिर्त अथमदखेील 'कुलीन', 'उच्च', 'पंहडत', 'हिदग्ध' अिा प्रकारचा 

आि.े त्या तलुनेत 'लोक' िी संज्ञा 'जन' या बोड्या र्ौि स्िरूपातच येते. खरं पाहिलं, तर लोक आहि 

अहभजात यांच्या उत्तर् अहभसरिािरच त्या त्या सर्ाजाचा सांस्कृहतक हिकास अिलंबनू असतो, या 

िस्तहुस्थतीकडे डोळेझाक करता येत नािी. प्रर्ाि भार्ा आहि बोली भार्ा यांच्या संबंधात लार्ू 

िोिारी भार्ािैज्ञाहनक सत्यं लोक आहि अहभजात यांच्या संदभामतील सार्ाहजक सत्यांिी नातं 

सांर्िारी आिते. बोलीकडून प्रर्ाि भारे्ला जे हर्ळतं, ते हजिंतपि, लिचीकपि लोकपरंपरािी 

अहभजात परंपरेला दते असते आहि लोकपरंपरेतील हकत्येक घटकांचं उन्नयन अहभजात परंपरेकडून 

िोत असतं.”२८  

“अहभजात साहित्य, कलािंताच्या जीिनहिर्यक अनभुिाचा सौंदयामत्र् साक्षात्कार घडितं, 

तर लोकसाहित्य ि े सर्ाजाच्या जीिनिास्तिाचाच एक भार् असतं. लोकव्यििार, रूढी, परंपरा, 

संकेत, हिधी यांच्यािी लोकसाहित्य जसं दृढपिे हनर्हडत असतं, तसं अहभजात साहित्य नसतं. 

कारि लोकसाहित्य ि ेलोकजीिनाचंच एक स्पंहदत अंर् असतं आहि िास्तिािी त्याचा अहिहच्छन्न 

संबंध असतो. 

अहभजात संस्कार, िास्त्रीयता आहि पांहडत्य यांच्या जाहििेपासून, त्या जाहििेतनू जन्र्ाला 

येिाऱ्या अिकंारापासनू लोकसाहित्य र्कु्त असतं. यरु्सापेक्ष अिा अनेक घटकांची उपहस्थती 

त्यार्ध्ये अटळपिे असते; पि र्ानिी जीिनाच्या र्ुळािी जाण्याची, यरु्ातीताला स्पिम करण्याची 

िक्ती िी त्यात अंतभूमत असते. जीिनसत्यांचं स्िाभाहिक उच्चारि करण्याचा खलेुपिा हतथे नेिर्ीच 

आढळून येतो. 

या साहित्याची परंपरा अहभजात साहित्यपंरपरेप्रर्ािे हलहखत नव्ि,े तर र्खु्यतः र्ौहखक 

आि.े आज हलहखत हकंिा छापील स्िरूपात आहि कधी कुिा व्यक्तीच्या नािानंिी ते तरु्च्या-

र्ाझ्यापयंत येत असलं, तरी प्रकृतीनं ते र्ौहखकच आि.े हििाय कोिा हिहिष्ट व्यहक्तत्िाचा 

आहिष्कार करिाऱ्या अहभजात साहित्यापेक्षा ते हनराळं आि.े ते सर्िूाचं असतं आहि सर्िूर्नाचा, 

सर्िूजीिनाचा आहिष्कार करतं.”२९  अरूिा ढेरे र्राठी भार्ा अहभजात किी आि.े त्याचे र्ित्त्ि 

आपल्याला यातनू हििद झालेले हदसते. 

४.७ मराठी लोकसाणित्यातील लोककला  

लोककला ि े लोकसंस्कृतीचे र्ित्त्िाचे अंर् असून लोकसाहित्यातील र्ानिी जीिनातील 

आहिष्कार व्यक्त करण्याचे साधन आि.े  ग्रार्ीि भार्ातील लोकांचे र्नोरंजन ि ज्ञान दणे्याचे िे 
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र्ाध्यर् आि.े लोककलांर्धनू र्ानिी जीिनातील कल्पनादृष्टी, सखु-दखेु, सौंदयमदृष्टी यांचा 

आहिष्कार सातत्याने िोत असतो. पिाटेच्या प्रिरी रार्नार्ाचा र्हिर्ा र्ात िासदुेि आला की, 

त्याची ललकारी कानािर पडायची. र्र् लोकांची सकाळ उजाडत असे. हदिसभराच्या कष्टाने 

दर्लेल्या र्ािसांची पािले सायंकाळ झाल्यािर दिेळाकडे भजन आहि कीतमनात रंर्िारी 

भारूडातील प्रसंर्ांनी खदखदनू िस ूलार्ायची, तर्ािा, लाििीने दिेभान िरपून जायची, पोिाड्यांनी 

अंर्ािर ििारे उभे रािायचे... पि कालांतरािे ह्या लोककलेचे र्ित्त्ि कर्ी िोताना  हदसत आि.े 

र्ानिी लोकसर्िूाचे ग्रार्ीि आहि नार्र असे दोन भार् पडतात. 

 र्राठेकालीन लोककलेचा अभ्यास करीत असतांना लोककलेचा अथम आहि त्यात कोित्या 

लोककलेचा सर्ािेि िोतो, या संबंधीचे हििेचन करिे आिशयक आि.े याबद्द्ल एकनाथ पर्ार 

म्िितात, ‘‘लोककलांची हनहर्मती िी सर्िूर्ानसार्धून िोते. ईश्वरहिर्यक श्रध्दाभािना, धर्मकल्पना 

ि सजमक जाहििा कलाहिष्कारांस प्रितृ्त करीत असतात. व्यहक्तर्त भािभािनांचे सार्हूिकीकरि िोत 

असते. लोककलाहिष्कार ि े र्ौहखक परंपरेने चालत आलेली लोकसाहित्याची अंरे् आिते. 

लोककला या सार्हूिक भािनांचे आहिष्कार असल्या तरी प्रत्येक काळातील व्यक्ती त्यात भर 

घालीत असतात.’’३०  

 कलाहिष्कार िा सर्िूर्नाला आिािन करिाराच असतो. लोककलांचे संक्रर्ि एका 

हपढीकडून दसुऱ्या हपढीकडे प्रिाहित िोत असते. त्यार्ळेु लोककला परंपरा आहि पररितमन यांचा 

सयुोग्य र्ेळ साधतात.  लोककलांचे स्िरूप हजतके परुातन हततकेच हनत्यनतून रािते. लोककला 

आहद आहि प्राचीन परंपरेतनू आल्या असल्या तरी त्यांचा सद्यःकालीन आहिष्कार िा हजिंत आहि 

काळाचे भान राखिारा असतो. लोकनाट्य, लोकसंर्ीत ि लोकनतृ्य या कला अस्सल र्राठर्ोळ्या 

कला असून त्यांना र्राठी बाण्याचा ि र्राठी र्ातीचा सरंु्ध लाभलेला आि.े या लोककला 

बि जनसर्ाजातच जन्र्ल्या, िाढल्या ि िािरल्यार्ळेु त्यांना आपल्या र्राठी र्ायबोलीने ि 

र्राठर्ोळया लोकसंस्कृतीने आर्ळा-िेर्ळा  स्ितःचा साज ि शंर्ार बिाल केलेला आि.े 

र्नोरंजनासाठी आहि हिहिध कायमक्रर्ाच्या हनहर्त्ताने एकत्र जर्लेल्या सर्िूाच्या भािनातनंूच 

लोककलांचा जन्र् झाला. र्ौहखक परंपरेत नतृ्य, नाट्य, संिाद, लोकर्ीत,े लोकभहूर्का यांचा सरेुख 

सर्न्िय आपल्यालरा हदसतो आि.े जनलोकांचे र्नोरंजनाबरोबरच नीतीच्या ज्ञानाच्या  र्ोष्टी 

सांर्िारी लोककला प्रबोधनाचे एक  र्ित्त्िाचे साधन आि.े पारंपररक लोककलांचे त्यांच्या 

प्रयोजनांिरून चार प्रकारात िर्ीकरि पढुीलप्रर्ािे करता येईल.  

१. आध्याहत्र्क प्रबोधन घडहििारी लोककला, कीतमन, भारूड, लहळत ि  दिाितार.  
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२. र्नोरंजन परुूर्ाथम जार्हििारी लोककला िाहिरी, पोिाडे, भेहदक लाििी. 

३. लोकधर्ामचे लोकाधार र्ांडिारी लोककला र्ोंधळ, भराड, जार्रि.  

४.शंर्ारातून र्नोरंजनाचा खहजना लटुिारी लोककला तर्ािा, लाििी.  

 र्िाराष्राच्या लोककलांर्ध्ये कीतमन, लोकनाट्य, तर्ािा, र्ि, र्ौळि, भारूड, लहळत, 

दिाितार, र्ोंधळ, जार्रि, या लोककलांचा सर्ािेि करािा लारे्ल. 

४.८  लोककला  

सार्ान्यतः लोककला म्ििजे लोकांपासनू चालत आलेली कलेची परंपराच िोय, असा 

त्याचा ढोबळ अथम असतो, म्ििनू पढुील हििेचन प्रथर् लोककला म्ििजे काय याच्या संबंधीच्या 

तज्ञांनी ि अभ्यासकांनी हदलेल्या व्याख्या तपासिे आिशयक आि.े र्िाराष्रातील प्रख्यात भारतीय 

संस्कृती कोि िास्त्रज्ञ पं. र्िादिेिास्त्री जोिी यांनी सिम साधारिपिे लोककलेची व्याख्या केलेली 

आि.े ती पढुीलप्रर्ािे - ‘‘सिमसाधारिपिे ग्रार्ीि भार्ात रािािाऱ्या बि संख्य लोकांची परंपरा प्राप्त 

कला म्ििजे लोककला िोय.” ३१ 

 िरील व्याख्येिरून असे हदसनू येते की, ग्रार्ीि भार्ात राििाऱ्या बि संख्य लोकांची कला 

परंपरेने एका हपढीकडून दसुऱ्या हपढीने आत्र्सात केलेली कला म्ििजेच लोककला िोय. लोककला 

िी लोकांनी तयार केलेली असते.एकूि कला ६४ आिते. पं. र्िादिेिास्त्री जोिी लोककलेची 

र्ाहिती सांर्त असतांना लोककलांचे तीन भेद सांर्तात. ‘‘हिधी कर्ामच्या सािचयामने आहस्तत्िात 

येिारा, जनलोकांच्या सार्हूिक नेहििेतील भािहिश्वाचे प्रहतहनहधत्ि करिारा, लोकिाद्यांच्या ि 

लोकर्ाध्यार्ांद्वारे अहिष्कृत िोिाऱ्या व्यहक्तर्त िा सांहघक कलाहिष्कारास ‘लोककला’ असे 

म्ििता येईल.’’३२ 

नार्रीकरिाचा त्यातनू उद्भििाऱ्या हदखाऊ कृहत्रर्पिाचा प्रभाि ग्रार्ीि अनार्र 

जीिनपध्दतीत कायमरत असतो. त्यार्ळेु ग्रार्ीि भार्ातील लोकांची जीिनिैली िी हनसर्ामिी इर्ान 

राखिारी आहि पिूमपिे अकृहत्रर् असते. ि े आहदर् ग्रार्ीि लोकसर्िू आपले जीिन जर्त 

असताना, जर्ण्याचा अंर्भतू भार् म्ििनू आपल्या जीिनिैलीचा जो कलात्र्क आहिष्कार करतात 

असे म्ििता येईल. लोककला िी संज्ञा अत्यंत व्यापक आि.े जनु्या कपडयांची र्ोधडी हििण्यापासून 

िातािर र्ेिदंी काढण्यापयंत अक्षरिःिजारो प्रकारांनी लोकजीिनातील कलाहिष्काराची यादी करता 

येते. जीिनािी संबंध असिाऱ्या कोित्या ना कोित्या कार्ािी, हिधीिी त्यांचा संबंध असतो. 

लग्नहिधीचा भार् म्ििनू पार पाडले जािारे र्ोंधळ, जार्रिासारखे कुळाचार, कानबाई र्िालक्ष्र्ी 

खंडोबा, या दिेतांचे उत्सि ि त्या िेळी साजरी िोिारी हिहधनाट्ये, दवे्िाऱ्याच्या हभंतीिर श्राििात 
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रंर्हिलेले जािारे ‘नार् नरसोबा’ची कोनाड्याच्या र्हिरपीसाठी रे्रूने रंर्हिलेले िेलपट्टीची नक्षी, 

अंर्िात सिासदुींला आहि रोज घातलेल्या रांर्ोळीपयंत लोककलांचा आहि कलात्र्क 

जीिनिैलीचा र्कु्त आहिष्कार आपल्याला बघायला हर्ळतो. लोककलाहिष्कारांच्या उपलब्धतेचा 

िा तपिील ििा तेिढा लांबहिता येईल. ि ेसारे कलात्र्क आहिष्कार अत्यंत सिजतेने, नैसहर्मकपिे 

व्यक्त िोतात.  

लोककलांचा िा आहिष्कार सांहघक ि िैयहक्तक स्िरूपाचा असतो. ‘‘लोककला म्ििजे 

हभन्न हभन्न र्ाध्यर्ांद्वारे एका हिहिष्ट जनसर्िूाचा पररहस्थती, स्थळ, काळ सापेक्ष सर्िूर्नाच्या 

कलाजािीिांचा सार्हूिक आहिष्कार असतो.’’ ‘‘हनसर्ामिी संिाद साधीत जर्िाऱ्या लोकसर्िूांचे 

दनंैहदन जीिनािी संबंहधत परंत ु कलात्र्क आहिष्कार लोककला म्ििनू ओळखले जातात.’’ 

‘‘हिधी कर्ामच्या सािचयामने अहस्तिात येिारा, जनलोकांच्या सार्हूिक नेहििेतील भािहिश्वाचे 

प्रहतहनहधत्ि करिारा, लोकिाद्य ि लोकर्ाध्यर्ांच्या द्वारे आहिष्कृत िोिाऱ्या व्यहक्तर्त िा सांहघक 

कलाहिष्कारास लोककला म्ििता येईल. 

 हिहिध र्ाध्यर्ांच्या साह्याने प्रदिे कालसापेक्ष सर्िूर्नांच्या लोकसांस्कृहतक जीिनिैलीचे 

संदभमर्लू्य असलेल्या स्िाभाहिक कलात्र्जाहििांची सौंदयमघटकानी युक्त अिी सार्ूहिक 

पातळीिरची अनघड हनहर्मती म्ििजे लोककला!’’ लोककलांचा आहिष्कार िा सार्ान्यतः 

लोकसर्िूाद्वारे िोतो. जेव्िा तो आहिष्कार िैयहक्तकरीत्या िोतो. तेव्िा त्याचे स्िरूप अंितः िैयहक्तक 

असले तरी त्या आहिष्कारार्ार्ील भािना िी सर्िूर्नाच्या आहिष्कराचीच असते. कालम युंर् ह्या 

र्ानसिास्त्रज्ञाने अबोध सर्िूर्न ि ेत्या लोक सर्िूातील हपढ्याहन्पढ्या चालत आलेल्या अनुभिाचे 

संहचत घेऊन लोककलाहिष्करातनू व्यक्त िोत असते. त्यार्ळेु िा कलाहिष्कार सर्िूर्नाला आिािन 

करिाराच असतो. व्यहक्त हिहिष्ट ते पेक्षा सर्िूहनष्ठा िचे लोककलांचे व्यिच्छेदक लक्षि राहिले 

आि.े लोककलांचे संक्रर्ि एका हपढीकडून दसुऱ्या हपढीकडे प्रिाहित िोत असतो. त्यार्ळेु 

लोककला परंपरा आहि पररितमन यांचा सयुोग्य र्ेळ साधतात. म्ििनू लोककलांचे स्िरूप हजतके 

परुातन हततकेच ते हनत्यनतून िी रािते. प्राकृहतक र्कु्तपिा, उत्सफूतमता आहि लिहचकता िी 

लोककलांची अंर्भतू िैहिष््टये तसेच त्यांचे सार्थ्यम असते. त्यार्ळेु लोककला आहद आहि प्राचीन 

परंपरेतून आल्या असल्या तरी त्यांचा सद्यःकालीन आहिष्कार िा ताजा, हजिंत आहि काळाचे भान 

राखिारा असतो.  

लोकपरंपरा आहि नार्रपरंपरा यांच्यात सततचे अहभसरि िोत असते. नार्रपरंपरेत जेव्िा 

साचेबंदपिा, बंहदस्तपिा येतो तेव्िा नार्रपरंपरा लोकपरंपरेतील सत्ि घेऊन निा आहिष्कार घडिते. 
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र्ोंधळ, जार्रि, तर्ािा, लाििी, भजन, कीतमन, धनर्रीनतृ्ये, दिाितार खेळ, िासदुिे, हपंर्ळा, 

बि रूपी, नंदीबैलिाला, िािीर, सुंबरान, पोतराज, कडकलक्ष्र्ी या सारख्या अनेक लोककलांचा या 

हठकािी उल्लेख करता येईल. र्ानिाच्या आहदर् श्रध्दा हजतक्या प्राचीन आिते. हततकाच 

लोककलांचा इहतिासिी प्राचीन आि.े  

र्ोंधळ, जार्रि, िासदुिे, आहद हिहिध लोककलाप्रकारांच्या पाठीर्ारे् हिहधनाटयाची एक 

सर्थम परंपरा उभी आि.े िी परंपरा आहि लोकसर्िूाची धर्मकल्पना ि आस्था यांच्या सर्ािेिाने या 

हिधींना कुलाचाराचे रूप प्राप्त िोते. त्यांच्या आहिष्कार पध्दतीत एक हनहश्चतता येते. त्यातनू 

सादरीकरिाचे िास्त्र हिकहसत िोते. त्यार्ळेु हनरहनराळया स्थळी, काळी सादर िोिाऱ्या 

लोककलांर्ध्ये एकहजन्सीपिा येतो.धकाधकीच्या, दःुखाच्या क्षिांनी भांबािलेल्या र्राठी र्ािसाला 

आपल्या कलांद्वारे र्ाहित करण्याची हकर्या साधिाऱ्या या लोककला आहि लोककलािंत आज 

काळाच्या पडद्याआड जाऊ लार्ले आिते. सार्ाहजक जाहििेतनू लोककलांची हनहर्मती िोते आहि 

या सार्ाहजक जाहििा ितकानिुतके हजिंत ठेिण्याचे कायम लोककला करतात. 

लोककलाहिष्कारांतनू त्या सर्ाजाचे र्नोहिचार आहि र्नोहिकार प्रहतहबंहबत िोतात. म्ििनू र्ानिी 

जीिनातील जािीिहिचाराचे सम्यक् दिमन घडहििारा आरसा म्ििनूिी लोककलांचे र्ित्ि असते.  

‘लोककला’ म्ििजे परंपरेने चालत आलेले जीिनरिाटीचे कौिल्य असे म्ििता येईल. जी 

जीिनिैली परंपरेने चालत आलेली आि,े ज्यात कौिल्य आि.े त्याला लोककला म्िितात.’’३३ 

ग्रार्ीि भार्ात राििाऱ्या बि संख्य लोकांची परंपरेने प्राप्त झालेली कला म्ििजेच लोककला िोय. 

लोककलांचे के्षत्र ि ेफार व्यापक आि.े लोकजीिनाच्या बि तेक के्षत्रात लोककलांचे दिमन घडते. र्ात्र 

एकहिसाव्या ितकांत लोप पाितात की काय अिी हस्थती आज हनर्ामि झाली आि.े कला आहि 

कलािंत दहुर्मळ झाले आिेत.  

४.९  लोककलांची िैणिष््टये 

१. लोककलांची हनहर्मती िी धर्मभािनेतनू झाली आि.े 

२. नतृ्य, नाट्य, संर्ीत िाद्य यांना र्ित्ि असते.  

३. उपासना, पजूा, प्राथमना यांना र्ित्ि असते. 

४.उत्सफूतमता एक र्ित्िपिूम हििेर् असतो.  

५. संहिता अहलहखत असून पौराहिक कथांचे सादरीकरि यातनू केले जाते. 

७. र्नोरंजन, उद्बोधन, धाहर्मक श्रद्धा जोपासिे उद्दिे असतात.  

८. लोकनाट्यातून जीिनदिमन घडते.  
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९. र्ळु र्ाभा कायर् ठेिनू लोकनाट्याचे स्िरूप काळानसुार बदलत जाते.  

१०. लोककलांचा जन्र् हिहधआचरिातनू झालेला आि.े  

११. लोकनाट्याचा प्रयोर् सादर करण्याची कािी लोकांची परंपराच असते.  

१२. रंर्भरू्ा, िेिभूर्ा पारंपररक असते ि रंर्र्ंच खलुा असतो.  

४.१०  णनिडक लोककला  

४.१०.१  कीततन   

दिेाची आराधना करण्याचे, भक्तीचे सलुभ साधन म्ििनू प्राचीनकाळापासून कीतमन प्रचहलत 

आि.े परर्ेश्वर आहि थोर हिभतूींचे र्िुर्ान, तसेच पराक्रर्ाचे ििमन करिारा लोककला प्रकार आि.े 

काव्य, अहभनय आहि कािीिेळा नतृ्य यांच्या संर्र्ातनू सादर झालेले कथारूप एकपात्री हनिेदन 

म्ििजे कीतमन. नारद एक उत्तर् कीतमनकार असल्याचा उल्लेख पुरािात सापडतो. िेदकाळातिी 

कीतमनाला र्ित्ि िोते, कीतमनार्ध्ये संर्ीत, नतृ्य आहि नाट्य या हतन्िी र्ोष्टींचा सर्ािेि असतो. 

कीतमन जि ू एकपात्री नाटयप्रयोर् असतो. कीतमनकार म्ििजे िरदासीबुिा बि श्रतुी, व्यासंर्ी रहसक 

असतो. उत्तर् पाठांतर, संर्ीताचे ज्ञान त्याला असते. डोक्याला पर्डी, र्ळयात तळुिीची र्ाळ, 

अंर्ात बराबंदी पायघोळ धोतर, कपाळाला बुक्का, िातात िीिा असा त्यांचा पोर्ाख असतो. 

रार्दासी कीतमन परंपरा िी सर्थम रार्दास स्िार्ी यांनी सरुू केली आि.े सर्थम स्िार्ींच्या रचनािर 

आधाररत ि े कीतमन असते. सध्या संयकु्त कीतमन, जरु्लबंदी कीतमन आहि राष्रीय कीतमन असे 

आधहुनक प्रकारिी आले आिते. कीतमनाच्या रंर्र्ंच व्यिस्थेत संप्रदायानसुार थोडाफार बदल असतो. 

नारदीय ि िारकरी संप्रदायाच्या कीतमनाच्या िेळी रंर्र्ंचीय व्यिस्था हिहिष्ट स्िरूपाची असते.  

संस्कृती रक्षि, धर्ोपदिे, सदाचार, सदभािना आहि चराचरातील िाश्वत र्लू्यांचे जपििकू 

करण्यासाठी कीतमन िे प्रभािी र्ाध्यर् आि.े अंधश्रद्धा हनर्ूमलन, कर्मकांड, जुनाट कालबाह्य रूढी, 

दारूबंदी, व्यसनाधीनता अिा अनेक प्रकारािर जनजार्तृी केली जाते. म्ििनू कीतमन ि ेलोककला 

आहि भारतीय ज्ञानपरंपरा यांच्या दिुा हनर्ामि झालेला हदसनू येतो 

 ४.१०.२ लणित 

लहळत िी एक र्राठर्ोळी लोककला आि.े कोकिात नारदीय कीतमन परंपरेत लहळताचे 

र्ित्िाचे स्थान आि.े लहळताचा िते ूसोंर्ाच्या र्ाध्यर्ातनू तत्िज्ञान पे्रक्षकांच्या र्नािर हबंबििे िा 

असतो. या सोंर्ाच्या र्ाध्यर्ातनू करर्िकू केली जाते. उत्सािाच्या िेिटी उत्सिदिेता हसंिासनािर 

बसली आि,े असे र्ाननू हतच्या दरबारात हिहिध सोंरे् आिली जातात. त्याद्वारे र्ार्िे र्ार्तात. 
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याला लहळत म्िटले जाते. या सोंर्ांर्ध्ये भालदार, जोपदार, िासदुिे, र्ोंधळी, िाघ्या ि र्रुळी 

यांसारखी पात्रे असतात. 

 लळीत या लोककलेतून तत्त्िज्ञानाचे प्रर्ाि स्पष्ट िोते. अहभजात दजाम प्राप्त िोण्यासाठी ज्या 

अटी िती आिते त्यापैकी जनुी परंपरा तत्त्िज्ञानाला र्ित्त्ि दते असते. त्यार्ळेु लळीत ि े प्रभािी 

र्ाध्यर् हदसनू येते.  र्राठी लेखनात लहळत या िब्दाचा िापर अनेक हठकािी आल्याचे उदािरि 

आपल्याला हदसतात. लहळताच्या संदभामत संत तकुारार्ांच्या अभंर्ात उल्लेख  सापडतात. हकंबिना 

तकुारार् र्ाथेत लळीत ि ेस्ितंत्र प्रकरि आि.े लहळताते अभंर् पढुीलप्रर्ािे,   

'र्ळीत झाली काया। िेंहच लहळत पंढरीनाया।।१।। 

टालें अिसाना पासी। रूप राहिले र्ानसी ।।२।। 

िाहिला कळस। तेथें हस्थरािला रस ।।३।। 

तकुा म्ििे र्ोड झालें। नारायिी पोट धालें ।।४।।' 

'आली लहळताची िेळ। असा सािध सकाळ।।१।। 

लिो करा िेर्ी स्र्रा। टाळी िा हिशं्वभरा।। २ ।। 

झाहलया अिसान। न संपडती चरि।।३।। 

तकु्या बंध ुम्ििे थोडे। अिहध उरली आि ेपढुे।।४।।'” ३४ 

 ४.१०.३ तमािा  

र्राठी लोकसाहित्यातील अत्यंत र्ित्िाचा लोककला प्रकार म्ििजे तर्ािा. तर्ािातील 

फासम आहि िर्नाट्यातून प्रबोधनाचे, र्नोरंजनाचे कार् केले जाते. पौराहिक, सार्ाहजक 

िर्नाट्यार्धनू प्रबोधन आहि र्नोरंजन केले जाते. तर्ािा या कलेच स्िरूप अत्यंत साधे आहि 

सरळ आि,े प्रथर् र्ि नंतर र्िळि बताििी हकंिा रंर्बाजी िोत असे. सिामत िेिटी नाट्यर्य ‘िर्‘ 

सादर केला जात असे. तर्ािाची संपिूम रचना संर्ीतािर आधारलेली असे. ‘पिूीच्या र्ळू तर्ािात 

अिघे सिा-सात कलािंत असत तर्ािातील प्रर्खु पात्र सरदार असते ते स्ितः िािीर हकंिा र्ािारे 

पात्र असते. दसुरे र्ित्िाचे पात्र ‘नाच्या‘ हकंिा ‘नाचिारीि‘ आहि संर्ीताच्या ठेक्याबरोबर 

कायमक्रर्ात रंर् भरण्यासाठी हिनोद कार् करिारा ‘सोंर्ाडया‘ ि ेअत्यंत र्ित्िाचे पात्र असते.   

आज तर्ािाचे स्िरूप पूिमपिे बदलले आि.े पारंपाररकते बरोबरच निस्िीकृती िोत आि.े 

सर्ाजाची अहभरूची बदलली आि.े तर्ािाला रंजनर्ाध्यर्ांिी एक प्रकारची स्पधाम करािी लार्ते 

आि.े त्यार्ळेू काळाच्या ओघात कािी अपररिायम असले, तरी तर्ािा िा र्राठी लोकरंर्भरू्ीिरचा 

एक रांर्डा, अस्सल दिेी आहिष्कार आि.े यापढुील काळात तो हकती तर् धरेल यांची हचंता िाटािी 
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अिी पररहस्थती नक्कीच आि.े तर्ािा आहि कलािंत यांच्यासाठी सरकारकडून प्रयत्न झालेले 

हदसतात. तर्ािा कलािंतांसाठी पेन्िन योजना सरुू झालेली आि.े र्ा ा़त्र, अद्याप सिामपयंत िी योजना 

पोिच ू िकलेली नािी. आज अनेक तर्ािाचे फड बंद पडले आिते. आिखी बंद पडण्याच्या 

र्ार्ामिर आिते. त्यार्ळेु तर्ािािर संिोधन िोिे र्रजेचे आि.े  

तर्ािा िी र्िाराष्राची अहतिय लोकहप्रय लोककला आि.ेर्िाराष्रार्ध्ये पेििेकाळात 

तर्ािाला बिर आला. भक्ती आहि शंर्ार या दोिोंच्या संयोर्ातनू तर्ािाचा जन्र् झाला आि.े 

तर्ािा िा िब्द पहिमयन असनू नंतर तो उदूमत आला. तर्ािाला िेर्िेर्ळी नािे आिते. ‘रं्र्त’ असे 

नाि कािी हठकािी िापरले जाते. १८९८ पयंत ‘रं्र्त’ या नािानेच ओळखला जात िोता असे 

नार्दिे व्िटकरांनी आपल्या पसु्तकाच्या िेिटी हदलेल्या तर्ािाच्या जाहिरातीिरून हदसते.  

आजिी खानदिेात ‘खडीरं्र्त’ या नािाने तर्ािाला ओळखले जाते आिे. प्रारंभीच्या 

काळात तर्ािा िडाच्या झाडाखाली पारािर, उघड्या र्ैदानात आहि चािडीिर रॉकेल हदव्याच्या 

टेंब्याच्या उजेडात तर्ािा रात्रभर चालायचे.. बैलर्ाडीतनू तर्ािा कलािंताची भटकंती सरुू 

असायची, तर्ािाची र्ांडिी िारंिार बदललेली हदसते. आजच्या बदलत्या सार्ाहजक संदभामत या 

कलेकडे पाहिले तर अठरापर्ड जातींनी उभी केलेली िी लोककला कोितीिी जात धर्म न र्ानता 

कलािंत म्ििून सर्तेचा धर्म पाळते.  

म्ििनू तर्ािा ि ेखऱ्या अथामने सार्ाहजक सर्तेचे प्रभािी असे रंजनपीठ आि ेअसे म्ििािेसे 

िाटते. तर्ािा िी दहलत-उपेहक्षत जातींनी हिकहसत केलेली कला आिे, ि ेजसे एका बाजलूा सत्य 

आि,े तसेच सर्ाजातील सत्ताधीि आहि इतर सििम जातींनी या कलेला आश्रय हदल्यार्ळेु 

हिकहसत झालेली आि.े सर्ाजातील सिम जातीधर्ांची र्ािसं एका रंर्र्ंचािर आिण्याचे कार् 

तर्ािाने केलेले आि.े 

 जसा ज्ञानोबा, तकुोबा, हिठ्ठलाचा नार्र्जर प्रत्येकाच्या ओठी आिे, तसाच तर्ािा िािी 

प्रत्येकाच्या जर्ण्याचा अहिभाज्य भार् बनलेला आि.े कोित्यािी खेड्यात रे्लात तर तर्ािा 

र्ािीत नािी असा र्ािसू िोधनू सापडिार नािी. म्ििनूच तर्ािा िी तर्ार् बि जनांच्या 

अहभव्यक्तीची सिामत लोकहप्रय अिी लोककला आिे, असे आपल्याला अहभर्ानाने म्ििता येते. 

र्िाराष्रातील तर्ार् बि जनांचं जर्िं अहभव्यक्त करण्याचं र्ित्त्िाचं कार् तर्ािा आहि इतर 

लोककलांनी केलेले आिे आहि आजपि करत आिते. या लोककला जसजिा नार्िेर् िोतील 

तसा तसा र्राठी र्ािसू असरुहक्षत आहि बैचेन िोईल, कारि या लोककला त्याच्या जर्ण्याचाच 

एक भार् आिते. म्ििून तर्ािाला पुनरूज्जीिन दऊेन त्याची निी सांस्कृहतक र्ांडिी करण्याची िी 
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िेळ आि.े या कार्ी िासन, सर्ाज, अभ्यासक, संिोधक, कलािंत आहि रहसक या साऱ्यानी एकत्र 

येऊन र्ांहभयामने हिचार करिे ि ेअत्यंत र्ित्त्िाचे आिे.  

 तर्ािातील संिाद जसे सर्ोरच्या पात्रािी असतात तसे पे्रक्षकांिी सर्हन्धत असतात. प्रयोर् 

सादरीकरिािेळी कधीकधी पे्रक्षकांना जाब हिचारून हिनोद हनहर्मती केली जाते. तर्ािात संहिता 

कलािंतािर अिलंबनू असते कलािंत संहितेचा जोडून हकती स्थाहनक हिर्यािर संिादाद्वारे 

अहिष्कार करतो याला र्ित्त्ि असते. तर्ािार्ध्ये कथानकातील कल्पना हिस्ताराला अहधक िाि 

असतो. तर्ािात राजाची र्स्करी केली जाते. संिाद असे असतात की, खरे काय ते लिकर उलर्डत 

नािी.  

उदा. 

 राजा: प्रधानजी! प्रधानजी! ओ प्रधानजी!  

प्रधानजी: जी सरकार!  

राजा: कुठे िोता?  

प्रधानजी: र्िाराज! लिकर हनघालो िोतो पि रस्त्यात एक भांडाि चाल ूव्ितं, त्ये सोडिायला र्ेलो 

म्ििनू उिीर झाला. 

 राजा: बरं बरं! राज्याचे काय िाल ििाल!  

प्रधानजी: र्िाराज! राज्यात सकळीकडं आबादी आबाद आि.े सखुानं लोक नांदतािते. राजा 

असािा तर असा म्ििनू आिीिामद दतेािते.  

राजा: प्रधानजी! रयतेला कािी कर्ी पडू दऊे नका. ज्याला धान्य नसेल त्याला धान्य द्या, ज्याला 

िव्य नसेल त्याला िव्य द्या, आपली राजकोठारं खलुी करा. राज्यातला एकिी र्ािसू उपािी रािू दऊे 

नका.  

तेिढ्यात हिपाई िदी घेिनू येतो. 

 हिपाई: र्िाराज  

प्रधानजी: काय रे, चल बरोबर! काय ििंय तुला!  

राजा: प्रधानजी, त्याला बोल ूद्या  

प्रधानजी: र्िाराजा आपि कायबी काळजी करू नका म्यां पाितो काय ते  

राजा: बरं बरं!  

प्रधानजी: कारे हिपरुड्या लई र्ाज आला काय? 
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 अिा संिादातून राजाचा रयतेकडे लक्ष दणे्याचा प्रसंर् हचतारून प्रधानजीचा चतरुपिा व्यक्त 

िोतो. तर्ािाची संहिता लिहचक असते ऐनिेळी कलािंत आपिास ििा तसा बदल करून 

पेर्क्षकांना िसित असतो. तर्ािाने ऐहतिाहसक हिर्य जार्तृीसाठी, प्रबोधनासाठी हनिडले. 

ऐहतिाहसक थोर परुूर्ांची चररत्रे, कतमव्य नीहतर्त्ता, स्िाहभर्ान, दिेहनष्ठा अिा र्िुांची र्रज 

असल्यार्ळेु तर्ािात ऐहतिाहसक स्त्री, परुूर्ांच्या चररत्रास अहधक िाि हदला. ऐहतिाहसक परुाि 

परुूर्ांचे चररत्र पे्ररिा म्ििनू सर्ाजासर्ोर ठेिले. तर्ािाने जसे पोट धरून िसिले तसे पे्रक्षकाच्या 

डोळ्यात पािीिी आिले.  

उदा. आईचे काळीज िा िर् ज्यांनी पाहिला त्यांच्या डोळ्यात पािी आल्याहििाय राहिले 

नािी. सार्ाहजक धाहर्मक कथानके तर्ािातनू सर्ाजासर्ोर र्ांडली. असे कथानक र्ांडत असताना 

हनतीत्त्िाचा आग्रिाने परुस्कार केला. र्ािार्ािातील राजकीय िातािरि, पाटील, कुलकिी यांचा 

जनतेला िोिारा त्रास, पाटलाची िाईट नजर, भाऊबंदकी, सािकारी, भािाभािातील भांडि, सास-ू

सनु, पती-पत्नी, सासरा-सुन असा हत्रिेिी संर्र्, भाऊ-बहििीतील िाद, बिीि-भाऊ प्रेर् असे अनेक 

हिर्य तर्ािाने संहिता रूपात स्िीकारले.  

तर्ािात काल्पहनकपिा हनर्ामि करता येतो. कृष्ि, पेंद्या, राधा, र्िळि, र्ाििी अिी 

अनेक पात्र तयार करता येतात. बाजार, हनसर्मिातािरि फक्त बोलले तरी तयार िोते. स्टेजिर चार 

पािले चालले तरी घरातनू बाजारात रे्ल्यासारखे िाटते. िचे खालील उदािरिािरून लक्षात येते. 

कािी हस्त्रया आि ेत्या िेर्ात स्टेजिर येतात आहि र्ाििीला आिाज दतेात.  

र्ौळि: र्ािशये ऽ ऽ ऽ ए र्ािशये !  

र्ाििी: आले ! आले ऽ ऽ ऽ (एक परुूर् फक्त साडी घालनू स्टेजिर प्रिेि    

        करत.) पोरींनो ! कोिकोि आलंय?  

र्ौळि: र्ािशये कारं् एिढा उिीर केलाय, हदस बघ हकती िर आलाय  

       (र्ाििी कपाळािर आडिा िात ठेिनू सयूम कोठे आि ेते िोधते.)  

र्ाििी: व्िय व्िय! हदस लय िर आलाय, चला हबर्ी हबर्ी (रंर्भरू्ीिर    

 जर्लेल्या र्ौळिी डोक्यािर िात करून र्ोलाकार हफरत चाल ूलार्तात.)  

र्ौळि: र्ािशये त ूपढुं चल! र्ला भ्याि िाटतंय!  

र्ाििी: अरं्! कोिधरंल! चल हबर्ी हबर्ी!  

पेंद्या: थांबा  

र्ौळि: र्ािशये कोि म्ििालं आंबा? 
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 र्ाििी: अरं् आंबा नय, थांबा म्ििालं  

र्ौळि: र्ािशये!बघ ह्यो, यानं र्ाझा िात धरला!  

र्ाििी: ए! आरं बाबा, त्िां धरलं पि धरायची जार्ा चकुलास सोड हतचा   

      िात! (पेंद्या िात सोडतो, र्ाििी साडीच्या हनऱ्या पढुे करते आहि  

      िय धर म्ििते) ‘‘हदस बघ हकती िर आलाय‘‘  

डोक्यािर िात उभे करिे, रंर्भरू्ीिर र्ोलाकार हफरून चालण्याची हक्रया करिे, र्ला भ्याि 

िाटतय यािर तलुा भरहदिसा कोि धरंल या संिादात प्रहतआभास हिश्व हनर्ामि केल्याचे जाििते. 

तर्ािाचा प्रयोर् रात्री चाल ूआि.े तरीिी हदस डोक्यािर आला म्िििे, कपाळािर आडिा िात 

धरून खरोखर हदस हकती िर आला ि े रात्री पाििे पे्रक्षकांचे र्नोरंजन करून जाते. तर्ािाच्या 

पे्रक्षकांना याची कल्पना असते तरीिी ते हिनोद म्ििनू त्याकडे पाितात. र्ळुात तर्ािाची संहिता 

हद्वअथामचा अहिष्कार करत जाते. तर्ािात बैल दधू देतो. हर्त्राहर्त्रांचा व्यापार देिांतर्मत ि देिाबािेर 

चालतो. तर्ािा आिाियास रे्लेल्या हर्त्राकडून तर्ािातील बाईला ‘‘रार्रार्‘‘ घालतात. ि ेकेिळ 

तर्ािातच चालते नाटकात चालत नािी. ‘‘त्याने आपल्या लोकरंर्भरू्ीिर जनुाच आिय जरी 

स्िीकारला िोता तरी त्याने तर्ािा लोकरंर्भरू्ीला हिधीनाट्याएिढे धाहर्मक अहधष्ठान हदले नािी. 

तर्ािात र्हिला असताना दखेील परुूर् फक्त अंर्ाभोिती साडी र्ुंढाळून कंुकू लािनू र्ाििीचे रूप 

घेतले जाते. र्िळिींना सोबत घेऊन बाजाराला जािारे िे पात्र कृष्ि ि पेंद्याला उलट सलुट उत्तरे 

दऊेन पे्रक्षकांना िसिते.  रंर्र्ंचाचं पजून झाल्यानंतर सिम कलाकार रंर्र्ंचािर येऊन तर्ािा रंर्तदार 

व्िािा म्ििनू श्रीर्िेिाला साकडं घालतात. 

 ‘जय जय गरूड ध्िजा आमुची रािािी तुम्िी लज्जा।।धृ।।  

अनंत नामे, अनंत रूपे, अितार आिे तुझा ।  

अनंत धमे? अनंत कमे, सज्जन दुजतन करीती पूजा।। 

 या र्िात केिळ दोन ओळींचा सर्ािेि आि.े पठठे बापुरािांचा िा र्ि अत्यंत लोकहप्रय असनू तो 

आजिी सर्ळया तर्ािा फडातनू र्ायला जातो.  

िर्ाला लोकहप्रयता हर्ळत असते. कािी र्ाजलेले िर् ‘इष्कानं घेतला बळी,’ ‘तांबडं फुटलं 

रक्ताच,ं’ ‘बाईने दािला इरं्ा,’ ‘आईच काळीज,’ ‘राजा िररशं्चि,’ ‘सख्खा भाऊ पक्का िैरी,’ 

‘चांर्िुाची कथा,’ ‘एक बाई दोघांची घाई,’ इत्यादी. अिारीतीने तर्ािातील िर् िा घटक 

लोकरंजनासाठी र्ित्िपिूम ठरतो. सार्ाहजक संकेत झरु्ारून सार्ान्य र्ािसाला नैहतकतेची जािीि 

करून दिेे, हिनोदातनू पे्रक्षकांच्या र्नातील ताि कर्ी करिे त्यांना िसित ठेििे िी िर्लेखनाची 
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ताक्त असते. रं्भीर स्िरूपाचे िर् आहि रंजनपर िर् यांतून सार्ान्य र्ािसाला हिर्केु्तचा प्रत्यय 

आिनू हदला जातो. तर्ािा या लोकलेतनू लोक र्नोरंजनाबरोबरच लोकप्रबोधन करत असनू 

लोकप्रबोधन िा भारतीय ज्ञान परंपरेत र्ित्त्िाचा घटक  र्ानला जातो. 

४.१०.४  पोिाडा  

 पोिाडयाच्या सिांत जनुा उल्लेख र्हिकािहतच्या बखरीत सापडतो. यासंदभामत हि. का. 

राजिाडे हलहितात. हबंबराजाचा पतु्र केिि देि - याने र्ोठ्या ऐश्वयामने बारािरे् राज्य केले. त्याने 

राजहपतार्ि म्ििजे आसपासच्या सिम लिानसिान संस्थाहनकांना आजा िी पदिी धारि केली. ि 

त्या अथामचे बडेजािीचे र्द्य पद्य पोिाडे रहचले म्ििजेच सिमसाधारिपिे िके अकरािेच्या सरु्ारास 

र्राठी भारे्त पोिाडयाची व्यतु्पत्ती झाली असािी असे हदसते.  

 'पोिाडा' या िब्दाच्या उत्पत्ती संबंधीचा आिखी एक उल्लेख बाराव्या, तेराव्या ितकाच्या 

सरु्ारास ज्ञानेश्वरीर्ध्ये सदु्धा पिाियास हर्ळतो. ज्ञानेश्वरीच्या दसुऱ्या आहि हतसऱ्या अध्यायार्ध्ये 

अनकु्रर्े दिाव्या आहि एकिे त्रेसष्टाव्या ओिीर्ध्ये "पिाडा" असा िब्द आढळतो. याहठकािी 

पिाडा याच अथम कािी हठकािी स्ततुी तर कािी हठकािी यदु्ध, झर्डा असा घेतलेला हदसतो. 

यादिांच्या दरबारी यादिराजांची स्ततुी र्ाण्यासाठी भाट िोते. या भाटांचा र्ायनपरंपरेचा पररिार् 

हिििािीतील िाहिरांच्यािर झाला असािा. आहि या भाटांच्या संपकानेच अज्ञानदासा सारख्या 

िाहिराने आपल्यार्ध्ये असिा-या सपु्त काव्यिक्तीला र्कु्त करून पोिाडयाची परंपरा हिििािीर्ध्ये 

रुज ू केली असािी. अज्ञानदास सारख्या कािी किींनी र्रुुस्ततुी सारख्या हिर्यािर क्िचीत 

पोिाडयाची रचना केलेली हदसते. म्ििजेच इसिी सन १६५९ च्या पिूीच कािीप्रर्ािात का असेना 

पोिाडा लोकहप्रय झालेला हदसतो.  

र्सुलर्ानी अर्दानीत र्राठ्यांचे स्ितंत्र अहस्तत्िच संपषु्टात आले; र्र् पराक्रर् कुठला हन 

त्यांचे ििमन कुठले? त्या िेळी िाहिरी कहितेची हनपज बंद पडली असािी. सतराव्या ितकातील 

स्िराज्याकांके्षने ि हििाजीच्या अदु्भत पराक्रर्ाने र्िाराष्राचें िातािरि एकदर् बदलले. नव्या 

आकांक्षा, निा उत्साि यांच्या बिरात नव्या भािनेची निी र्ािीिी र्िाराष्र र्ाऊ लार्ला. 

तलिारींची खिखिाट ि घोड्यांच्या टापा यांच्या आिाजात ढोलकी, संबळ, डफ या दिेी िाद्यांच्या 

साथीत िीरश्रीच्या कथा र्ािारा किींचा ि र्ायकांचा एक निा िर्मच िािीर ि र्ोंधळी या नािाने 

हनर्ामि झाला, आहि त्या जनु्या र्राठी िाङ्मयात पोिाडा िा निा िाङ्मय प्रकार अहस्तत्िात आला. 

हिसाव्या ितकात हििाजी र्िाराजां सोबतच, स्िांतत्र्य चळिळीतील प्रर्खु लोकनेते आहि 

तदनंतर सार्ाहजक चळिळी र्ध्ये अग्रेसर असिारे सर्ाजसेिक यांचा कायमर्ौरि करण्यासाठी अनेक 
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पोिाडे हलिीले र्ेले. लोकिािीर अण्िाभाऊ साठे, लोकिािीर बिीर र्ोर्ीन (किठेकर) यांनी 

स्िराज्य संस्थापक हििाजी र्िाराज, आझाद हिदं सेनेचे सभुार्चंि बोस, संहिधानकार डॉ 

बाबासािेब आंबेडकर आहि रयतेच्या हिक्षिासाठी झटिारे कर्मिीर भाऊराि पाटील, यांच्या 

जीिनािर अनेक पोिाडे हलिीले आिते. 

४.१०.५  दिाितार 

 दिाितार िा एक लोकनाटयाचा प्रकार आि.े हिष्िचूे दिा आितार हिष्िनेू कधी कोित्या 

कारिांसाठी घेतले, याची र्ाहिती त्यात असते. िा लोककला प्रकार र्ोिा, कोकि, कोल्िापूर भार्ात 

र्ोठया प्रर्ािािर सादर केला जातो. श्री िार्जी नाईक काळे यांनी कनामटकातनू कोकिात आिलेला 

प्रहसध्द लोककला प्रकार आि.े त्याचा पहिला प्रयोर् अहडिरे र्ािी र्िाकाली दिेीसार्ोर झाला. 

दिाितार या खेळात पेटाऱ्याना फार र्ित्ि असते. दिाितारी नाट्यात पिूमरंर् असतो. पिूमरंर्ात सादर 

िोिाऱ्या भार्ाला आडदिाितार असे म्िितात. सतू्रधाराच्या हनिेदनाने खेळाची सुरिात िोते. 

उत्तररंर्ात रार्ायि, र्िाभारत, परुाि,े भार्ित इ. र्धल्या पौराहिक प्रसंर्ाचे सादरीकरि केले जाते. 

 ४.१०.६  गोंधि   

र्िाराष्रात र्ोंधळाला र्ोठी परंपरा आि.े लग्न सर्ारंभ हकंिा िभु कायामर्ध्ये र्ोंधळाचा 

कायमक्रर् केला जातो. कुलदिेतेला प्रसन्न करिाऱ्यासाठी र्ोंधळ घालण्याची परंपरा सध्यातरी हटकून 

आि.े अंर्ात तेलकट झबला, र्ळयात दिेींची प्रहतर्ा, कपाळािर कंुकू ि भंडारा आहि र्ळयात 

किड्यांची र्ाळ अिी िेिभरू्ा असलेली व्यक्ती म्ििजे र्ोंधळी. संबळ आहि तिुतिुे या िाद्यांद्वारे 

नतृ्यिी करिारा र्ोंधळी काकडे पेटिनू दिेीचे र्िुर्ान करत र्ोंधळ घालतो. पि ििरीकरिाचे 

दषु्पररिार् या परंपरेिर िोत आिते.  

 र्िाराष्रातील लोकजीिनात धाहर्मक हिधी म्ििनू र्ोंधळ या लोककलेला फार र्ोलाचे स्थान 

आि.े घराण्याचा एक कुलाचार आहि दिेीच्या उपासनेचा एक भार् म्ििनू र्ोंधळ घालण्याची प्रथा 

र्िाराष्रातील अनेक घराण्यातनू आजिी सरुू आि.े र्िाराष्र, आंध्र प्रदिे आहि कनामटकातिी 

र्ोंधळहिधी केला जातो. लग्न, र्ुंज, इ. र्ंर्ल कायामच्या हनहर्त्ताने यजर्ानाच्या घरी र्ोंधळी नतृ्य, 

नाट्य, संर्ीत इ. र्ोष्टीसि दिेीच्या नािाने र्ोंधळाचा कायमक्रर् करतात. दिेीची भक्ती िाच र्ोंधळाचा 

र्खु्य िते ू असतो, पि भक्तीबरोबरच र्नोरंजनाचा भार् र्ोंधळाच्या कायमक्रर्ात आलेला असतो. 

‘र्ोंधळ‘ िा र्िाराष्रातील प्रर्खु लोककला प्रकार असनू अनेक अंर्ाने तो सर्धृ्द आि.े दिैतांची 

भक्ती ि अध्यात्र्क त्याचा अहिष्कारबरोबरच सर्ाजप्रबोधन करिे िा त्याचा उद्दिे आि.े  
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संत िाङ्मयात र्ोंधळाची परंपरा अत्यंत प्राचीन असल्याचे उल्लेख आढळतात. भतूर्ात 

र्िोत्सिाचे आहि र्ोंधळाचे साम्य असल्याचे अनेक अभ्यासकांनी दिमिनू हदलेले आि.े देिीच्या 

उपासनेत ‘र्ोंधळ‘ हिधीच्या दृष्टीने जसा र्ित्त्िाचा आिे, तसाच प्रयोर्ात्र्क कलेच्या दृष्टीने 

र्ित्त्िाचा आि.े र्ोंधळ घालताना हकंिा सादर करताना फक्त रात्रभर जार्िे नव्ि े तर झोपलेल्या 

सर्ाजाला जार्िण्याचे एक प्रभािी र्ाध्यर् आि.े सर्ाज जार्तृी ि े त्याच र्ळू ध्येय िोय.  

र्िाराष्रात र्ोंधळयांच्या र्राठे, कंुभार कदर्राई ि रेिूराई अिा पोटजाती असल्याचे उल्लेख असले 

तरी र्ोंधळ्यांनी रेिरुाई आहि कदर्राई या दोनच पोटजाती असल्याचे र्ान्य केले आि.े  

र्ािूरच्या रेिकेुचे भक्त रेिरुाई तर तळुजापरूच्या तळुजाभिानीचे भक्त कदर्राई असनू हतचीच 

पजूा र्ांडतात. रेिरुाई र्ोंधळी हिहधनाट्याच्या िेळी सर्ोर हदिटी ठेितो तर कदर्राई र्ोंधळी िातात 

जळता पोत धरून र्ािी म्िितात. सार्ाहजक व्यक्तीचे र्ाहर्मक हचत्रिी र्ोंधळी आपल्या 

कथार्ीतातून करतात.  

र्ोंधळी आपल्या स्र्रििक्तीचा, कल्पकतेचा, िकृत्ितेचा आहि कथनिैलीचा प्रकर्म 

आख्यानात दाखहितो. त्यांच्या हनिेदनात नाट्य, र्ीत, िाद्य यांचा हर्लाप िोतो. तळुजापरूची भिानी 

िी र्िाराष्राची कुलस्िाहर्नी. या कुलस्िाहर्नीच्या भर्तांना र्ोंधळी म्िितात. र्ोंधळ्यांनी देिीची 

र्ांडलेली उपासना हिधी म्ििजे र्ोंधळ. बदलत्या सांस्कृहतक संक्रर्िातिी र्ोंधळ िी लोककला 

आजतार्ायत तर् धरून आि.े र्िाराष्राच्या लोकर्ानसात ज्या दिेतांनी आपल अबाहधत स्थान 

हनर्ामि केलेले आि.े त्यात तळुजापरूची भिानी आहि र्ाि रची रेिकुा िी दोन िहक्तपीठं अग्रस्थानी 

आिते.  

र्ोंधळी या संस्थेला जिळजिळ िजार ते बारािे िर्ोची परंपरा हनहश्चतच लाभलेली आि.े 

आराध्याचा र्ोंधळ: र्राठ्यांच्या र्ोंधळाप्रर्ािे या र्ोंधळाचे स्िरूप असते. या र्ोंधळात 

हदिटीऐिजी पोत तेित ठेिला जातो. पेटता पोत िातात धरून र्खु्य र्ोंधळी अधून-र्धनू नतृ्य करतो. 

सबंळ हकंिा िलर्ी जिी ताला सरुात िाजेल तसा र्ोंधळी हकंिा आराधी पोत िालिनू घरु्ायला 

लार्तो. पायात घुंर्रे बांधलेली असतात. र्ोंधळ चाल ूअसताना त्यांच्या अंर्ात येते. ि आराधी घरु् ू

लार्तो.  

र्र् त्याच्यार्ाफम त दिेीला कौल लािला जातो. आजारी असेल, कोिाला करिी केली 

असेल तर याला प्रश् हिचारले जातात. कोिी निसिी बोलतात. संबळया र्ोंधळापेक्षा आराध्याच्या 

र्ोंधळात एकूिच िातािरि भारलेले असते. आराध्याच्या र्ोंधळात पूिमरंर्ात दिेीची पजूाहिधी, र्ि 
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दिेदिेता आिािन, दिेीची र्िात्म्यपर र्ािी आहि उत्तररंर्ात पुराि-कथाभार्ािर आधाररत 

कथार्ीत असते.  

र्ोंधळ कलाप्रकार प्रत्येक घरोघरी केला जािारा कुलाचार आि.े र्ोंधळ सादर करण्यासाठी 

जी िाद्ये िापरली जातात ती परंपरेने ठरिलेली असतात. त्यात प्रार्खु्याने संबळ, तिुतिुे, आहि 

झांज िी िाद्ये येतात. र्ोंधळातील र्ि साधारिपिे पुढीलप्रर्ािे  

‘‘गणराज लिकर यािे, भेट सकिाला द्यािे।।धृ।। 

अंगी िेंदराची उटी, केसर कस्तूरी ललाटी।। 

पायी घागऱ्या िाजती, नाचत आले िो गणपती। 

तुका म्िणे िोधून पािे णिठ्ठल गणपती तुझा नािी’’।।१।। 

 अिाच पारंपररक र्िांर्ध्ये हिहिध पारंपररक ‘र्ि‘ सादर केले जातात. र्िपती बाप्पाला 

र्ोंधळात कोितेिी हिघ्न न येता र्ोंधळ पार पाडण्यासाठी हिनंती करतात.  

पररसरातील दिेदेितांना आििन केले जाते.  

‘‘या गोंधिाला आज यािे अंबे 

चैक भरीला कुसरी, णलबं नारि नानापरी 

उदबत्या लािूनी चारी, 

आज मी गोंधि मांणडला या गोंधिाला 

आज यािे अंबे या गोंधिाला लिकर 

यािे अंबे मािूरगड रेणूके गं 

गोंधिा यािे तुिजापूर भिानी गं 

गोंधिा यािे येरमािा येडूबाई 

गोंधिा यािे रािीन यमाबाई 

गोंधिा यािे िुकले चुकले िो गोंधिा यािे। 

राणिले साणिले िो गोंधिा यािे। 

सकिीक देिांना िो िंकार केला िंकार केला 

िो मेिा णमिाला बोल एकदा सदानंदाचा उदे उदे उदे, 

कुलस्िाणमनी, मािूरगड रेणुका भिानी की जय 

श्री तुिजामाता भिानी की जय’’।।. 
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 सिम दिेी देितांना र्ोंधळाला येण्याचे ‘आितन‘ र्ोंधळी दतेो. यालाच ‘आिािन‘ असेिी 

म्िितात. अलौहकक पातळीिरच्या या दिेतांना लौहकक पातळीिर आिण्याची हकर्या र्ोंधळी 

आपल्या र्ीतातनू करतो.  

 दिे संचारिे: पिाटेच्या िेळी यजर्ानाला आंघोळ करून यायला सांहर्तले जाते. ज्या 

व्यक्तीच्या अंर्ात देिाचे िारे असते अिा व्यक्तीिी आंघोळ करून येतात. त्यांच्या अंर्ात िारे येते 

दिे संचार करतो. पजुेच्या सर्ोर तो उडया र्ारून अंर्ात आल्याबरोबर घरु्ायला लार्तो, त्याला 

प्रोत्साहित करण्यासाठी िाघे अिा रीतीने िाद्ये िाजितात की त्याला अहधक प्रोत्सािन हर्ळते. 

िाद्याची र्ती िाढते िारे िाढल्याने थांबा म्िटले की िाद्ये बंद केली जातात. 

 िारे िाला जार्रि पािन झाले हकंिा नािी सांर्तो. ‘आनंद‘ अिी खिू असते. त्याला हलंबू 

हदले जाते. कधीकधी पे्रक्षकांची कोडी सोडिनू घेतली जातात. करिी, भतूबाधा, अडीअडचिी यािर 

उपाय हिचारले जातात. ‘चलिट‘ िी खंडोबाचे िारे अंर्ात असिाऱ्या व्यक्तीची िाघ्यांना िाद्य 

िाजिण्यास सांर्ण्याची खूि असते. अंर्ात िारे आलेली व्यक्ती अंर्ािर र्ारून घेिे, लंर्र अंर्ािर 

आटपिे, सिते हलंबू चािनू खािे, तळिातािर कापरू पेटििे, पेटता कापूर तोंडात टाकिे असे 

अंर्ािर ििारे आििारे प्रकार करतात.  

४.१०.७ लंगर णिधी 

 लंर्र िी खंडोबा दिेतेची जि ूआभरू्िे िोत. करंर्ळी एिढया जाडीच्या कडयाची एकत्र िी 

साखळी असते. लंर्र तोडण्याचा हिधी यजर्ानाकडून केला जातो. लंर्र तोडण्यापिूी यजर्ानाकडून 

त्याची पजूा केली जाते. िाघे लंर्राची पजूा करतात. यजर्ानाला भंडार लाितात. आहि लंर्र 

लाितात. यजर्ानाकडून जर लंर्र तटुला तर ते चांर्ले र्ानले जाते. लंर्र पि िालक्या दजामचा 

बनिला जात आि.े त्यार्ुळे तो लिकर तटुतो. ‘‘र्ायन, नतमन, संिाद आहि अहभनय यांचा सयुोग्य 

र्ेळ पािाियास असेल तर लोकरंर्भरू्ीिरील र्ोंधळाचे हििेर्तः िाघ्याच्या जार्रिाचे कायमक्रर् 

पिािेत. तेथे या सिम कलांच्या अिष्कारांचा एक र्नोरर् हिन्यास पिाियास हर्ळतो.  

र्ोंधळ सादरीकरिाचे बदलते स्िरूप: ‘र्ोंधळ’ िी एक पारंपररक लोककला आि.े 

र्ोंधळयांच्या सादरीकरिात पारंपररक लोककलेतील दिेीची स्ततुी र्ािे, चांर्ल्या र्ोष्टीचे र्ित्त्ि 

ििमन करिारी पद,े िीरांचे पराक्रर् र्ािारे पोिाडे तसेच लोकजीिनातील िास्तिािर उपरोक्त भारे्त 

प्रकाि टाकिारी कििे, त्याचबरोबर नतृ्य, नाट्य, संिाद, बताििी या सिांचा एकहत्रत करून 

र्ोंधळाचे एक सुंदर नाट्य उभे रािते.  
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पिूी र्ोंधळ रात्रभर चालायचा त्या र्ोंधळात र्ोंधळ्यांच्या कलात्र्क सादरीकरिाने खरा रंर् 

भरत असे आहि पिाटे पयंत र्ोंधळ चालचू रािायचा. कधी पिाट झाली याचे भान पि पे्रक्षकांना 

राित नसे. परंतु आता िासनाने रात्री ११ नंतर कोिती कायमक्रर् चाल ू ठेि ू नयेत असे हनयर् 

घातलल्यार्ळेु र्ोंधळ रात्री ११ नंतर बंद िोतो. तर राहिलेला हिहध सकाळी घेतला जातो. तसेच इतर 

कायमक्रर्ाप्रर्ािे र्ोंधळ्यांच्या कायमक्रर्ांतिी काटकसर झाली आि.े लग्नप्रसंर्ी र्ोंधळ घालािा 

लार्तो. म्ििनू यजर्ान घालतो इतकेच र्ोंधळी असे दीडतासांचे छोटेखानी र्ोंधळ घालतो. 

 आज सद्यहस्थतीर्ध्ये र्ोंधळी हदिसाकाठी दोन ते तीन दखेील र्ोंधळ घालताना आढळतात. 

पि र्ोंधळ्याचा ठरािीक कायमक्रर् संपिूम रात्रीचा असतो. र्ोंधळाचे प्राचीन स्िरूप याप्रर्ािे धाहर्मक 

िोते खरे, परंत ुत्यातील पिूमरंर् ि उत्तररंर् या िब्दािरून त्यांची र्नोरंजकता ि लोकहप्रयता हनहिमिाद 

हदसनू येते.  

र्ोंधळी सर्ाजार्ध्ये रंजनाबरोबरच सर्ाजप्रबोधन करतात. त्यार्ध्ये हिक्षि, ि डंाबळी, 

एड्स, कजमबाजारीपिा, सिती र्त्सर, व्यसनर्कु्ती, व्यहभचारीपिा इ. सारख्या हिर्यािर प्रकाि 

टाकण्याचे कार् आजचे र्ोंधळी करताना आढळतात. िचे र्ोंधळाच्या संहितेचे बदलते स्िरूप 

म्ििािे लारे्ल. सर्ाजातील हजिंत प्रश् र्ांडून र्ोंधळी आपले कायमक्रर् पे्रक्षकांना कसे आिडतील 

याचा हिचार करून र्ोंधळ सादर करताना हदसतात. अध्याहत्र्क हकंिा दैिी उद्बोधन, सार्ाहजक 

प्रबोधन आहि लोकरंजन घडिीत बदलत्या काळातिी हिहिध हस्थत्यांतरातनू िाटचाल करीत 

र्ोंधळाची परंपरा आजिी सर्थमपिे उभी आि.े  

४.१०.८ लािणी  

घरदार सोडून लढाईिर बराच काळ दरू रे्लेल्या हिपायांच्या र्नोरंजनासाठी र्ीत, नतृ्य आहि 

अदाकारी यांचा संर्र् असलेली लाििी िा लोकहप्रय कलाप्रकार आि.े तर्ािाचा भार् म्ििनूिी 

लाििी सादर केली जाते, शंर्ारािर आधारलेल्या लाििीचे र्ळू संतांच्या हिराण्या, र्ौळिी, 

बालक्रीडेचे अभंर् यात आढळून येते. िाहिरांनी या लािण्यांची लज्जत िाढिली. शंर्ारीकच नव्ि,े 

तर भक्तीरस, िीररस, िात्सल्यरस असलेल्या लािण्यािी िाहिरांनी रचल्या आिते. लाििीहििाय 

र्नोरंजनाच्या कायमक्रर्ाला िोभा येत नािी. र्ात्र सध्याची लाििी आहि लाििीकलािंत यांची 

हस्थती दयनीय झाली आि.े  

लाििीचे अंतरंर् सुंदर ि ती म्ििण्याचा ढंर्िी नखरेबाज आि.े शंर्ाराहििाय लाििी 

लाििीच िाटत नािी. त्यार्ळेुच नऊ रसांची लाििी नऊिारीत सादर झालेली पिाताना रहसक 

दिेभान हिसरतो. 
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झाल्या णतन्िीसांजा करून णिणगार साजा 

िाट पिाते मी गं येणार साजन माझा 

प्रीतीच्या दरबारीच येणार सरदार 

मायेच्या णमठीचा त्यांच्या गळ्यात घालीन िार 

णदलाच्या देव्िाऱ्यात बांधीन मी पूजा 

आपला पती िेतात कार्ाला रे्लेला असतो तो हदिसभर काबाडकष्ट करून थकून हदिस 

र्ािळतीला येिार म्ििनू नटूनथटून शंर्ार करून आपल्या पतीची िाट पिात असते. तीच्या र्नात 

अनेक हिचारांचे कािूर र्ाजलेले असते. आपल्या पतीला कधी साजन तर कधी सरदार कधी सख्या 

असे अनेक उपर्ा दते असते. आजसधु्दा ग्रार्ीि भार्ात स्त्रीया चार पाच िाजता सिम कार्े आिरून 

केस हिचांरतात, पािडर, लाली िरै्रे िरै्रे लािनू आपला शंर्ार करतात. याच्या पाठीर्ारे् पि तेच 

कारि आि ेकी, आपला पती कार्ािरून आल्यािर आपि त्याला सुंदर हदसािे त्याचे र्न प्रसन्न 

व्िािे त्यान हदिसभर केलेल्या कार्ाचा थकिा जािा.  

एकीकडे शंर्ार रसाने भरलेली लाििी तर दसुरीकडे र्ोिर्यी संसारातनू दरू रािण्याचा सल्ला 

दिेारी आध्याहत्र्क िाहिरी सरहर्सळ केल्याचे हदसते.  

सुंदरा मनामध्ये भरली, जरा नािी ठरली।। 

ििेणलत णिरली, मोत्याचा भांग।। 

अरे गड्या िौस नािी पुरली, म्िणोनी णिरली, 

पुन्िा नािी णफरली कुणाची सांग।। 

 सुंदरा र्नार्ध्ये भरली’ िी रार्जोिींची र्ाजलेली आहि रहसकहप्रय लाििी म्ििजे स्त्री 

सौंदयांच्या र्ोिक आहि उन्र्ादक ििमनाचा सुंदर नर्नुा आि.े अहतिय हर्तिब्दात सुंदर अिा 

ललनेच ििमन सरेुख पध्दतीने केलेले आि.े स्त्री सौंदयामचे एिढे सरेुख ििमन जास्त प्रर्ािात पिाियास 

हर्ळत नािी. लाििीसाठी यर्क आहि प्रास अर्दी चपखलपिे बसहिलेला आि.े प्रिािी िळिाची 

रार्जोिीची िी लाििी आजिी हततकीच लोकहप्रय आि.े 

‘‘माझी मैना गािािर राणिली। माझ्या णजिाची िोतीया काणिली।। 

आणति बांधा। रंग गव्िािा। कोर चंद्राची उदात गुणाची। 

मोठ्या मनाची। सीता ती माझी रामाची। 

िसून बोलायची। मंद चालायची। 

सुगंध केतकी। सतेज कांती। 
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घडिी पुतिी सोन्याची नव्या नितीची। 

काडी दिण्याची।’’ 

र्ुंबईचा कार्र्ार ि त्याची बायको ि हतच्यापासून झालेली ताटातटू, पोटापाण्यासाठी सिन 

करािा लार्लेला हिरिाने व्याकूळ झालेला कार्र्ार, त्याच्या र्नाची झालेली तर्र्र्, बायकोचे 

सौंदयम, हतचे उदात र्न, हतच्यासाठी दाहर्ने आितो म्ििनूिी न िसिारी र्नात खचलेली िात 

उंचािनू हनरोप दिेारी र्ैना आहि हतला सोडून र्ुंबईत येिारा िा श्रर्जीिी कार्र्ार यांच्यािर िी 

लाििी रचलेली आि.े 

  तसेच र्बंुईत सरुू झालेली संयकु्त र्िाराष्राची चळिळ ि बेभान झालेला र्राठी कार्र्ार 

आहि र्ािाकडे राहिलेल्या र्ैनेसारखी अिस्था झालेली जनता म्ििजे बेळर्ाि, कारिार, हनपािी ि 

र्ोव्यातील र्राठी जनतेचे हचत्रि केले आि.े ‘‘र्ाझी र्ैना र्ािािर राहिली ि ेबेळर्ाि आहि कारिार 

या भार्ासाठी रूपक आि.े बेळर्ाि आहि कारिार यांना िेर्ळे करण्याचे कार् सरकार करत 

असताना अण्िांनी येथे दोन हजिांची ताटातटू झाल्यािर काय िोतं याचं सर्पमक ििमन या लाििीत 

आलेले आि.े  

४.१०.९ जात्यािरची गाणी   

जात्यािरीची र्ािी हकंिा ओव्या िा लोककला प्रकार आपि सिांनीच लिानपिी ग्रार्ीि 

भार्ात हस्त्रयांकडून दळि दळताना पाहिले हकंिा ऐकले आि.े सासुरिािीिच्या र्नात दडलेल्या 

भािना कुिाला सांर्ता येत नसल्याने जात्यािर दळतांना र्ाण्याच्या र्ाध्यर्ातनू हस्त्रया आपल्या 

हिचारांना िाट करून दते असत. जरी िा छंद असला तरी दळि दळताना थकिा येि ूनये र्नािरील 

ताि िलका व्ििा म्ििनू र्ीते र्ात असत. याचे हिर्य संसार, धर्म, भािाचे र्िुर्ाि, बहििीची 

र्ाया, र्ािरेची आठिि, पतीिरील प्रेर्,  जत्रा,  स्त्रीिरील अन्याय, कौतकु, र्लुांच्या जन्र्ािर अिा 

हिहिध हिर्यािर र्ीते असतात. 

 जात्यािरच्या ओव्यांची चाल िांत ि संथ असते. त्यांचा आिाज फारसा चढा नसतो. 

सध्याचा जर्ाना इटंरनेटचा असल्यार्ळेु घरातील जात ि ेदहुर्मळ झाल आि.े कोिीिी जात्यािर दळि 

न दळता हर्रिीतून दळि दळूि आित आिते. त्यार्ळेु जात्यािरील र्ािी िा लोककला प्रकार लुप्त 

िोत चालला आि.े 

िळिाचं पािी, नीट िळिानं जात 

तानी र्ाझी बाळाबाई, िाक र्ारली की र्ार् येती 
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 र्ाझी लाडाची लाडुबाई हकती आज्ञाधारक आिे ि े सांर्ताना ती र्ोठ्या  कल्पकतेने 

पाण्याच्या प्रिािाच उदािरि ओिीर्धनू दतेे. पाण्याच्या प्रिािाला जर िळि असेल तर ते त्याच 

िळिाने अर्दी सिजतेने धाित असतं. त्याप्रर्ािेच र्ाझी बाळाबाई िी र्ोठ्या र्िुांची आि,े 

चांर्ल्या िळिाची आि.े पहिल्यांदा िाक र्ारताच सरकन र्ाघारी िळते.  

र्ािरेच्या ओव्या म्ििजे हस्त्रयांच्या पारंपररक लोकर्ीतांचा एक प्रकार आि.े र्ािरेच्या 

आठििी, आईची र्ाया आहि सासरच्या जबाबदाऱ्या यांसारख्या भािनांचा सुंदर हर्लाफ असतो. 

या ओव्या हपढ्यानहपढ्या चालत आलेल्या आिते आहि जात्यािर दळताना र्ायल्या जातात, 

ज्यार्ळेु त्यातनू ग्रार्ीि आहि पारंपररक र्राठी जीिनिैली हदसते. र्ािरेची आठिि, बहििी-भािाचे 

नात,े सासरच्या नव्या जर्ाची ओळख आहि आपले घर सोडून जाण्याची िेदना यांसारखे हिर्य यात 

आढळतात.  

उदािरिे: 

• "र्ाय र्ाय करू आता, र्ािरेची र्ाया लार्ली..." (आईची आठिि). 

• "सासरची िाट लांब, र्ािरेची आठिि दाट..." (सासर आहि र्ािरेची तलुना). 

• "बहििीला भािाने हदलेली भेट, सासरी जाताना..." (भाऊ-बहििीच्या नात्यािर आधाररत).  

थोडक्यात, र्ािरेच्या ओव्या म्ििजे हस्त्रयांच्या र्नातील भािना, घरर्तुी जीिन आहि र्राठी 

संस्कृतीचे सुंदर प्रहतहबंब आिते.  

४.१०.१० पोतराज आणण कडकलक्ष्मी 

 पोतराज िा ग्रार्ीि भार्ात र्ंर्ळिारी ि िकु्रिारी फेरी र्ारतो. िालर्ीच्या तालािर तो दिेीची र्ािी 

म्िितो. कर्रेला िेर्िेर्ळया चोळी खिाची रंर्ीत घार्रा घातलेला असतो. िी लोककला फार 

पारंपररक आि.े हस्त्रया ते जेव्िा र्ािी म्िित आापल्या दारी येतो तेव्िा त्याला घरातील धान्य दतेात. 

त्याच्यािर तो आपला उदहनिामि करत असतो. काळाच्या ओघात िी कला सधु्दा बंद पडण्याच्या 

र्ार्ामिर आि.े  

र्रीआई या ग्रार्दिेतेचा उपासक असतो. तो जातीने र्िार हकंिा र्ांर् असतो. िळदी-

कंुकुिाचा र्ळिट भरलेला, कंबरेला अनेक हचंध्यांपासनू तयार झालेले घार्रािजा िस्त्र आहि िातात 

‘कोरडा‘, र्ळयात र्ण्यांच्या र्ाळा, कंबरेला सैलसर घुंर्राची र्ाळ बांधलेली आहि पायात 

खळुखळुा घातलेला. आपल्या िातातील िसाडिे कधी स्ितःच्याच िरीरािर प्रिार करीत तर कधी 

नसुतेच ििेत ‘सट सट‘ आिाज काढीत तो र्ररआईच्या नािाने दान र्ार्तो. र्रीआई िी कडक दिेी 

असल्यार्ळेु हतला कडकलक्ष्र्ी म्िितात. ग्रार्ीि भार्ात प्रत्येक र्ल्लीत पेटारा ठेिनू तो भाकिकू 
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करतो की, यािर्ी पाऊस चांर्ला पडेल. धान्याची भरभराट िोईल. आई निसाला पािेल. लिान 

र्लुांना आजारातनू बरं करण्यासाठी, जनािरांच्या रक्षिासाठी, घरात िांतता नांदण्यासाठी 

र्ररआईला निस बोलला जातो. ग्रार्ीि भार्ातल्या र्हिलांची या देिीिर र्ाढ श्रध्दा असते. त्यार्ळेु 

हस्त्रया खिु िोिनू सपुात धान्य, िळदी कंुकू, आर्रबत्ती आिनू दिेीची पजूा करतात. 

बांगड्याची माि णलंबा िाणी डोिं 

उभी िाय नदीच्या काठाला 

लिाबाई पोतराज आलाय भेटीला..|| धृ || 

तरूपण िेला मी घालतोया साज 

िातात चंग पायी िाकी िाज 

आिरण लेतो नाि तुझं घेतो 

सदा पाण्याच्या घोटाला 

लिाबाई पोतराज आलाय भेटीला..|| १ || 

 पोतराजाबरोबर पत्नीिी असते. र्डुघ्यापयंत नेसलेली नऊिारी साडी, िळदी कंुकिाचा 

र्ळिट भरलेला, र्ळयात किड्यांच्या र्ाळा आहि िातार्ध्ये हटर्की अथिा र्दृरं्ासारखे एखादे 

चर्मिाद्य आहि डोइिर र्ररआईचा पेटारा घेिनू ते िाजित, बेभान िोिनू नाचिाऱ्या पोतराजाबरोबर 

हतिी त्याची साथ दते असते. पोतराज आपल्या िैहिध्यपिूम नतृ्याने आहि िाततल्या ‘कोरड्याच्या‘ 

फटकाराने पोतराज दिेीची अिकृपा तसेच संकटे, हिपत्ती दरु करतो असे र्ानले जाते. 

 ४.१०.११ िासुदेि  

सकाळच्या िेळी घरोघर हिडूंन पांडुरंर् आहि श्रीकृष्ि यांचे अभंर्-र्िळिी र्ात दान 

र्ार्िारा लोककलाकार आि.े पंढरपरू सारख्या हठकािी िासदूेि िा तीथमके्षत्रात स्नान करायला 

आलेल्या र्ंडळीना नाना तीथमके्षत्रांची आहि हतथल्या दिेतांची नािे सांर्तो. त्या अथामने िासदुेि 

तीथांचा चालताबोलता कोिच आि.े  

र्ाि जार्िीत आली, िासुदिेाची स्िारी.... 

आता उठा र्ंडळी सारी, कर जोडुनी 

हिनििी करी.....  

असे पिाटेच्या प्रसन्न िातािरिात पारंपररक र्ािी म्िित हभक्षा र्ार्त हफरिारे िासदुिे आजिी 

खेड्यांपाड्यांतनू आहि ििरातून हदसतो. डोक्यािर र्ोरहपसांची आकर्मक टोपी, पायात घुंर्रु,िातात 

टाळ घेऊन बासरी िाजििारा िासदुिे आपला या पोिाखात आसतो.सर्ळेजि र्ोठ्या आनंदाने 



२१८ 

 

त्याचे स्िार्त करतात. त्याचे सौम्य र्ंजळू र्ािे र्नाला प्रसन्न करते.िासदुिेांच्या र्ाण्यात पांडुरंर्ाचे 

अभंर्, भक्त प्रल्िाद र्ािात्म्य, र्िळिी असतात. संतांच्या रूपकांर्धील िासदुिे िा लोकांना 

अिकंाराचा त्यार् करा, भक्तीची कास धरा म्ििजे आत्र्ज्ञानाची, ब्ह्मानंदाची प्राप्ती िोते असे 

सांर्ताना हदसतो.  

दान पािलं ..... दान पािलं 

पंढरपरुात ..... इठोबा रायाला 

कोल्िापूरच्या ..... अंबाबाईला 

असं सिम र्ािांच्या दिेदेितांचे नाि घेत, ज्याने दान हदले त्याच्या पिूमजांचे स्र्रि करतो. 

त्यार्ळेु तो जि ूआपला उद्धार करतो अिी लोकर्ानसाची श्रद्धा आि.े दिेाच्या नािाने दान र्ार्िारा 

िासदुिे दान हर्ळाले की अंर्ाभोिती हर्रक्या घेत दान पािल्याचे र्ािे म्िितो. चांर्लं बोला, चांर्लं 

कृत्य करा. भकेुलेल्यांना दानधर्म करा, परर्ेश्वराची भक्ती करा असा संदिे तो आपल्या र्ाण्यातनू 

दतेो. 

खोटं बोलि,ं खोटी ग्िािी, उलटा जर्ाना 

ििािा चतुर पंडीत, त्याला कोिी इचारीना. 

अिा प्रकारच्या उपदिेपर रचना करता करता त्याच्या र्नातील लोकाद्धाराची तळर्ळ 

स्पष्टपिे जाििते. 

िासदुिेाला दान हदल्यािर तो सर्ळया दिैतांच्या नािाने पािती दतेो, आहि र्र् अलर्जु 

िाजितो. िासदुिे सिसा कुिालािी आपिािून पैसे र्ार्त नािी. र्राठी लोकजीिनात आहि 

लोकसंस्कृतीत प्राचीन काळापासनू िासदूेिाला एक आर्ळे िेर्ळे स्थान आि.े  या िासदुिेाच्या 

साह्याने छत्रपती हििाजी र्िाराजांनी र्ािळयांच्या घरी हनरोप पाठिले आिेत. तसेच िासदुिेाचा 

िरेहर्रीसाठी उपयोर् करून ित्रुंच्या र्ोटातल्या बातम्यािी हर्ळिल्या जात िोत्या. 

बळीच्या िंिी जन्र् घेतला, 

काळीचा धंदा सोडू नको. 

ऐक पराण्या, तुला सांर्तो, 

िरर भजल्याहिि रािू नको. 

 असा हिताचा उपदिे करतानाच, ‘तमु्िी आया बायांनो द्या िासदुेििीला चोळी, अिो, 

लिान र्लुीच्या द्या अंर्ीची काचोळी...’ अिी स्ितःच्या संसाराला िातभार लाििारी र्ार्िी 

िासदुिे सकाळी करत र्ािो-र्ाि हफरत असतो. िासूदिे जरी हभके्षकरी असले, तरी ते हभकारी र्िले 
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जात नािीत, कारि त्यांना हभक्षा िाढिे िा धर्ामचरिाचा भार् र्ानला जातो. पिाटेच्या िेळी 

रार्कृष्िाचा नार्घोर् करीत येतो. असे असले तरी िासदुिे आपले अहस्तत्ि हटकिनू ठेिण्याचा 

प्रयत्न करीत असल्याचे हदसनू येते. सध्या िासदुेिांची र्लेु हिक्षि घेऊन आपला उदरहनिामि करत 

आिते.  

४.१०.१२ भारूड  

भारुडाचे र्ळू साधारितः सिाव्या ितकातील तार्ीळ र्ीतात आढळते. हििेर् म्ििज े

नाथांच्यािी पूिी िी रचना लोकिाङ् र्यपरंपरेत पािायला हर्ळते, िी र्ोष्ट लक्षात घेतली पाहिजे. 

र्ळुात 'भारूड' ि े 'लोकधर्ी' आि.े एकनाथांनी प्रहसध्द केलेला लोककला प्रकार म्ििजे भारूड. 

प्रतीकात्र्क भूहर्कांर्धनू रूपकात्र्क पध्दतीने तत्त्िज्ञानाची र्ांडिी करून हनतीचा उपदिे संतानी 

केला. त्यासाठी ‘बिूरूढ‘ म्ििजे भारूढ लोककलेचा उपयोर् केला. र्राठी भारे्त अनेक संतानी 

भारूढे हलहिली. भारूडांच्या रचनेतून अध्यात्र्, र्नोरंजन, दोर्-दरु्ुमिांचे भजन तसेच र्ढुर्ुंजन आि े

भारूड हलहिण्याच्या प्रयोजनांिरून ि रचना संकेतािरून एकनाथांची भारूडे िी आध्याहत्र्क 

उद्बोधन, प्रबोधन ि लोकरंजन साधण्यासाठी केलेली रूपकात्र्क स्फुट रचना िोय. 

भारूड म्ििजे उपदिेपर रूपके ! एकाच िेळी र्नोरंजन आहि प्रबोधन साधिारी लोकहप्रय 

काव्यरूपे म्ििजे भारूड, असे म्ििता येईल. संत ज्ञानेश्वरांनी भारुडे हलहिली असली तरी प्रार्खु्याने 

'भारूड' म्िटले की, एकनाथर्िाराजांचेच नाि प्रथर् घ्यािे लार्ते. भाहर्कदृष््टया दबुोध आहि 

अल्पसंख्या यार्ळेु ज्ञानेश्वरांच्या भारुडांकडे कोिाचे फारसे लक्ष रे्ले नािी. िास्तहिक, ज्ञानेश्वरांची 

आंधळ्या, घोर्डी, काऊ, नार्दिेांचा 'बोबडा', जोर्ा परर्ानंदाची 'र्डुर्डुी' िी काव्ये म्ििज े

भारुडेच िोत. रार्दास-तकुारार् यांनीिी क्िहचत भारुडे हलहिलेली आढळतात. 'भारूड' िा 

लोकर्ीतप्रकार असल्यार्ुळे त्यात नतृ्य, नाट्य, संर्ीत, या िैहिष््टयांचा आढळ िोतो; परंत ुर्ळुातच 

लोकिैलीचा स्पिम असल्यार्ळेु त्याचे आताच्या नाट्यर्ीतांिी साम्य असल्याचे तीव्रतेने जाििते. 

 म्ििनूच संस्कृत िाङ्मयात जे स्थान परुािांचे आिे तेच संत िाड्.र्यात भारूडांचे स्थान आि.े 

भारूडरचनांध्ये नाट्यतत्त्िे ठासनू भरलेली असतात. त्यार्ळेु त्यांचे नाट्यरूपांतर सिजतेने िोते. 

रूपकांर्धनू धाहर्मक आहि नैहतक तत्त्िज्ञान सांर्िारी लोककला म्ििजे भारूड सर्ाजाला सर्जेल 

अिा भारे्त तत्त्िज्ञान सांर्नू सदाचार आहि नीतीिर भर दिेारे असे भारूड आि.े जीिनाचे 

अिलोकन आहि हचंतन भारूडार्धनू व्यक्त झालेले हदसते. तंत्रज्ञानाच्या यरु्ात करर्िकूीची अनेक 

साधने आल्यार्ळेु भारूडे हदसेनािी झाली आि.े खेडोपाडी अनेकांनी भारूड सादर करून 

लोकहिक्षिाचे कार् केले. असे राजेंि नाईकिाडे, प्राचीन अिामचन साहित्य अनबंुध, या ग्रंथात 
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म्िितात. भारूडातील हिर्य ि े सिमसार्ान्यांच्या पररचयाचे ि हनत्याच्या व्यििारात िािरिारे ि 

आढळिारे असतात. ‘हिच ूचािला,‘ ‘दादला नको र् बाई,‘ ‘सयुा घे दाबन घे, ‘ असे अनेक भारूडे 

जनर्ानसात लोकहप्रय आिते. आजिी भारूडाचा िापर र्ोठ्या प्रर्ािात केला जात आि.े 

४.१०.१३ किसुत्री बािुल्या 

र्िाराष्रात कळसतु्री बाि ल्यांच्या खेळांची परंपरा फार प्राचीन आि.े बाि ल्यांचे ि ेनाटक सिम 

प्रांतात लोकहप्रय आि.े सादरीकरिात थोडा फार फरक आढळतो. कािी हठकािी बाि ल्यांचे कािी 

खेळ पडद्यािर बाि ल्यांची सािली पाडून केले जातात. तर कािी खेळ रंर्र्ंचािर प्रत्यक्ष बाि ल्या 

नाचिनू केले जातात. प्रत्येक बाि लीला तीन सतू्रे असतात. डोक्याला एक आहि दोन िातांना एकेक. 

बाि ल्या संपिूम लाकडी असतात. राक्षसासारख्या पात्रांच्या खालच्या जबड्यांना आहिक जादा सतू्र 

असते. त्यार्ळेु राक्षसाला रंूद जबडा उघडून दाखहिता येतो. तसेच जबडा बंद करताना खाडकन 

आिाजिी करता येतो. िी कला रार्ायि ि र्िाभारत काळापासनू भारतात दाखहिली जािारी 

लोककला आि.े  

 सतू्रे िलिनू बाि ल्यांची िालचाल हनयंहत्रत करिारा तो सतु्रधार असतो. सतू्रधार िा प्रर्खु 

पात्राची भहूर्का बजाितो, प्रसंर्ानसुार आिाज काढतो. रंर्र्ंचाजिळच त्याचे इतर साथीदार म्ििज े

टाळिाला, ढोलकीिाला, तबलेिाला, तिुतिुेिाला ि इतर अन्य पात्रांचे संिाद म्िििारे असतात. 

सतू्रधार बाि ल्यांची सतू्र आपल्या बोटात अडकिनू बािूली नाचहितो. एकािेळी दोन्िी िातांनी चार 

चार बाि ल्या नाचहितो. ते त्याचं कसब असते, कौिल्य असते. सतू्रधार र्खरात बसून रंर्र्ंचािर 

प्रसंर्ानरुूप बाि ल्या सोडतो.  

 ४.१०.१४  बिुरूपी  

  हिहिध प्रकारची सोंरे् बेर्ालपूिे धारि करिायाला बि रूपी म्िितात. रूढाथामने िी एक 

अनेक रूपे घेऊन उपजीहिका करिारी डािरी जात आि.े लोककलांकारापैकी एक पिूीच्या काळी 

जेव्िा र्ािोर्ांि करर्िकूीचे पयामय र्यामहदत िोते. तेव्िा ि ेकलाकार कुिाची तरी ि बेि ब नकक्ल 

करून लोकांना िसित. पोलीस, फौजदार, सोंरे् बि रूपी िठितो. प्रत्येक घरी जाऊन हिनोद करून 

पैसे हकंिा धान्य र्ार्तो. बि रूप्याची रंर्भरू्ी रस्ता हकंिा घरासर्ोरील अंर्ि असते. अंर्िाला 

लोकरंर्भरू्ीचे स्िरूप येते. बि रूप्याचे ि े लीलानाट्य एका दृष्टीने एकपात्री असते. बि रूप्याच्या 

हिनोदाला कोितेिी बंधन नसते. त्याच्या हिनोदातील पात्रे लिान र्लेु, र्हिला, परुूर्, र्ांजरे, कुत्रे ि 

ग्रार्ीि भार्ातील हनसर्म असतो.  
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आता हचत्रपट आहि करर्िकुीची साधने िाढल्याने आहि नहिन हपढीला या र्ोष्टीची 

र्ाहिती नसल्यान,े या लोकांिर उपासर्ारीची िेळ आली आि.े र्ी लिान असताना बि रूपी 

आर्च्या र्ािात आल्यािर आम्िी र्लेु खेळत असताना त्याला पाहिल्या बरोबर खेळ जाग्यािर 

आि े आसा सोडून पळ काढत असे. जर एखाद े कार् जर नािी ऐकले तर आई म्िित असे 

पोलीसाला पकडून नेण्यास सांरे्न. त्याकाळी त्यांचा चांर्लाच दरारा िोता.  

‘‘िहिनी, तमु्िी काळजी करू नका पाटलानी जरी दसुरी बायको केली असली तरी पोलीस खातं 

हतला हटकू दिेार नािी,  

पाटलाना हिक्षा म्ििनू त्यांच हतसर लग्न लािनू दतेो.’’  

असे हिनोद करून ग्रार्ीि र्हिलािर्ामला ि र्ुलांना कािी क्षिांची का असेना खळखळिारी 

उसंत दिेारा िा जाहतिंत हिनोदिीर आपि जपायला ििा. त्यांच्या र्ीतातनू सर्ाजजीिनाचे दिमन 

घडते. व्यहक्तस्िभािाचे नर्नेु पािाियास हर्ळतात. बि रूप्याची र्ािी परंपरेने त्याच्या घराण्यात 

चालत आलेली असली तरी प्रत्येक हपढीतील बि रूपी त्यात आपल्या परीने भर घालीत असताना 

प्रासंहर्क असे बदल करत असतो. लोकांना िसििे, त्यांचे र्नोरंजन करिे िा र्खु्य उद्दिे असतो. 

त्याच्या र्ीतातून, संिादातून आहि अहभनयातून हिनोद जािितो. त्याच्या र्ाण्यातनू ि बोलण्यातनू 

प्रकट िोिारा हिनोद पे्रक्षकांची करर्िकू करतो. िेर्िेर्ळ्या व्यक्तींच्या बोलण्याची नक्कल करतो. 

अहतियोक्तीिर त्याचे हिनोद असतात. 

 ‘‘कािो तरु्चा रेहडओिर फोटो आला तमु्िी हपऊन लफडे केले बैलर्ाडीच्या काचा फोडल्या ती 

केस र्ी िाताळत आि ेकेस लिकर हर्टिनू टाकू दिेंघेिं ठरिनू घेऊ’’  

फोटो रेहडओिर कधीच येत नािी, बैलर्ाडीला काचा नसतात, केस कधी लाच घेऊन 

हर्टित नसतात ि ेऐकून सर्ोरच्या लोकांना िस ूयेत. ग्राम्यता, चातुयम, प्रासंहर्क िास्यकारक घटना 

आहि भारे्चे िेर्िेर्ळे प्रयोर् िापरून तो हिनोदहनहर्मती करतो. त्याचा हिनोद खळाळून िसाियास 

लाििारा असतो. त्याचा प्रत्येक िब्द, त्याची प्रत्येक िालचाल, अहभनय हिनोदहनहर्मतीस पूरक 

असतो. बि रूप्याच्या कलात्र्क आहिष्काराचा प्रधान िते ू लोकरंजन असल्याने हिनोदहनहर्मतीला 

त्याच्या आहिष्कारात प्राधान्य असते.  

४.१०.१५ गजणगते    

 धनर्र सर्ाजाने जपलेला नतृ्यप्रकार अजनूिी ग्रार्ीि भार्ात यात्रा, जत्रा, सिाच्या िेळी 

धनर्र परुूर् र्जनतृ्य करतात. र्जनतृ्य करताना र्ुडघ्याच्यािर नेसलेले धोतर, अंर्ात कोपरी, 
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र्नर्टात कडे, खांद्यािर कांबळे, डोक्याला काळी घोंर्डी, दोन्िी िातात लाल रंर्ाचे रूर्ाल हकंिा 

कापड धरतात. 

धनर्र जर्ातीतील लोक हदिसभर कष्ट करून र्ेंढ्या चारून येतात दर्तात तेव्िा दिेाच्या 

नािाने ओव्या म्िितात. या ओव्या र्ध्ये हनसर्ामतील पािसाळा, हििाळा आहि उन्िाळा, िेती, स्त्री, 

परंपरा, संस्कृती, चालीरीती, ररिाज, हिक्षि सर्ाज, देि दिेता, ऋर्ी र्नुी यािर र्जर्ीते सादर केली 

जातात. यातून सदु्धा भारतीय ज्ञान परंपरेतील लक्षिे हदसनू येतात. 

४.११  लोकगीते  

र्राठी लोकसाहित्याचे दालन अहतिय सर्दृ्ध असून यातील बराचसा भार् लोकर्ीतांनी 

व्यापलेला आि.े लोकर्ीतांना िेकडो िर्ांची परंपरा असनू ती र्ौहखक स्िरूपात एका हपढीकडून 

दसुऱ्या हपढीकडे चालत आलेली हदसतात. या र्ीतांर्धनू लोकर्ानस, त्यांची हिचारप्रिाली, 

कल्पनािैभि, नीतीधर्म यांचे हचत्रि झालेले हदसते. र्राठी लोकसंस्कृतीचे हचत्रि, हिहिधता, 

भािोत्कटता आहि र्ानिी जीिनातील अनेक प्रसंर्ांचे हृदयस्पिी हचत्रि लोकर्ीतात आढळते. 

त्यार्ळेु लोकर्ीतांचा अभ्यास र्ित्त्िाचा ठरतो. 

 लोकर्ीताच्या परंपरेचा िोध घेताना िैहदक काळापयंत जािे लार्ते. िेदकाळातसदु्धा 

लोकर्ीते िोती.यज्ञसर्ारंभात सादर िोिाऱ्या र्ीतांचे स्िरूप ि े लोकर्ीतासारखेच िोते. िेदातील 

सकेू्त, कथार्ीते हकंिा लोकर्ायकांची र्ािी यातनू लोकर्ीतांची परंपरा आढळते. सर्ाजातील रूढी, 

परंपरा, चालीरीती, परस्पर र्ानिी संबंध यांचा आहिष्कार लोकर्ीतातून आढळतो. त्यार्ळेु 

सर्ाजजीिन ि संस्कृतीच्या आकलनासाठी िी र्ीते उपयकु्त ठरतात. कौटंुहबक ि सार्ाहजक 

जीिनाचे हचत्रि, सि-सर्ारंभ, यात्रा-जत्रा, याबरोबरच लोकांच्या श्रद्धा, सर्जतुी यातनू परंपरेने 

चालत आलेल्या संस्कृतीचा पररचय िोतो. लोकर्ीतातनू नैहतक संस्कारिी केलेला आढळतो. उच्च 

दजामचे काव्यर्िु लोकर्ीतातनू आढळून येतात.  

र्िाराष्र िी संत-परंपरा आहि िौयमर्ाथांची भरू्ी आिे. या र्ातीतील प्रत्येक किातनू, प्रत्येक 

सिातनू आहि प्रत्येक सार्ाहजक सोिळ्यातनू इथल्या लोकसंर्ीताचा र्ोडिा आहि ओलािा 

अनभुिायला हर्ळतो. र्िाराष्राचे लोकसंर्ीत म्ििजे केिळ र्ायन-िादन नव्ि,े तर तो इथल्या 

जनजीिनाचा आरसा आि.े या संर्ीताने अनेक हपढ्यांच्या भािना, श्रद्धा, इहतिास, आहि 

सर्ाजकारि जपले आि.े  

४.११.१ अभंग  

संत ज्ञानेश्वर, संत तकुारार्, संत नार्दिे आहि इतर संतांनी रचलेले ि ेअभंर्, संसारातील 

क्षिभंर्रुता आहि ईश्वराची र्िती सांर्तात. त्यांचे नाि ‘अभंर्’ कारि ते अखंड आिते आहि 
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त्यांची रचना भंर् न िोिारी आि.े ते ज्ञान आहि िैराग्याचे प्रतीक आिते. संतपरंपरेतील भहक्तपर 

र्ीतांचा आहत्र्क आहि िाश्वत अभंर् म्ििजे संत परंपरेने र्िाराष्राला हदलेला अर्लू्य िारसा आि.े 

िारकरी संप्रदायाचा आधारस्तंभ असलेले अभंर्, ि े हिठ्ठलाच्या भक्तीत रर्र्ाि झालेले, आहत्र्क 

िांतता दिेारे र्ीते आिेत.  

परर्ेश्वराप्रती असलेली अखंड भक्ती आहि जीिनहिर्यक तत्त्िज्ञान िे अभंर्ाचे सार आि.े प्रार्खु्याने 

िारकरी संप्रदायातील संतांनी रचलेले आिते.हिहिष्ट छंद रचना असनूिी ते सिजपिे र्ायले जातात, 

ज्यार्ळेु ते श्रििीय बनतात. जीिनातील सत्य, असत्य, आहि र्कु्तीचा र्ार्म यािर ते भाष्य करतात. 

िारी आहि कीतमनांचा आत्र्ा असलेले अभंर् सार्ाहजक एकतेचे आहि सर्तेचे प्रतीक आिते. 

भेदभाि हिरहित सर्ाज आहि सिांप्रती पे्रर् या र्लू्यांची हिकिि दऊेन त्यांनी र्िाराष्राच्या नैहतक 

आहि अध्याहत्र्क जडिघडिीत र्ित्त्िाची भहूर्का बजािली आि.े 

धरीला पंढरीचा चोर | गिा बांधुणनया दोर || १ || 

हृदय बंणदिाना केला | आंत णिठ्ठल कोंडीला || २ || 

िब्दे केली जडाजुडी | णिठ्ठल पायी घातली बेडी || ३ || 

सोिम िब्दाचा मारा केला | णिठ्ठल काकुिती आला || ४ || 

जनी म्िणे बा णिठ्ठला | जीिे न सोडी मी तुजला || ५ | 

४.११.२ भजन 

भजन ि े र्िाराष्रातील धाहर्मक आहि सार्ाहजक जीिनाचा एक र्ित्त्िपिूम भार् आि.े 

र्ंहदरांर्ध्ये, घराघरात, आहि सािमजहनक कायमक्रर्ांर्ध्ये भजन र्ायले जाते. टाळ, र्दृरं्, आहि 

िार्ोहनयर्च्या साथीने र्ायले जािारे भजन र्नःिांती आहि अध्याहत्र्क ऊजाम प्रदान करते. भजनात 

अनेकदा देिदिेतांच्या कथा आहि र्ािात्म्य सांहर्तले जाते. भजन म्ििजे ईश्वराच्या स्ततुीसाठी 

र्ायली जािारी सार्हूिक भहक्तर्ीते आिते. अभंर्ाप्रर्ािेच भजनांर्ध्येिी भक्ती आहि अध्यात्र्ाचे 

र्ित्त्ि असले तरी, भजन ि ेअहधक सार्हूिक, लयबद्ध आहि िाद्य-सर्दृ्ध असते. भजन ि ेअनेक 

लोक एकत्र येऊन एका सरुात र्ातात, ज्यार्ळेु एकजटू हनर्ामि िोते. याची रचना सोपी आहि ताल-

सलुभ असते, ज्यार्ळेु ते लिकर लोकहप्रय िोते. ते भक्ती आहि श्रदे्धचे िातािरि तयार करून 

र्ानहसक िांती दतेे.  

ग्रार्ीि भार्ात भजन ि ेसार्ाहजक हर्लाफ आहि एकहत्रत िेळ घालिण्याचे प्रर्खु साधन 

आि.े निीन हपढीला पौराहिक कथा आहि धाहर्मक तत्त्िज्ञान सर्जािनू सांर्ण्याचे िे एक प्रभािी 

र्ाध्यर् आि.े भजनांनी संर्ीत आहि अध्यात्र् यांना एकत्र आिनू कला आहि संस्कृतीचा प्रसार 

केला आि.े 

दिे र्ाझा हिठू सािळा 



२२४ 

 

र्ाळ त्याची र्ाहझया र्ळा….. || ध ृ|| 

हिठू राि ेपंढरपुरी, िैकंुठच ि ेभिूरी, 

भीर्ेच्या काठी डुले भक्तीचा र्ळ….. || १ || 

साहजरे रूप सुंदर, कटी झळके हपतांबर 

कंठात तळुिीची िार, कस्तरुी हटळा…. || २ || 

भजनात हिठू डोलतो, कीतमनी हिठू नाचतो 

रांर्नुी जाई पाि नी, भक्तीचा लळा….. || ३ || 

४.११.३ पोिाडा  

 पोिाड्याने र्िाराष्राच्या इहतिास आहि राष्रीय अहस्र्तेची भािना हजिंत ठेिली आि.े िा 

प्रकार निीन हपढीला आपल्या थोर िीरांची र्ाहिती दतेो आहि त्यांच्या त्यार्ाचे स्र्रि करून दतेो. 

दिेपे्रर् आहि सार्ाहजक न्याय या र्लू्यांची हिकिि पोिाड्यांर्धनू हदली जाते. संयकु्त र्िाराष्र 

चळिळ असो हकंिा सार्ाहजक प्रबोधन, पोिाड्याने नेिर्ीच लोकजार्तृीचे प्रभािी कार् केले आि.े 

यार्ळेु पोिाडा िा र्िाराष्रीयन संस्कृतीचा एक पे्ररक आहि अखंड भार् आि.े 

िौयम, इहतिास आहि पराक्रर् सांर्िारी िीररसप्रधान र्ीते पोिाडा म्ििजे र्िाराष्राच्या इहतिास 

आहि िौयमर्ाथांचा तेजस्िी आहि िीररसप्रधान र्ायन प्रकार आि.े िा लोकर्ीत प्रकार छत्रपती 

हििाजी र्िाराजांच्या काळात हििेर् लोकहप्रय झाला. िाहिरी परंपरेचा आधारस्तंभ असलेला 

पोिाडा, ऐहतिाहसक घटनांचे आहि पराक्रर्ी व्यक्तींचे ििमन ओजस्िी भारे्त करतो. पोिाड्याचे 

सादरीकरि जोिपिूम असते आहि ते ऐकिाऱ्यांर्ध्ये राष्रपे्रर् आहि पे्ररिा हनर्ामि करते. पोिाडा 

केिळ र्नोरंजन नव्ि,े तर तो इहतिासाची र्ौहखक हिकिि आि.ेिौयम, पराक्रर् आहि यदु्धकथांचे 

प्रभािी सादरीकरि. िाहिर िा पोिाड्याचा र्खु्य र्ायक असतो, जो ढफ, तिुतिुे िापरतो. पोिाडे 

र्खु्यतः ऐहतिाहसक घटना आहि थोर व्यक्तींच्या जीिनािर आधाररत असतात. जोिपिूम िब्दरचना 

आहि उत्कृष्ट लयबद्धता ि ेत्याचे र्ित्त्िाचे िैहिष््टय आि.े  

कुलिाडी-भूषण पिाडा गातो भोसल्याचा । छत्रपती णििाजीचा ॥धु्र०॥ 

लंगोटयांस देई जानिीं पोषींदा कूणब्याचा । काल तो असे यिनांचा ॥ 

णििाजीचा णपता ििाजी पुत्र मालोजीचा । असे तो डौल जिाणगरीचा ॥ 

पंधरािें एकूणपन्नास साल फिलें । जुन्नर तें उदयासी आलें ॥ 

णििनेरी णकल्ल्यामध्यें बाि णििाजी जन्मलें । णजजीबाईस रत्न सांपडलें ॥ 

४.११.४  लािणी 

लाििीर्ध्ये शंर्ार, भक्ती, आहि सार्ाहजक उपदिेाचा हत्रिेिी संर्र् आढळतो. ढोलकी, 

तिुतिु,े आहि र्ंहजरीच्या तालािर सादर िोिारी लाििी िी रहसक पे्रक्षकांच्या र्नाला हभडिारी 

आहि झंकारून टाकिारी असते. हतचा उत्स्फूतमपिा आहि ताल-सुलभता हतला खास बनिते. 
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लाििी िा र्िाराष्राच्या लोकसंर्ीताचा र्कुुटर्िी आि.े नऊिारी साडी आहि नतृ्याची अदा यातून 

सादर िोिारी लाििी केिळ एक कला प्रकार नसून, ती इथल्या र्नोरंजनाची आहि लोकभािनांची 

अहभव्यक्ती आि.े  

लाििी शंर्ाररसािर आधाररत असते, पि त्यातून सार्ाहजक िास्तििी र्ांडले जाते. 

ढोलकीचे तेजस्िी आहि उत्स्फूतम ताल ि ेलाििीचे अहिभाज्य अंर् आि.ेनतृ्य आहि र्ायनासोबतच 

आकर्मक नतृ्य आहि भािहनक अहभनय ि ेहतचे र्खु्य आकर्मि आि.े  

 लोकर्ीतांचे प्रकार र्िाराष्राची सांस्कृहतक ओळख घडिण्यात पारंपररक लोकसंर्ीताचे फार 

र्ोठे योर्दान आि.े ओिी, लाििी, पोिाडा, र्ोंधळ, भारूड अिा हिहिध लोकर्ीतांर्धनू 

सर्ाजजीिन, श्रद्धा, इहतिास आहि परंपरा व्यक्त िोताना हदसतात. या लेखात आपि र्िाराष्रातील 

लोकसंर्ीताचे प्रकार, त्यांची िैहिष््टये आहि सांस्कृहतक र्ित्त्ि यांचा अभ्यास करिार आिोत. 

चैत पुनिेची रात आज आणलया भरात 

धडधड कािजात माझ्या माईना 

कदी किा कुठं कसा जीि झाला येडाणपसा 

त्याचा न्िाई भरिसा तोल िाईना 

रािली की मजी तुमच्या जोडीनं 

मी आले णपरतीच्या या रंगी 

राया णचंब ओली मी झाले 

राया सोडा आता तरी काियेि न्िाई बरी 

पुन्िा भेटु किातरी साजणा 

मला जाऊ द्या ना घरी, 

आता िाजले की बारा 

किा पाई छिता, मागं मागं णफरता 

असं काय करता, दाजी णिला भेटा की येत्या बाज 

सिाची णि गाडी गेली निाची णि गेली िाराची गाडी णनघाली 

४.११.५ भािगीते 

  र्नातील भािनांना िब्द ि सरू दिेारे सरु्धरु र्ीते भािर्ीत िा र्राठी लोकर्ीतातील असा 

एक प्रकार आि,े जो र्नातील खोलिरच्या भािनांना सरु्धरु िब्द आहि चालींच्या र्ाध्यर्ातनू व्यक्त 

करतो. िा प्रकार िास्त्रीय संर्ीताच्या हनयर्ांनसुार बांधलेला नसला तरी, त्याची र्ेयता आहि 

साधेपिा त्याला अत्यंत लोकहप्रय बनितो. भािर्ीतांर्ध्ये अनेक किी आहि संर्ीतकारांनी उत्कृष्ट 

कलाकृती हदल्या आिते. कहितेतील भािभािना आहि संर्ीतातील र्ाधयुम यांचा ससंुिाद िे 
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भािर्ीतांचे र्खु्य िैहिष््टय आि.ेर्ानिी र्नातील हिहिध सकू्ष्र् भािनांचे हचत्रि. याची चाल सोपी, 

सरेुल आहि लक्षात राििारी असते. उच्च साहिहत्यक र्लू्यांच्या कहितांना सुर्धरु चालीत बांधले 

जाते. िार्ोहनयर्, तबला, आहि व्िायोहलनचा िापर भािहनकता िाढिण्यासाठी िोतो.  

भािर्ीतांनी र्राठी संर्ीत के्षत्राला एक निीन आयार् हदला आि.े पे्रर्, हनसर्म, आहि र्ानिी 

संबंधांिर आधाररत असल्याने िी र्ीते प्रत्येक ियोर्टातील लोकांना आपलीिी िाटतात. दैनंहदन 

जीिनातील भािनांना कलात्र्क आहि र्ाधयुमपिूम अहभव्यक्ती दऊेन भािर्ीतांनी र्राठी साहित्य 

आहि संर्ीताला एक ससंुस्कृत आहि भािपिूम ओळख हदली आि.े  

चाफा बोलेना, चाफा चालेना 

चाफा खंत करी, कािी केल्या फुलेना 

रे्ले आंब्याच्या बनी, म्िटली र्ैनासिे र्ािी 

आम्िी र्ळयांत र्ळे हर्ळिनूी रे 

र्ेले केतकीच्या बनी, रं्ध दरिळला िनी 

नार्ासिे र्ळाले देिभान रे 

चल ये रे, ये रे र्डया, नाच ूउडू घाल ूफुर्डया 

खेळू हझम्र्ा हझर् पोरी हझर् पोरी हझर् 

४.११.६ भारूड  

भारूडाने र्िाराष्राच्या सर्ाजसधुारिेत अत्यंत र्ोलाची भूहर्का बजािली आि.े 

तत्त्िज्ञानाला सार्ान्य जनतेच्या भारे्त आिनू, संत एकनाथांनी सार्ाहजक जािीि आहि नीहतर्लू्ये 

रुजिली. भारूड िा संत एकनाथांनी १६ व्या ितकात सर्ाजप्रबोधनासाठी हनर्ामि केलेला एक 

अहद्वतीय लोकर्ीत प्रकार आि.े भारूडात तत्त्िज्ञान, उपदिे आहि अध्यात्र् ि े हिर्य हिनोदी, 

उपरोहधक आहि नाट्यर्य पद्धतीने र्ांडले जातात. अंधश्रद्धा हनर्ूमलनासाठी भारूड ि े एक प्रभािी 

िस्त्र ठरले आि.े आजिी कीतमने आहि धाहर्मक कायमक्रर्ांर्ध्ये भारूड सादर केले जाते, ज्यार्ळेु 

ज्ञानाची आहि हिज्ञानाची कास धरण्याची हिकिि हर्ळते. 

 संत एकनाथांनी सार्ान्य र्ािसाला तत्त्िज्ञान सिज सर्जािे म्ििनू साध्या भारे्त आहि 

दनंैहदन जीिनातील उदािरिे िापरून भारुडे रचली. सांस्कृहतक आहि धाहर्मक अंधश्रद्धांिर टीका 

करण्यासाठी याचा िापर केला जातो.संत एकनाथांनी हनर्ामि केलेला उपरोहधक ि तत्त्िज्ञानप्रधान 

लोकर्ीत प्रकार रं्भीर तत्त्िज्ञान हिनोदी आहि उपरोहधक पद्धतीने र्ांडले जाते. अंधश्रद्धा, रूढी 

आहि िाईट सियींिर टीका करून प्रबोधन करिे. भारूड सादर करताना नाट्य, अहभनय आहि 

िेिभरेू्चा िापर केला जातो. रूपकात्र्क भार्ा िापरून र्ढू अथम सार्ान्य र्ािसांपयंत पोिोचिला 

जातो.  
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सत्िर पाि गे मला । भिानी आई रोडगा िाणिन तुला ॥ १ ॥ 

सासरा माझा गािी गेला । णतकडेच िपिी त्याला ॥ २ ॥ 

सासू माझी जाच कररते । लौकर णनदातिी णतला ॥ ३ ॥ 

जाऊ माझी फडफड बोलणत । बोडकी कर गं णतला ॥ ४ ॥ 

नणंदेचे पोर णकरणकर कररते । िरूज िोऊ दे णतला ॥ ५ ॥ 

दादला मारून आिुणत देईन । मोकिी कर गं मला ॥ ६ ॥ 

एका जनादतणन सगिेच जाऊ दे । एकलीच रािू दे मला ॥ ७ 

४.११.७ णदडंी गीते  

 पंढरीच्या पांडुरंर्ाच्या दिमनासाठी लाखो िारकरी जेव्िा पायी प्रिास करतात, तेव्िा 

सार्हूिकपिे जी भहक्तर्ीते र्ायली जातात, त्यांना हदंडी र्ीते म्िितात. िी र्ीते भक्ती, त्यार्, आहि 

आनंदाचा अनुभि दतेात. टाळ-र्दृरं्ाच्या तालािर, पंढरीच्या िाटेिर हदडंी र्ीते अखंड र्ायली 

जातात. हदडंी र्ीते िी र्िाराष्राच्या अखंड आहि र्िान परंपरेचा, म्ििजेच पंढरपरूच्या िारीचा 

आत्र्ा आिते.िी र्ीते केिळ पंढरपरूच्या पायी िारी दरम्यान र्ायली जातात. ईश्वराप्रती असलेली 

अखंड श्रद्धा आहि प्रिासाचा आनंद त्यातून व्यक्त िोतो. लाखो िारकरी एका सुरात, ताल-िाद्यांच्या 

साथीने िी र्ीते र्ातात.संत तकुारार्, संत ज्ञानेश्वर आहि इतर संतांचे अभंर् ि े हदडंी र्ीतांचे र्खु्य 

स्िरूप असते.  

कष्ट, संयर् आहि सार्हूिकतेची भािना हदडंी र्ीतांर्ळेु िाढीस लार्ते. िारीच्या र्ाध्यर्ातनू 

र्िाराष्रीयन संस्कृतीची िी अहद्वतीय परंपरा हटकिनू ठेिण्याचे अर्लू्य कायम हदंडी र्ीते करत आिते. 

हदडंी र्ीते र्िाराष्राच्या सांस्कृहतक एकतेचे आहि सर्तेचे र्िान प्रतीक आिते. जाती-धर्ामचे बंधन 

न र्ानता, िी र्ीते सिम िारकऱ्यांना एका भक्तीच्या धाग्यात जोडतात.  

४.११.८ लग्नगीते  

र्िाराष्रातील लग्नर्ीते म्ििजे केिळ र्ािी नव्िेत, तर ती नात्यांतील भािना, आनंद, हिरि 

आहि हिनोदाचा अप्रहतर् संर्र् आि.े लग्नातील हिहिध हिधींसाठी र्ायली जािारी लोकभािनांनी 

भरलेली र्ीते िळदी, र्ेिेंदी, र्ौरी-िर, र्ंर्लाष्टक, आहि पाठििी अिा प्रत्येक हिधीसाठी खास 

लोकर्ीते र्ायली जातात. लग्नर्ीते कौटंुहबक आहि सार्ाहजक संबंधांना अहधक घट्ट बनितात. िी 

र्ीते स्त्री भािनांना आहि हतच्या कुटंुबातील स्थानाला र्ित्त्ि दतेात. लग्नसोिळ्यातील उत्सिाचे 

आहि उत्सािाचे िातािरि हजिंत ठेितात.  

पारंपररक हिधी आहि चालीरीतींची र्ाहिती र्ौहखक स्िरूपात हपढ्यानहपढ्या पढुे नेण्याचे 

कार् िी र्ीते करतात, ज्यार्ळेु र्िाराष्राच्या कौटंुहबक संस्कृतीचा ठेिा जपला जातो. िी र्ीते 

र्हिलांनी एकत्र येऊन, उत्स्फूतमपिे आहि सार्हूिक तालािर र्ायलेली असतात. यात र्ािरे-सासर या 
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नात्यांतील र्ोड-कडू भािनांचे हचत्रि असते. हिधी-आधाररत रचना: िळदी, रुखित, कन्यादान 

अिा प्रत्येक हिधीसाठी िेर्ळी र्ािी.आनंद, र्लुीच्या पाठििीचा हिरि आहि नातेिाईकांिरील 

हर्हशकल टीका याचा सर्ािेि.घरातल्या र्हिला एकत्र येऊन िी र्ीते उत्स्फूतमपिे सादर करतात.र्ीते 

सिज, सोपी आहि स्थाहनक बोलीभारे्त रचलेली असतात. र्ंर्लाष्टकांचे र्ळू हििािप्रसंर्ी ज्येष्ठांनी 

िधिूरांना त्यांच्या दांपत्यजीिनासाठी द्याियाच्या आिीिमचनात आि.े पारंपररकरीत्या र्ंर्लाष्टक िी 

आठ ओळींचा चरि असलेली, हिहिष्ट सरुांत म्ििण्याची पद्यरचना असते. हतचा एक चरि 

संपल्यानंतर जर्लेली र्ंडळी िधिूरांिर फुले आहि अक्षतांचा िर्ामि करतात. िी पद्यरचना र्राठी 

हकंिा संस्कृतर्ध्ये असते. र्ात्र हिसाव्या ितकाच्या पिूामधामपासून र्ंर्लाष्टके स्िरहचत म्ििण्याचा 

पररपाठिी िध ूिराचे नातेिाईक आहि हनकटितीयांनी सरुू केला आि.े िध ूआहि िराला त्यांच्या 

दांपत्यजीिनासाठी िभेुच्छा आहि आिीिामद िा या रचनांचा र्खु्य र्ाभा र्ात्र हटकून आि.े 

स्िणस्त श्री गणनायकं गजमुिम, मोरेश्वरम णसद्धीधम । 

बल्लािो मुरुडम णिनायकमिम णचन्तामणण स्थेिरम। 

लेण्याद्री णगरीजात्मकम सुरिरदम णिघ्नेश्वरम ्ओझरम । 

ग्रामो रांजण ससं्थीतम गणपणत। 

कुयात सदा मंगलम िुभ मंगल सािधान।।१।। 

गंगा णसधंु सरस्ितीच यमुना,गोदािरी नमतदा । 

कािेरी िरयू मिेंद्रतनया िमतण्िणत िेदीका । 

णिप्रा िेञिती मिासूर नदी,ख्याता गया गंडकी। 

पुणात पुणत जलै, समुद्र सरीता। 

कुयात सदा मंगलम िुभ मंगल सािधान।।२।। 

४.११.९ नागपंचमीची गाणी  

नार्पंचर्ीच्या सिाहनहर्त्त िारुळाला जािे, नार्ोबाला पजूिे आहि नार्दिेतेचे आिीिामद 

घेिे यािर आधाररत पारंपररक र्ािी प्रहसद्ध आिते. "िारुळाला जाऊया नार्ोबाला पजुयूा", "आला 

पंचर्ीचा सि" आहि "घार्र पित बाई चुंबळ तरंर्त" िी नार्पंचर्ीची लोकहप्रय र्राठी र्ािी 

आिते, जी सिाचा आनंद हद्वर्हुित करतात. श्रािि र्हिन्यातील िकु्ल पक्षातील नार् चतथुी ि 

नार्पंचर्ीचे दोन हदिस नार् या प्राण्याबद्दल “आदर” ि “पजू्य” भािना सर्ाजात रुजिण्यासाठी 

िाहर्मक सि म्ििनू पाळले जाण्याची परंपरा आि.े र्नांतील सपम जातीबद्दलची रै्र सर्जतू दरू करून 

त्यांना आपल्या योग्य परंपरांचे योग्य प्रकारे हिक्षि हदले जायला ििे.  

चल ग सिे िारुिाला, िारुिाला, िारुिाला ग । 

नागोबाला पूजायाला, पजूायाला, पूजायाला ग ।। 

नागोबाचे अंथरूण णनजले िरी नारायण । 
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साती फडा ऊभारून धरती धरा सािरून । 

दूध लाह्या िािू त्याला, िािू त्याला, नागोबाला ।। 

बारा घरच्या बाराजणी, बाराजणी, बाराजणी । 

रूपिंती कुिाररणी, कुिाररणी, कुिाररणी । 

नागोबाची पुजू फणी, कंुकिाचा मागू धनी । 

राजपद मागू त्याला, मागू त्याला, नागोबाला ।। 

बािपण त्याला िािू, त्याला िािू, त्याला िािू ग । 

नाणगणीचा रंग घेऊ. रंग घेऊ, रंग घेऊ ग । 

नागोबाला फुलं िािू, लालमणी माथी लेिू ग । 

औक्ष मागू कंुकिाला, कंुकिाला, बाई कंुकिाला ।। 

चल ग सिे िारुिाला, िारुिाला, िारुिाला ।। 

४.११.१० गौराईची गाणी  

 र्ौरी पजूेचा सि िा र्िाराष्राच्या संस्कृतीतील एक अहतिय र्ित्त्िाचा आहि कौटंुहबक 

आनंद दिेारा सि आि,े जो घरातील सौभाग्य आहि सर्हृद्ध िाढितो र्ौरी आिािनािेळी आहि 

पजूेदरम्यान र्ायली जािारी पारंपाररक र्ौरीची र्ािी र्िाराष्रात अत्यंत लोकहप्रय आिते. िी र्ािी 

र्ौरीचे कौतकु, र्ािेरिाहिि म्ििनू हतचे आर्र्न आहि सासरी जाण्याबद्दलच्या भािना व्यक्त 

करतात. र्ौरीला 'र्िार्ौरी' हकंिा 'र्िालक्ष्र्ी' असेिी संबोधले जाते, ती आहदिक्तीचा एक अितार 

र्ानली जाते. र्िाराष्रात र्िेिोत्सिात, भािपद िुद्ध र्ौरीचे आर्र्न िोते  र्हिला र्ौरीचे र्खुिटे 

हकंिा खडे (खड्याची र्ौरी) पाटािर स्थापन करतात, त्याला र्ािरेिािीि र्ाननू औक्षि केले 

जात.ेर्ौरीला परुिपोळीचा नैिेद्य दाखिला जातो आहि पारंपररक दाहर्ने ि साडी-चोळीने सजिले 

जाते. सिसा हतसऱ्या हदििी (सप्तर्ीला) र्ौरीचे हिसजमन केले जाते. असरुांच्या त्रासातनू सटुका 

करण्यासाठी आहि सौभाग्य हर्ळिण्यासाठी र्हिलांनी र्ौरीची पजूा केली, असे र्ानले जाते. तसेच, 

स्ितःच्या िळदीच्या लेपापासनू र्िेिाला हनर्ामि करिारी दिेी म्ििनूिी र्ौरी प्रहसद्ध आि.े 

"सोन पािलानी गौर आली, 

माझ्या घराला, 

आनंदाची भरती आली, 

गौरी गौराईला... 

िी र्ािी सिसा र्ौरीच्या पजूेच्या िेळी, र्ौरीच्या आरत्या आहि इतर भक्तीर्ीतांसोबत र्ायली 

जातात. 
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४.११.११ भोंडला  

भोंडला िा प्रचहलत असलेला हस्त्रयांच्या सार्दुाहयक र्ािी प्रकार आि.े निरात्रीचे नऊ 

हदिस आहि दसऱ्याच्या हदििी िा खेळला जातो.घटस्थापनेच्या हदिसापासनू संध्याकाळी अंर्िात 

भोंडला खेळला जातो. एका पाटािर ित्ती काढून त्याची पजुा करतात. त्याभोिती फेर धरून छोट्या 

र्लुी, ि िाळेतल्या र्लुी भोंडल्याची पारंपररक र्ािी म्िितात. भोंडल्यासाठी सिम जातीच्या र्लुी 

येतात. या उत्सिात जातीची चौकट कठोर नसते. खानदिेात दहलत सर्ाजातील र्लुीिी भलुाबाई 

खेळायला जात असत. त्या भलुाबाई र्ांडत असत. असे श्रीर्ती ज्योत्स्ना खैरनार यांनी सांहर्तले. 

भोंडला िा भुलाबाई र्ांडण्याची जार्ा बि धा अंर्ि िा ओसरीिर असते. भोंडला भुलाबाईची र्ािी 

परंपरेने चालत आलेली लोकर्ीते आिते. त्यांचे र्र्म उकलताना, त्यातील अथमसंदभामचा िा 

कालसंदभामचा र्ार्ोिा घेताना, कहितेच्या आस्िादनाची रीत िापरता येत नािी. या र्ीतांत 

सर्िूर्नाचे प्रहतहबंब असते. या र्ीतांचा कताम केिळ 'अनार्' असतो. असे नािी तर या र्ीतांत अनेक 

अनाहर्कांनी आपापल्या काळाचे आहि र्नाचे रंर् हर्सळिलेले असतात. र्ानिी 

र्नाच्या एकात्र्तेचे अनोखे दिमन त्यातून घडते. 

आला चेंडू गेला चेंडू 

राया चेंडू झुगाररला 

आपण चाले ित्ती घोडे 

राम चाले पायी 

रामाचा पत्ता कुठ नािी 

राम ग िेणचतो कळ्या 

सीता ग गुंणफते जाळ्या 

४.१२ लोककथा  

 लोकसाहित्यात लोककथांचे स्थान अहतिय र्ित्त्िाचे आि.े ज्या काळात र्नोरंजनाची 

कोितीच साधने उपलब्ध नव्िती; तेव्िापासनू कथा रंजनाचे र्ित्त्िाचे कायम करीत आिते. लोककथा 

या र्ौहखक परंपरेने अर्दी अनादी काळापासून चालत आलेल्या आिते. कथा िी िेर्िेर्ळ्या 

स्िरूपात प्राचीन काळापासनू लोकर्नािर आपले प्रभतु्ि र्ाजिीत आि.े भारत िा कथाप्रय देि 

आि.ेलोककथांचा जनक म्ििनू भारत देिाची ओळख आि.े या कथांर्धनू रंजन आिी बोध 

केलेलाआढळतो. लोककथांर्धनू तत्कालीन सर्ाजजीिनाचे, त्यांच्या र्ानहसकतेचे, धाहर्कम  

सर्जतुीच,े संस्कृतीचे दिमन घडते.  

लोककथांची भारतीय परंपरा 

 भारतीय लोककथेती परंपरा डॉ. िरद व्यििारे यांनी आपल्या ग्रंथात अहधक सर्पमक पध्दतीने 

र्ांडलेली आि.े ती पढुीलप्रर्ािे,  “भारतात लोककथांची परंपरा फार प्राचीन आि.े प्राचीन काळात 

धाहर्मक ज्ञान दणे्यासाठी कथांचे र्ाध्यर् िापरल्या जात असे. अिा स्िरूपाच्या कथा आपिास 
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श्रौतिाङ्मयात पािाियास हर्ळतात. ऋग्िेदातिी आपिास अनेक कथासतू्रे सापडतात. ब्ाह्मि ग्रथंात 

ि उपहनर्दातिी अनेक कथांचे उल्लेख आिते. उपहनर्दातील तत्त्िज्ञानाचे स्पष्टीकरि करताना र्रुू 

आपल्या हिष्याना र्धनूर्धनू कथा सांर्त िेदाप्रर्ािेच परुािातिी अनेक कथांचे उल्लेख 

आढळतात. 

 बिृत्कथेला भारतीय लोककथांच्या परंपरेत र्ित्त्िाचे स्थान आि.े बिृत्कथा िा भारतीय 

कथांचा संग्रि असून लोककथांची हिहिध िैहिष््टये पािाियास हर्ळतात. या कथाग्रंथात राजा 

हिर्यीच्या कथा, सार्ान्यांच्या कथा, पिकुथा, अदु्भतकथा आहि नीहतकथा यांचा सर्ािेि आिे. 

या कथासंग्रिात कथांचे लौहकक स्िरूप कायर् ठेिण्याचा संग्रािकाचा प्रयत्न स्ततु्य आि.े 

िेदकाळापासनू ते उपहनर्दापयंत कथा धाहर्मक ज्ञानातनू हिकहसत झालेली हदसते. तसेच 

बिृत्कथेतील लौहकक आहिष्कार दोन्िी प्रिाि भारतीय लोकजीिनात परंपरेने चालत आलेले 

असल्याचे आपिास कळते. यानंतर लोकजीिनात पंचतंत्र, हितोपदिे आहि िेताळ पंचहििीतील 

कथा लोकहप्रय िोऊ लार्ल्या. प्राचीन भारतीय लोककथात पंचतंत्राचे स्थान अत्यंत िैहिष््टयपिूम असे 

आि.े पंचतंत्रात हिष्ि ूिर्ाम याने हर्त्रभेद, हर्त्रप्राप्ती, ककोलकूहयर्, लब्धप्रािािार् आहि अपरीहक्षत 

कारकर् या तंत्रानसुार अनेक कथा सांहर्तल्या आिते. पंचतंत्रातील कथांचा प्रसार जर्भर झाला 

असनू अनेक भार्ांतनू त्यांचे भार्ांतरे झाली आिते. लोककथांचे भारत उर्र्स्थान आि े असे 

म्िितात याला र्खु्य कारि म्ििजे पंचतंत्र. एका कथेत अनेक उपकथा घालनू एका कथेतनू दसुरी 

कंथा, दसुरीतनू हतसरी अिा रीतीने र्ुंफलेली कथांची साखळी पंचतंत्रात आढळते. याच तंत्राचा 

स्िीकार पढुे कथेच्या बाबतीत भारतात ि भारताबािरे िोऊन या पद्धतीच्या अनेक कथा 

लोकजीिनात रूढ झाल्या. 

 लोककथांच्या भारतीय परंपरेत हितोपदिेाचेिी र्ित्त्ि अनन्यसाधारि आि.े यातील 

बोधकथा लोक आिडीने िाचीत. भारतीय लोककथेत िेताळपंचहििी, हसंिासनद्वाहत्रंहिका, 

िकुसप्तती, र्ाधिालनकथा, कयािमि, परुुर्परीक्षा इत्यादी कथासंग्रिातील कथा भारतीय 

लोककथांचे स्िरूप स्पष्ट िोण्यास अभ्यासनीय आिते. 

 भारतीय लोककथांच्या परंपरेत बौद्ध आहि जैन धर्ीयांच्या कथांचेिी स्थान अहद्वतीय आि.े 

जातककथा या बदु्धाच्या पूिमजन्र्ीच्या कथा िोत. या एकंदर ५४७ कथा आिते. या कथेतनू बदु्धाचे 

हिहिध स्िरूपात दिमन घडते. नायक, दयु्यर् व्यक्ती आहि पे्रक्षक या रूपातनू बदु्ध या कथातनू 

सिभार्ी झालेला हदसतो. जातककथांचे स्िरूप नीहतकथासारखे असले तरी या कथांचे स्ितःचे असे 

िैहिष््टय आि.े 

 जातककथांचा अभ्यास करताना आपल्या लक्षात येते की, या कथांचे स्िरूप 

लोककथांसारखे आि.े या कथांचा प्रसार परदिेातिी झालेला आढळतो. पाश्चात्त्य लोकसाहित्य 

हििारद हिंटरहनझ या कथांचे िर्ीकरि पढुीलप्रर्ािे करतो 

१. नीतीसंबंधीकथा. 
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२. पिकुथा. 

३. रोर्ांचकारीकथा. 

४. धाहर्मककथा. 

५. हिनोदीकथा. 

 तसेच या कथांच्या हनिेदन पद्धतीचािी अभ्यास हिंटरहनझ याने करून या पद्धतीचे हििेचनिी 

केले आि.े या सिम जातककथांच्या पाठीर्ारे् धाहर्मक पे्ररिा असािी असे िाटते. 

 जैन धर्ीयांनी संग्रि केलेल्या जैनांच्या कथांना चिुी हकंिा चिूमक म्िितात. या कथांचे 

स्िरूप जातककथांप्रर्ािेच नीहतकथासारखेच आि.े या कथातनू र्नोरंजन आहि उद्बोधन यांचा सुंदर 

हर्लाप पािाियास हर्ळतो. 

 भारतीय लोककथांची परंपरा पािू जाता आपल्या लक्षात येते की, सध्या सर्ाजात प्रचहलत 

असलेल्या लोककथा या पारंपररक िैहिष््टयांनी नटलेल्या आिते. प्राचीन कथांचे स्िरूप धाहर्मक िोते. 

बौद्ध जातके आहि जेन चुिी म्ििजेच नैहतक लोककथा िोत. रार्ायि, र्िाभारतातील नीहतकथांचे 

स्िरूपिी नैहतक लोककथांसारखेच िोते. ि े परंपरार्त कथा साहित्य आपिास धाहर्मक कथांच्या 

(रार्ायि, र्िाभारत), स्ितंत्र कथासंग्रिाच्या (बौद्ध जातके, जेन चिुी, पंचतंत्र) आहि पारंपररक 

अदु्भत कथेच्या स्िरूपात प्राप्त िोते. डॉ. हिंटरहनझ यांच्या र्ते संस्कृत साहित्यातील सिम लहलत 

िाङ् र्याला लोकांर्ध्ये चालत आलेल्या पारंपररक कथांचा आधार आि.े डॉ. केतकरांच्या र्ते 

बदु्धपिूम काळात जाती दिैते दयु्यर् झाली कारि याच काळात सिमव्यापी परर्ेश्वराची कल्पना रूढ 

झाली ि पौराहिक िीरांना र्ित्त्ि आले आहि त्यांनी जनर्नाची पकड घेतली. त्यांच्या र्ते भारतीय 

िाङ् र्यात कथािाङ् र्याचे र्ित्त्िाचे स्थान आि.े डॉ. केतकरांचे ि ेर्त लोककथेच्या संदभामत लक्षात 

घेण्याजोरे् आि.ेडॉ. हिंटरहनझ यांनी सांहर्तलेला लहलत िाङ् र्यहिर्यक हसद्धांत आहि डॉ. 

केतकरांचे कथाहिर्यक र्त तपास ू जाता आपल्या लक्षात येते की, भारतात िेदकालापासून 

लोककथांची परंपरा आिे. लोकसाहित्याच्या अभ्यासात भारतीय कथा परंपरेला अनन्यसाधारि 

र्ित्त्ि आि.े” ३३  

 र्राठीतील लोककथांचे िर्ीकरि र्द्य ि पद्य या दोन र्टांत करता येईल. धाहर्मक किाण्या, 

व्रतकथा, भर्तांचया र्ीतकथा, तीथमके्षत्रांसंबंधीच्या व्यतु्पहत्त-कथा, दतंकथा, आख्याहयका, 

स्थलनार्कथा, परीकथा, तंत्राख्याने, चातयुमकथा, िास्यकथा, नीहतकथा, बोधकथा, रूपकथा, 

शंर्ारकथा, िीरर्ाथा या सिांचा सर्ािेि िोतो. प्राहिकथांर्ध्ये प्रािी कधी त्यांच्या नैसहर्मक रूपांत 

अितरतात तर कधी र्ानिरूपे धारि करून चालताना-बोलताना हदसतात. धैयमिान र्ािसे त्यांचे 

सािसी अनुभि यांिर आधारलेल्या सािसकथािी प्रचहलत आिते.  

 लोककथांचा आिखी एक िैहिष््टयपिूम प्रकार म्ििजे ठकसेनांच्या चातुयमकथा. ह्या कथांचा 

नायक धतूम, लबाड, ठकििारा असला, तरी चातयुामने आकर्मक ठरतो. भारतातील हबरबलाच्या र्ोष्टी, 

तेनालीरार्च्या र्ोष्टी िी चातयुमकथांची उत्तर् उदािरिे िोत. ह्या कथांना हकत्येकदा हिनोदाची फोडिी 
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असते. र्राठीत चतरु म्िातारी अनेक कथांतून भेटते. आख्याहयका ह्या िास्तिाभासािर भर दिेाऱ्या 

कथा असतात. ह्या संतपुरुर्ांच्या जिा असतात. तिाच ऐहतिाहसक िीरपुरुर्ांच्यािी असतात. 

भारतातील रार्ायि, र्िाभारताच्या लोकपरंपरेतील कथा या िीरकथाच आिेत.  

४.१३ लोकनृत्य  

लोकजीिनाच्या आहिष्काराचे एक कलात्र्क र्ाध्यर् म्ििजे लोकनतृ्य ि े िोय. 

लोकजीिनात परंपरेने चालत आलेला िा एक कलात्र्क पैल ूआि.े लोकनतृ्यातनू लोकर्नातील 

भाि-भािनांचे आहिष्करि िोते. लोकनतृ्याला आहदर् काळापासून नतृ्याची परंपरा आि.े 

लोकनतृ्यातनू सर्िूजीिनाचा आहिष्कार िोत असल्याने लोकनतृ्य त्या सर्िूजीिनाचे अहिभाज्य 

अंर् असते. लोकनतृ्यातील िारीररक िालचालींना एक परंपरा असते. िी परंपरा लोकजीिनात येत 

असते.  

आजिी सि उत्सिाच्या हनहर्त्ताने पारंपररक लोकजीिनात नतृ्ये केली जातात. 

लोकनतृ्यात सर्िूजीिनाचा भािाहिष्कार असतो. नतृ्याला पारंपररक लोकसंर्ीताची साथ लाभते. 

नतृ्य करताना परंपरेने चालत आलेली र्ािी िी र्ायली जातात. कालांतराने नतृ्याला र्ीताची साथ 

लाभली. 

 लोकनतृ्याचाय बाबतीत डॉ. िरद व्यििारे यांचे र्त अहधक र्ित्त्िाचे आि.े ते पढुीलप्रर्ािे, 

“लोकनतृ्यात भािाहिष्कार असतो तो सर्िूर्नातील भािभािनांचा. नतृ्याला पारंपररक 

लोकसंर्ीताची साथ असते त्याचप्रर्ािे नतृ्य करता करता परंपरेने चालत आलेली र्ािीिी र्ाहयली 

जातात. नतृ्याच्या प्रारंभीच्या अिस्थेत र्ात्र नतृ्याला र्ीताची साथ नव्िती. कालांतराने नतृ्याला 

र्ीतांची साथ लाभली. आजिी नतृ्यार्ीतांची परंपरा अनेक लोकसर्िूात प्रचहलत असल्याचे 

पािाियास हर्ळते. लोकनतृ्ये लोकजीिनात परंपरेने चालत आलेली असतात. लोकनतृ्यात सिभार्ी 

िोिाऱ्यांच्या आधारे लोकनतृ्याचे पढुील प्रकार र्राठी लोकजीिनात प्रचहलत आिते. 

१. हस्त्रयांची लोकनतृ्ये यात नार्पंचर्ी सिाच्या हनहर्त्ताने केले जािारे फेरनतृ्य, फुर्डी, हझम्र्ा, घार्र 

फंकुिे, कोंबडा, हपंर्ा इत्यादी. 

२. परुुर्ांची लोकनतृ्ये : यात हदडंी नतृ्य, हटपरी-लेझीर् नतृ्य, ढोलाचा नाच, काठी नतृ्य इत्यादी. 

३. स्त्री-परुुर्ांची संहर्श्र लोकनतृ्ये यात हिहिध जाती-जर्ातीत परंपरेने चालत आलेली नतृ्ये जिी 

कोळीनतृ्य, बंजारानतृ्य, कुिबीनतृ्य इत्यादी. 

 या नतृ्य प्रकाराहििाय पारंपररक लोकसंस्थांच्या कलात्र्क आहिष्काराचा एक भार् म्ििनू 

केल्या जािाऱ्या नतृ्यांचािी उल्लेख करता येतो. जसे र्ोंधळ्याचे नतृ्य, िाघ्या-र्रुळीचे नतृ्य, 

पारंपररक तर्ािातील नतृ्य इत्यादी. 
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 लोकजीिनात लोकनतृ्यांना हििेर् र्ित्त्ि असते. जीिनातील आनंदाच्या उर्ींचा, 

िर्ोन्र्ादाचा आहिष्कार लोकनतृ्यातनू िोत असल्याने सर्िूर्नाची जीिनाकडे पािण्याची दृष्टी 

त्यातनू प्रत्ययास येते. र्नोरंजन आहि भािनाहिष्कार ि ेलोकनतृ्याचे एक र्ित्त्िाचे प्रयोजन असनू 

सर्िूाची हनहर्मती, सर्िूाचा सिभार् आहि सर्िूजीिनाचा आहिष्कार ि ेलोकनतृ्याचे कािी हििेर् 

सांर्ता येतात.” ३४  

 लोकजीिनात लोकनतृ्यांना हििेर् र्ित्त्ि असते. जीिनातील आनंदाचा आहिष्कार 

लोकनतृ्यातनू िोत असल्यार्ळेु सर्िूर्नाची जीिनाकडे पािण्याची दृष्टी त्यातनू प्रत्ययास येते. 

र्नोरंजन आहि भािनाहिष्कार ि े लोकनतृ्याचे एक र्ित्त्िाचे प्रयोजन असनू सर्िूाची हनहर्ती, 

सर्िूाचा सिभार्, सर्िूजीिनाचा आहिष्कार ि ेलोकनतृ्याचे कािी हििेर् सांर्ता येतील. 

४.१४ िाक्प्प्रचार  

िाक्प्रचाराची हनहर्ती अत्यंत सिजपिे लोकजीिनातनू िोत असते. लोकजीिनातील प्रदीघम 

अनभुिाची परंपरा आपल्याला िाक्प्रचारांच्या र्ारे् हदसते. िाक्प्रचाराचे रचनेच्या दृष्टीने, 

अहभव्यक्तीच्या दृष्टीने म्ििीिी नाते असते. म्ििीपेक्षा िाक्प्रचारात र्ोजक्या ि कर्ी िब्दांचा उपयोर् 

केलेला असतो. थोडक्यात अनेक संदभीय अथम व्यक्त करिारा िब्दसर्दुाय म्ििजे िाक्प्रचार असे 

म्ििता येईल. िाक्प्रचारातील िब्दांना र्ळूच्या अथामपेक्षा िेर्ळा अथम लाभलेला असतो. हििीष्ट 

अथामने रूढ झालेल्या िब्दसर्िूाला ‘िाक्प्रचार असे म्िटले जाते. अथामतच या अथामला लोकर्ान्यता 

असते, उच्चारि करिाऱ्याला ि ऐकिाऱ्याला तो अथम ज्ञात असतो. त्यार्ळेु िाक्प्रचाराचे संदभम 

चटकन लक्षात येतात. हििीष्ट अथामने लोकजीिनात रूढ झालेल्या िब्दसर्ूिांना िाक्प्रचार असे 

म्िटले जाते. लोकांना ज्ञात असलेल्या र्ाहितीतनू लोकांच्या अनभुिातून ि ेिाक्प्रचार स्िाभाहिकपिे 

हनर्ामि िोतात. लोकांच्या र्ान्यतेतनू ते लोकजीिनात प्रचहलत राितात. त्यांच्या िापरातून र्ोजक्या 

िब्दात सर्पमक हिचार, भाि ि कल्पना व्यक्त केल्या जातात.  

िाक्प्रचाराची व्याप्ती र्ोठी असल्यार्ळेु िाक्प्रचारांचे काटेकोर िर्ीकरि िक्य िोिार नािी. 

र्राठीत एकाच िब्दाने अनेक िाक्प्रचार प्रचहलत असले तरी त्यातील रूढाथम लक्षिीय आहि 

अभ्यासनीय असतो. एकाच िब्दाने रूढ अथम व्यक्त करण्याची हकर्या पिाियास हर्ळते.र्राठी 

ग्रार्ीि बोलीतील िाक्प्रचार (ग्रार्ीि िाक्प्रचार) ि े रांर्डे, सडेतोड आहि िेतकरी संस्कृतीचे 

प्रहतहबंब दिमििारे असतात, जे दनंैहदन व्यििारात हििेर् छटा हनर्ामि करतात.  

कािी र्ित्त्िाचे र्राठी ग्रार्ीि बोलीतील िाक्प्रचार आहि त्यांचे अथम: 

• अंर्ात िीज संचारिे: अचानक बळ हकंिा ऊजाम येिे  

• कपाळाला िात लाििे: िताि िोिे, हनराि िोिे  
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• कंठस्नान घालिे: ठार र्ारिे  

• जीि भांड्यात पडिे: काळजी दरू िोिे, आरार् िाटिे. 

• िातपाय र्ाळिे: प्रयत्न सोडून दिेे, घाबरून जािे. 

• डोळे िटारिे: रार्ाने पाििे, धाक दाखििे. 

• दाद न दिेे: लक्ष न दिेे, कानाडोळा करिे. 

• पाय धरिे: िरि जािे, क्षर्ा र्ार्िे. 

• र्ळ्यात पडिे: नको असलेली र्ोष्ट जबरदस्तीने अंर्ािर येिे. 

• तारांबळ उडिे: खपू धािपळ िोिे, र्ोंधळ उडिे.  

ि ेिाक्यप्रचार जीिनातील अनभुिांतून आलेले आिेत. या र्ध्ये हनसर्म, र्हिला, प्रािी, अिा 

अनेक बाबीिर िाक्यप्रचार आढळून येतात. 

िाक्प्प्रचारांचे िगीकरण  

अ) ऐणतिाणसक, पौराणनक णकंिा इतर कथा यांच्या संदभातने णनमातण झालेले िाक्प्प्रचार : 

१. अहिल्याबाई - साध्िी स्त्री २. आनंदीबाई - कारस्थानी स्त्री 

३. भीष्र्प्रहतज्ञा - खडतर प्रहतज्ञा ४. रार्राज्य - आदिम राज्य 

५. जर्दग्नी- रार्ीट र्नषु्य 

ब) संख्यािाचक िाक्प्प्रचार : 

१. इजा हबजा हतजा - तीन िेळा २. नव्याचे नऊ हदिस - निे कौतकु 

३. छत्तीसचा आकडा - भांडि  

४. अठरा धान्यांचे कडबोळे - अनेक र्ोष्टींचे हर्श्रि 

 

क) िरीर अियिासंबंधीचे िाक्प्प्रचार: 

१. केसाने र्ळा कापिे - हिश्वासघात करिे २. काना डोळा करिे - दलुमक्ष करिे 

३. पोट दखुिे - र्त्सर हनर्ामि िोिे.  

ड) व्यापार, व्यिसाय कृषी णनगडीत: 

१. िकीली करिे - एखाद्याची बाज ूघेिे 

२. इळा र्ोडून हखळा करिे - र्लू्यिान िस्त ूहनर्ूमल्य करिे 

३. आंधळा कारभार - अंदाधुंदीचा कारभार 

४. सोनाराने कान टोचिे - योग्य व्यक्तीने पटिनू दिेे. 
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इ) िेिािरून रूढ झालेले िाक्प्प्रचार : 

१. कुरघोडी करिे - दसुऱ्यािर िचमस्ि चालहििे 

प) भांडणिरून रूढ झालेले िाक्प्प्रचार : 

१. आर् लाििे - दोर् दिेे २. खोड र्ोडिे - तीव्र उपाय करिे 

३. कुभांड रचिे - आळ घेिे ४. आग्या िेताळ - तापट र्नषु्य 

य) प्राणी, पिु-पक्षी, यािरून रूढ झालेले िाक्प्प्रचार: 

१. उंटािरचा ििािा - र्ूखमपिाचा सल्ला दिेारा 

२. नंदी बैल - अक्कलिनू्य 

३. कोल्िकुेई- कुजबजु 

र) धमत, रीती, संस्कार ि िासे्त्र यािरून लोकसाणित्यामध्ये िाक्प्यप्रचार रूढ झालेले 

िाक्प्प्रचार: 

१. िनीचा फेरा - साडेसाती २. सतीचे िाि - हनश्चयी स्त्री 

३. भांरे्तील तळुस - िाईट व्यक्तीतील चांर्ली व्यक्ती 

२) इतर भाषांतून आलेले कािी िाक्प्प्रचार: 

१. न भतूो न भहिष्य - अपूिम र्ोष्ट 

२. बड्ुढी घोडी लाल लर्ार् - म्िाताऱ्याने तरूिासारखे राििे. 

३. बापसे बेटा सिाई - अहधक ि िार, र्लुर्ा जास्त ि िार असिे. 

लोकिाङ्मयातील या िाक्प्रचाराच्या र्ारे् लोकपरंपेतील जीिनाचा अनुभि असतो. र्राठी 

लोकिाङ्मयातील िाक्प्रचार एका िेर्ळ्या भाहर्क सौंदयामचा अथमपिूम प्रत्यय दिेारे असनू त्याची 

कािी िैहिष््टये पढुीलप्रर्ािे हदसतात. िाक्प्रचाराचा अथम प्रासंहर्क घ्यािा लार्तो.  

उदा. पानपतािर सव्िा लाख बांर्डी फुटिे. या िाक्प्रचारार्ार्ील घटनांचे स्र्रि करून दिेारे 

प्रसंर् उद्भिताच त्याचा उपयोर् लोकव्यििारात िोतो. िाक्प्रचार नेिर्ीच लाक्षिीक ि व्यंग्याथामने 

िापरले जातात. कािी िाक्यात िब्दाथम बाजलूा करून लाक्षिीक अथम घ्यािा लार्तो. िाक्प्रचाराची 

बांधिी इतकी पक्की असते की, त्याची र्ोडतोड करण्याचा प्रयत्न केल्यास त्याचा तोल हबघडतो. 

म्ििनूच िाक्प्रचार लोकव्यििारात जसे प्रचहलत आिते तसाच त्याचा स्िीकार करािा लार्तो. 

िाक्प्रचारांर्ळेु भारे्ला सौंदयम प्राप्त िोते. सर्ाजजीिनाची हिहिधता अिा प्रकारच्या आहिष्कारातनू 

प्रकट िोत असते. 
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अहभजात साहित्याला भार्ेचा प्रर्ल्भपिा हर्ळतो, तर लोकसाहित्यातून त्या भारे्ला 

हजिंतपिा आहि आिय हर्ळतो. लोकसाहित्य ि ेसार्ान्य लोकांच्या भािनांचे प्रहतहबंब आि,े तर 

अहभजात दजाम ि ेर्राठी भारे्च्या प्राचीनतेचे आहि साहिहत्यक श्रीर्ंतीचे अहधकृत प्रर्ािपत्र आि.े 

४.१५ म्िणी  

लोकव्यििारात एखाद्या भारे्चा िापर हकती हिहिध तऱ्िेंने केला जातो आहि आियाची 

अहभव्यक्ती हकती सर्थमपिे केली जाते त्यािर त्या भारे्चे सार्थ्यम अिलंबून असते. सर्ाजात 

प्रचहलत असिारे संकेत, रूढी, परंपरा यांचा कौिल्यपिूम िापर म्ििी,  िाक्प्रचार यांच्यार्ध्ये केलेला 

आढळतो.  ‘म्ििी म्ििजे अनभुिांच्या खािी असेिी म्िटले जाते. 

खेड्यार्धील लोक आपले दनंैहदन व्यििार ज्या भारे्तनू करीत असतात त्या भारे्ला आपि 

‘लोकभार्ा असे म्िितो. या लोकभारे्तील म्ििींर्ळेु भारे्ला एक प्रकारचे सौंदयम प्राप्त िोते. 

बोलिाऱ्या व्यक्तीचे चातयुम, िजरजबाबीपिा अनभुियास हर्ळतो. भारे्ची परंपरा हजतकी जनुी आि े

हततकीच म्ििीची परंपरा जनुी आि.े म्ििींना प्राचीन अिा प्रकारची परंपरा आि.े म्ििी जर्ातील 

बि तेक साऱ्या भार्ांतनू असनू िेर्िेर्ळ्या भार्ांर्धील म्ििींर्ध्ये साधम्यम आढळते ि देिाि-घेिाि 

झालेली आढळते. अर्दी र्ाहर्कम पिे, िक्य हततक्या र्ोजक्या िब्दांत हिदारक सत्य प्रकट करिारे 

िचन म्ििजे म्िि िोय. म्ििींर्ळेु लोकांच्या र्नािर नैहतक संस्कार िोतात. व्यििारज्ञान आहि 

र्नोरंजन असा म्ििीचा दिुरेी िते ूअसतो. म्ििी आकाराने छोट्या असल्या तरी त{च्यातनू प्रकट 

िोिारा आिय ि{िाल असतो. यर्क -अनुप्रास िब्दालंकारांच्या योजनेर्ुळे म्ििीला सौंदयम प्राप्त 

िोते. सत्यता आहि निनिीनता िी म्ििींची र्ित्त्िाची िैहिष््टये आिते. रचनाआिय, प्रयोर्, ग्रार्ीि, 

नार्री अिा हिहिध प्रकारचे िर्ीकरि करिे िक्य आि.े 

परमेश्वरणिषयक म्िणी  

 ईश्वर िा सिमिक्तीर्ान असनू त्याच्याहिर्यी कृतज्ञतेची भािना आपल्या र्नार्ध्ये 

आसते.अिी सर्ाजाची धारिा असते. तीच भािना म्ििींर्धनू व्यक्त िोते. कािी म्ििींर्धनू 

दिेािरील श्रद्धा व्यक्त िोते. 

उदा. १) दिे तारी त्याला कोि र्ारी  

    २) दिै दते कर्म नेते 

    ३) दिेाची करिी आन नारळात पािी  

 नीतीतत्त्िाचे णचत्रण करणाऱ्या म्िणी: 
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कोित्यािी सर्ाजार्ध्ये हिकास आहि प्रर्ती व्िािी यासाठी कािी नीहतहनयर्ांची हनहर्ती केलेली 

असते. अिा नीहतसंकल्पनांचे हचत्रि कािी म्ििींर्धनू आढळते. 

उदा. १) ऊस र्ोड लार्ला म्ििनू र्ळुासकट खाऊ नये. 

    २) अती तेथे र्ाती  

    ३) कर नािी त्याला डर किाला 

    ४) जसे कार् तसे दार् 

 नातेसंबंधाचे दितन घडणिणाऱ्या म्िणी: 

उदा. १) र्ाय र्रो र्ाििी उरो  

    २) चार द{िस सासचूे चार द{िस सनेुचे 

    ३) लेकी बोले सनेु लारे्  

    ४) कार्ापरुता र्ार्ा आि{ ताकापरुती आजी 

िरीरअियिािरून रूढ झालेल्या म्िणी: 

उदा. १) आपला िात जर्न्नाथ  

    २) आपलेच दात आपलेच ओठ 

    ३) उचलली जीभ लािली टाळयाला  

    ४) कानार्ार्नू आली त{खट झाली. 

 व्यिसायदितक म्िणी: 

उदा. १) नळी फुकली सोनारे, इकडून हतकडे रे्ले िारे 

    २) कसाबाला र्ाय धाहजमि 

    ३) सोनार, हिंपी, कुलकिी अप्पा यांची संर्त नको रे बाप्पा 

 व्यििारज्ञानाचे णचत्रण करणाऱ्या म्िणी: 

उदा. १) दभुत्या र्ायीच्या लाथा र्ोड  

    २) अहत ििािा त्याचा बैल ररकार्ा 

    ३) र्रज सरो िैद्य र्रो  

    ४) अंथरूि पािून पाय पसरािे 

 ढोंगीपणा - आत्मिचंना णचत्रण करणाऱ्या म्िणी: 

उदा. १) तोंडात िरी बर्लेत सरुी  

    २) घरात नािी र्{न्ना आि{ र्ला म्ििा आण्िा 
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    ३) हदिसा ब्ह्मचारी रात्री व्याहभचारी  

    ४) र्ळ्यात र्ाळ पोटात काळ 

 प्रिृत्ती णचत्रण करणाऱ्या म्िणी: 

उदा. १) सारा र्ाि र्ार्ाचा एक नािी कार्ाचा 

    २) र्ोर्लर्ाय अन ्पोटात पाय  

    ३) आधी पोटोबा र्र् हिठोबा 

स्त्रीकें िी अनभुि व्यक्त करिाऱ्या कािी म्ििी आिते. 

उदा. १) नाि सोनाबाई िातात कहथलाच्या बांर्ड्या  

    २) दिा परुुर् खपतील पि एक बाई खपिार नािी  

 तसेच संर्तीचा पररिार्,जीिनहिर्यक तत्िज्ञान ि उपदिे सांर्िाऱ्यािी कािी म्ििी आिते. पि,ु 

पक्षी, प्रािी यांच्यािी हनर्डीत म्ििी र्राठी भारे्त उपलब्ध आि.े 

उदा. १) नाचता येईना आंर्ि िाकडे 

    २) कािळ्याच्या िापाने र्ाई र्रत नािीत  

    ३) आडला िरी र्ाडिाचे पाय धरी  

    ४) र्ाकड म्ििते र्ाझीच लाल  

    ५) ढिळ्या िेजारी पिळ्या बांदला िाि नािी पि र्िु लार्ला  

    ६) र्ािसा परीस र्ेंडर बरी  

४.१६ उिाणे  

उखािा म्ििजे लोकिाङ्मयातील एक र्ित्त्िाचे दालन आि.े उखािे घेण्याची हकंिा 

घालण्याची परंपरा प्राचीन अिी आि.े अर्दी रार्ायि-र्िाभारत काळापासून याचा धार्ा सापडतो. 

उखाण्यात नात्यनतून अिा प्रकारची भरच पडत आलेली आि.े ज्ञानाबरोबर रंजन करिे िा दखेील 

उखाण्याचा िते ूआि.े उखाण्याचे काटेकोर िर्ीकरि करता येत नसले तरी त्यातील आिय, उद्दिे ि 

तत्त्िाआधारे उखाण्यांचे िर्ीकरि करता येते. नाि घेण्याचे उखािे,  व्यािी हििीिींचे उखािे, 

खेळातील उखािे, नसुतेच नाि घेतले तर पतीचे आयुष्य कर्ी िोते ि तेच नाि उखाण्यात िब्दांच्या 

अिडंबरात र्ुंफुन घेतले तर ते र्तृ्यचू्या कानी पडत नािी. अिी एक सर्जतू आि.े त्यार्ळेु 

उखाण्यातून नाि घेण्याची प्रथा प्रचहलत झाली. अिा उखाण्यात कल्पकता ि भािसौंदयम असते. 

उखािा सिजासिजी घेतला जात नािी; त्यासाठी बरेच आढेिेढे घेतले जातात. ग्रार्ीि भार्ातील 

र्हिलार्ध्ये लांबलचक उखािे घेण्याची प्रथा आि.े त्यात एक लयबद्धता, नादर्यता असते त्याची 
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रचना िैहिष््टयपिूम असते. उखाण्यार्धनू पती, सासर-र्ािरे, सास-ूसासरे, दीर, निंदा-जािा यांचािी 

नार्ोल्लेख आढळतो. 

उदा.  

१) हछंदकु हछंदकु जात िोते हखडकीिाटे पाित िोते  

हतकडून आला व्यापारी त्यांन हदली सपुारी  

उभी राहिली अंर्िी िाती हदली कंर्नी  

उभी राहिली तळुिी िाती हदली कळिी  

उभी राहिली नािी िाती हदली फनी  

उभी राहिले दारात िाती हदली परात  

उभी राहिली कोिात िाती हदली बनात  

बनाती िर खेळे तान बाळ 

बाळाच्या िातात चांदीची डबी डबीत िोता पैका  

रािांचे नाि आनंदाने घेते सिमजि हचत्त दऊेन ऐका 

२) नाि घेते एक र्ी आि ेआबांची लेक  

नाि घेते र् र्ी र्ी आि ेपाि िी रार्चंि ची र्ेि िी 

नाि घेते र्िीन र्ी िाय सदाहििरािांची लाडकी बिीि 

नाि घेते खािी यिोदचेी र्ाििी आहि 

अिा र्ािेराला जायला र्ी आि ेलय खिुी पि 

रािांच्या र्नात लय हिरलीया एडीपीिी 

 

३) पंढरपरूचा पडुा कािीचा चडुा  

र्थरेुचं पान खायला छान  

कलर्ी आंबा त्याच्या करते फोडीं  

आई बापाची र्ोडी हितेच्या काखेला दधुाची कळिी  

दधुाचं करते ताक ताकाचं करते लोिी  

अिी र्ी अंतरी ििािी की  

रािांच्या रार्ाचं तिाच करते पािी 

४) आंब्याचा डिाळा त्यात लग्नाचा सोिळा  
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कडुहनंबाचा पाला पाडव्याने र्ोड केला 

केळीचे पान त्याला जेििाचा र्ान 

हबङचाच पान त्याची दरबारी िान 

बेलाचे पान त्याला हििाचं ध्यान  

तळुिीचे पान त्याला हिष्िुपती स्थान  

आहि रािांच्या संसारात र्ला सौभाग्याचा र्ान 

व्यािी-हििीिींचे उखािे लग्नप्रसंर्ी हकंिा रूखिताच्या प्रसंर्ी थट्टार्स्करी करण्यासाठी 

घेतले जातात. त्याचे स्िरूप हर्स्कील असे असते. आटोपिीर रचना, ठसकेबाजपिा आहि लय िे 

हििेर् अिा प्रकारच्या उखाण्यातून आढळतात. उखाण्यात रूखिताच्या सािीत्याचे, सार्ाहजक ि 

िारीररक व्यंर्ाचे आहि जीिनातील हिसंर्त प्रसंर्ांचे ििमन केलेले आढळते. 

उदा.    आला आला रूिित त्यात िोता बटिा. 

        णििीणबाइनंां नटिा मुंबईला पाठिा. 

उखाण्यांर्धनू जरी परस्परांचे उिेदिुे काढलेले असले तरी कोिीच रार्ित नािी. हखलाडू 

ितृ्तीचे प्रत्यतु्तर हदले जाते. िजरजबाबीपिे िा सर्ळा खेळ रंर्त असतो.  

 उदा. समोर िोता कोनाडा, त्यात िोता पेढा 

 सािूला नािी किलं, णतचा निरा िोता बेिडा. 

या उखाण्याला प्रत्यतु्तर दतेाना र्ैत्रीििी म्ििते, 

 समोर िोता कोनाडा, त्यात िोता आणा 

 ठकीला निरा भेटला काणा, बाई काणा 

 

४.१७ िुमाण  

 केिळ रंजनाच्या ितेनेू अहस्तत्िात आलेला प्रकार म्ििजे र्नोरंजनात्र्क उखािे. ि ेउखािे 

आबाल-िदृ्धांर्ध्ये लोकप्रीय आिते. या उखाण्यांचे स्िरूप कोड्यासारखे असते पि अत्यंत 

सटुसटुीत असे ि ेि र्ाि असतात. 

उदा. १) काळ्या रािी ित्ती येला  

       म्ििजे िेतात असिारा                 उत्तर - कापूस.  

    २) हजकडे रस्ता आि ेपि 

      र्ाडी नािी जंर्ल आिे पि 
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      झाड नािी, आहि ििर आि ेपि 

      पािी नािी                             उत्तर – नकािा 

    ३) ज्याला कापल्यािर लोक  

      र्ािे म्ििण्यास सरुुिात करतात?           उत्तर – िाढहदिसाचा केक 

    ४) असं काय आि ेज्यार्ध्ये सिमकािी हलहिलेले असते 

      पि ते कोिीिी ते िाचू िकत नािी?          उत्तर – भाग्य 

    ५) एिढस काटं घर कसं राखतं?               उत्तर – कुलपू 

    ६) तीन पायांची हतपाई,  

      त्यािर बसला हिपाई?                     उत्तर – चूल आहि तिा 

    ७) पािी नािी,पाऊस नािी,तरी रान कसं हिरिं,  

       कात नािी,चुना नािी,तरी तोंड कसं रंर्ल…?     उत्तर – पोपट 

    ८) जर्भर र्ी हफरतो,पि जहर्नीिर ठेित नािी पाय 

       हदिसभर र्ी झोपतो आहि रात्री र्ी जार्ा राितो,?  उत्तर – चंि 

 ि ेउखािे एकाने सांर्ायचे आहि दसुऱ्याने तात्काळ उत्तर द्यायचे. र्ोजके ि सर्पमक िब्द ि े

उखाण्याचे िैहिष््टय आि.े उखाण्याची परंपरा भारतातील सिमच प्रांतात प्रचल{त असल्याचे हदसते. 

उखाण्याची रचना कलात्र्क, अथमपिूम, त्यातील कल्पना, हिचारांची र्ांडिी आहि त्यातील नाद, 

ताल िेर्ळेपि दिमहितो. र्नोरंजनातनू देिाि-घेिाि करण्याचे उखािा ि ेएक र्ाध्यर् आि.े 

४.१८  समारोप  

 लोकसाहित्य म्ििजे पारंपररक लोकर्ानसातील कल्पना, हिचार, भाि-भािना 

लोककलांच्या र्ाध्यर्ातून व्यक्त िोतात. लोककलांची जोपासना आहि िाढ िी सर्ाजातच िोत 

असते. लोककलेतील प्रत्येक घटक म्ििजेच लोकनतृ्यातील पदन्यास, िारीररक िालचाली, 

हचत्रकलेतील हचत्रीत आकृती ि रंर्, हिल्पकलेतील आकार यांना एक परंपरा असते. दिेारा आि.े 

नतृ्य, नाट्य, संर्ीत, हचत्र, हिल्प, अंर्िात काढलेली रांर्ोळी, घराच्या हभंतीिर रेखाटलेली हचत्रे, 

कपड्यािरील भरतकार्, नक्षीकार्, लाकडापासून तयार केलेल्या बाि ल्या, खेळिी, सोनारांनी 

घडहिलेले दाहर्न,े कंुभाराने केलेल्या र्ातीच्या िस्त,ू बरुूडाने बांबपूासनू बनहिलेल्या िस्तू इ. 

लोकसाहित्यातील लोककलांचा ि लोकांच्या सांस्कृहतक जीिनाचा पररचय करून दते असताना या 

हठकािी भार्ा िी र्ित्त्िाची भहूर्का बजाित असते. सिम कार् करताना र्ानिाला भारे्तूनच करािे 

लार्ते. लोककलांचा उर्र् आहदर्काळात हनसर्ामतील दृशयातून ि हनसर्मिक्तीचा अथम लािण्यातून 
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झाला. सार्ाहजक अहभरूचीचे प्रहतहबंब लोककलेत पडलेले हदसते. लोककला ि लोकनाट्यात कार् 

करिारा कलाकार त्या काळाचे प्रहतहनहधत्ि  करताना भार्ेचा िापर करीत असतो.  

 अलीकडच्या काळात र्ात्र या लोककलांच्या सादरीकरिात फरक पडत चालला आिे. 

पिूीच्या काळी या लोककला लोकपरंपरा, रूढी, श्रद्धा, सर्जतूी, लोकाचार यांना अनसुरून सादर 

केल्या जात िोत्या. धर्मश्रद्धेला अहधकाहधक प्राधान्य िोते. पि जसजसा काळ बदलला तस तसे 

सादरीकरिाचे स्िरूपिी बदलले. कािी हिधी धाहर्मक पे्ररिेतुन केले जात असले, तरी त्यार्ार्ची 

र्नोरंजनाची पे्ररिािी प्रबळ  हदसते आि.े  धर्मश्रदे्धतनू साकार िोिाऱ्या हिधीनाटयांचे परररितमन पढुे 

लोकनाटयात झाले आि.े आधहुनकतेच्या रेटयार्ळेु लोकनाट्यांत बदल घडून येत आिते. कीतमन, 

भारूडासारखे कािी पारंपररक नाटयात्र् प्रकार र्ात्र लोकरंजनाबरोबर लोकहिक्षिाचे प्रभािी र्ाध्यर् 

ठरत आिते. लोककला, लोककलािंत ि  लोककलाकार जर्ले तरच लोककला हटकेल. 

लोककलेच्या जतनासंदभामत डॉ.अहनल सिस्रबदेु्ध यांच्या हिचाराची नोद घेिे आिशयक िाटते. 

“लोकसाहित्य आहि लोकसंस्कृतीच्या अभ्यासके्षत्राने आपली र्दार प्रार्खु्याने दिैत कथािास्त्रािर 

ठेिली असल्याने लोकसाहित्याने लोकसंस्कृतीची कक्षा आत्र्भािाने र्ळुातच हतथपयंत 

पोिोचलेली हदसते. याचाच अथम असा की, सर्ग्र अहस्तत्िाच्या र्लु कारिापासनू ितमर्ानातील 

दनंैहदन घडार्ोडी पयंत अहततातनू ितमर्ानापयंत र्ािसाला घेऊन जाण्याची प्रहक्रया लोकसाहित्य 

आहि लोकसंस्कृतीच्या आयषु्यात सर्ाहिष्ट असते याकररता या अभ्यास के्षत्राचा हिकास िोताना 

भारतीय संकल्पना आहि परंपरा हिचार र्ित्त्िाचा ठरतो.”३५ 
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प्रकरण  ५ 

भारतीय ज्ञान परंपरा आणण प्राचीन व मध्ययुगीन साणित्य 

 

 प्रास्ताणवक 

      भारतीय ज्ञान  परंपरा ही एक समदृ्ध आणि व वैणवध्यपिूण परंपरा आह े ज्यामध्ये तत्त्वज्ञान 

अध्यात्म णवज्ञान कला आणि संस्कृती यासह णवणवध णवषयांचा समावेश आह ेहा हजारो वषाणचा 

मोठा इणतहास आह े आणि णवणवध संस्कृती आणि संस्कृतीच्या प्रभावाखाली कालांतराने तो 

णवकणसत झाला आह ेभारतीय ज्ञान परंपरा अनेक कारिांसाठी महत्त्वपिूण आह.े भारतीय ज्ञान परंपरा 

ही हजारो वषाांची समदृ्ध, जीवनकें द्री आणि मलू्याणधणित परंपरा आह.े या परंपरेत भौणतक व 

आध्याणत्मक ज्ञानाचा समन्वय आढळतो. मानव, समाज आणि णनसर्ण यांच्यातील संतलुन राखिे 

हा या परंपरेचा मखु्य उद्दशे आह.े 

     भारतात एका णपढी कडून दसुया णपढीकडे संक्रणमत झालेले व हजारो वषाणत णवकणसत होत 

र्ेलेले ज्ञान, तत्वज्ञान, अनुभव णसद्ध शहािपि, णवज्ञान आणि तंत्रज्ञान या सवण बाबींचा समावेश 

भारतीय ज्ञान परंपरेत होतो. या ज्ञान परंपरेत मानवी जीवन, णनसर्ण, देव दवेता, रूढी परंपरा, 

लोककला, इत्यादींचे आकलन समाणवष्ट आह.े ह्या सवण परंपरेचे मळू भारतीय प्राचीन ग्रंथात तसेच 

औपचाररक व अनौपचाररक ररत्या णपढ्यान णपढ्या जतन केलेल्या चालीरीती व मौणखक परंपरेत 

आढळून येतात.भारत दशेाची भमूी ही अनादी काळापासनू सवाणसाठी सरुणित अशीच होती. 

“वसधुैव कुटंुबकम” ही वैणदक णवश्वसंकल्पना भारतात अनादी कालापासून ते आजपयांत रूढ आह.े 

       भारत देशात सवाांना प्रवेश मकु्त स्वरूपाचा होता. पररिामतः जर्ातनू, अनेक णदशातनू, 

दशेातनू या भमूीवर मानव वंश पोहचलेत. त्या मध्ये काही प्रवासी, यात्रेकरू, काही अभ्यासक, तर 

काही आक्रमक शासकही होते. भारतदशेाने सवाांना वेळोवेळी सामावनू घेतले आह.ेभारत वषाणचे 

प्राचीन नाव” अजनाभ वषाण” हमैवतवषण, कूमण संस्थान, कामरु संस्थान असे दखेील पौराणिक नावे 

आहते.भरतवषण भरतखंडे असे आजही म्हटल्या जाते. या भमूीची मणहती दखेील अनेक साध,ु संत  

व महात्म्यांनी र्ाणयली आह.े 

  भरतखंडे नरदेि प्राप्ती। िे तव सकळ भागयांची संपत्ती 

असे विणन अनेकांनी केले आह.ेर्ौरवशाली भारताचे प्राचीन नाव, “ भारतवषण” असे नाव होते. 

राजा भरताचे राज्य असलेला हा भारत ऋणष मुणनच्या तपाने उजळून णनघालेला देश अशी ओळख 

असलेला दशे म्हिजे भारत दशे होय. या दशेाला आदरिाने भारतीय लोक ‘ भारत माता ‘ 
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म्हितात. परुािांतील मध्यवती जंबबेूट ह ेजंब ूणिप म्हिनू ओळखले रे्ले. त्या मधील मेरू पवणत 

प्रणसद्ध आह.े मेरू पवणताच्या आसपास आयाणच्या अनेक वसाहती असल्याचे पुरावे आढळतात. 

तसेच  ऋग्वेद, महाभारत आणि णवष्ि ुपरुािातील सवण साणहत्या मध्ये स्पष्ट होते की, भारत दशेाचे 

प्राचीन नाव भारत वषण असे होते. ऐणतहाणसक महान परंपरेतील वैणदक संस्कृतीचा वारसा भारत 

दशेाला लाभलेला आह.े ह्या दशेालाच णहदंचूे स्थान म्हिनू देखील ओळखल्या जाते त्याला 

णहदंसू्थान असे दखेील संबोधतात. 

        भौर्ोणलक दृष््टया णवणवधतेतनू एकता जोपासिारा हा दशे आह.े र्ौरवशाली या दशेाच्या 

भमूीवर अनेकांनी राज्य केले णिटीशांचा प्रभाव आज दखेील असल्याचा णदसतो. 

 ५.१. प्राचीन भारतीय ज्ञान स्त्रोतांचा पररचय  

 भारतीय प्राचीन ज्ञानाचे स्त्रोत ह े ज्ञानाचा खणजना आह.े त्यामध्ये णवणवध णवषय आणि 

उपणवषय यांचा समावेश आह.े भारतीय प्राचीन स्त्रोतांचा अभ्यास केल्यास भारताच्या तत्त्वज्ञान, 

र्णित, णवज्ञान, अध्याणत्मक आणि औषधशास्त्र इत्यादी वारसाची सखोल माणहती णमळते. 

आधणुनक णवचार आणि पद्धतीवर त्याचा कसा प्रभाव पडतो या महत्त्वपिूण व लििीय र्ोष्टींचा 

पररचय आपिास पढुील प्रमािे करता येतो. 

५.१.१ वेद 

 भारतीय ज्ञान परंपरेचा अभ्यास करतांना ही समदृ्ध ज्ञान परंपरा ज्या वेदां पासून णवकणसत 

होत रे्ली णतचा अभ्यास दखेील महत्वाचा ठरतो. वेद ह ेजर्ात सवाणत प्राचीन ग्रंथ आहते ह ेसवणश्रतृ 

आह.े वेद या शब्दाचा मळू धात ूणवद म्हिजे जाििे असा आह.े वेदांना एक प्राचीन साणहत्य म्हिनू 

अनन्य साधारि महत्व आह.े वेद ह ेत्या काळी उपलब्ध असलेल्या संपिूण झानाचे भांडार म्हिनू 

पजू्य मानले रे्ले आहते.ऋग्वेदातील छंदोबध्द रचना असलेल्या ऋचा यजवेुदातील र्द्य 

स्वरूपातील रचना आणि सामवेदातील रे्य असलेल्या रचना अशा तीन प्रकारच्या मंत्राचा समावेश 

वेदामध्ये असल्यामळेु त्यांना त्रयी असे म्हितात. भारतीय ज्ञान परंपरा ही ज्ञानबोणधत आह.े 

 'वेद' हा शब्द संस्कृत भाषेतील 'णवद' या मळू शब्दापासून बनला आह,े ज्याचा अथण जािनू 

घेिे असनू वेदांचा शाणब्दक अथण ज्ञान असा आह.े 'वणदत' (ज्ञात), 'णवद्या' (ज्ञान), णविान, (ज्ञात) 

असे शब्द मळुापासनू आले आहते. ह ेदवैी शब्द मानले जातात म्हिनू णतला 'श्रतुी' म्हितात. वेध 

ह ेअंणतम सत्य मानले जातात वेदाचे चार भार् पडतात ती खालील प्रमािे 

i) ऋग्वेद ii) यजवेुद iii) सामवेद iv) अथवणवेद 
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असे चार प्रकारचे वेद आहेत ; हे चार वेद प्राचीन भारतीय ग्रंथ आहते, त्यांना ज्ञान आणि बदु्धीचे 

व णवचारसरिीचे अंणतम स्त्रोत मानले जातात. चार वेदांना अपौरुषेय मानले जाते, म्हिजे ते मानवाने 

णनमाणि केलेले नसनू ते प्राचीन ऋषी आणि द्रष््टयांनी प्राप्त केलेले प्रर्टीकरि (स्वप्रकटन) आहते ते 

णहदं ुतत्वज्ञान, अध्यात्म आणि संस्कृतीचा पाया आहते.  

 वेद उपणनषदांमधील िह्मणवद्या ही णहदं ूधमाणचा आत्मा आह.े णहदं ूपरंपरेनसुार व्यास मनुींनी 

वेदाचे ऋग्वेद, यजवेुद, सामवेद, व अथवण वेद असे चार भार् केलेले आहते. व्यास मनुींचे चार 

णशष्य होते पैल, वैशंपायन, जैणमनी, व समुंत या चारही णशष्यांना त्यांनी प्रत्येकी अनकु्रमे एक वेद 

णशकणवला व णशष्यांनी त्याचे पाठांतर केले. त्याचे चार भार् पढुील प्रमािे होय.. 

५.१.१.१ ऋगवेद (१५०० इ. स. पवूण १२०० इ. स. पवूण) 

   ऋग्वेद हा पणहला वेद असनू त्यातील काव्यात्म ओळीस ऋचा असे संबोधतात. ऋग्वेद 

हा पिूण पिे ऋचाचा संच आह.े ऋग्वेद हा संस्कृत शब्द आह ेयाचा अथण स्ततुीचा वेद णकंवा स्त्रोतांचे 

ज्ञान असा होतो अंदाजे १५०० इ. स. पूवण - १२०० इ. स. पवूण मध्ये हा वेद ग्रंथ णलणहला रे्ला 

असावा यात १०२८ सकू्त (स्तोत्रे) आणि १०६०० मंत्र आहते. हा वेद पजूा, प्राथणना आणि णवधी 

यांच्याशी संबंणधत आह.े हा एकूि १० मंडळामध्ये णवभार्लेला एक प्राचीन ग्रंथ आह.े प्राचीन 

भारतीय ऋषी आणि दृष््टयांनी हा ग्रंथ रचलेला आह.े यात प्रामखु्याने दवेी-दवेतांची पजूा आणि 

स्ततुी, णवधी आणि यज्ञ, कॉस्मोलॉजी आणि जर्णनणमणती,  तत्त्वज्ञान आणि अध्यात्म, णनसर्ण व 

त्याचे महत्त्व आणि णवश्व याबद्दल णवस्ततृ माणहती णदलेली आह.े णहदं ूधमाणच्या संस्कृतीचा पाया 

यात सामावलेला आह.े ऋग्वेद हा ज्ञान आणि समदृ्ध णवचारसरिीचा हा अंणतम स्रोत मानला जातो 

याचा आजही अभ्यासछत आध्याणत्मक आणि ताणत्वक आंतरदृष्टीसाठी वापर केला 

जातो.ऋग्वेदाच्या १० मंडलातील १७५२ वा ऋचेत असे प्रणतपादन आले आह.े 

 सं र्च्छ ध्वं सं वदध्मं सं वः मनांणस जाितां । 

दवेाः भारं् यथा पवेू सं जािानाः उपासते॥ 

 याचाच अथण असा होतो की, तमु्ही सवणजि एका जीवाने राहा. एकमेकांशी बोलत राहा. सवाांनी 

णचत्त एकरूप करून ज्ञान संपादन करावे. 

५.१.१.२ यजुवेद (१२०० इ. स. पवूण १००० इ. स. पवूण)  

 भारतीय जीवन णवकासात ज्ञान, कमण आणि उपासना यांना अणधक महत्व णदले आह.े ऋग्वेद 

यामध्ये णनरणनराळ्या ज्ञानाबद्दल माणहती णदलेली आह ेतर दसुऱ्या वेदांत म्हिजे यजवेुदात कमाणचे 

णववरि केलेले आह.े 
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 यजवेुद हा संस्कृत शब्द आह.े याचा अथण यज्ञांचा वेद णकंवा णवधीचे ज्ञान असा होतो. 

अंदाजे १२०० इ. स. पवूण ते १००० इ. स. पवूण मध्ये हा वेद ग्रंथ णलणहला रे्ला असावा. यात १९७५ 

सकू्त आणि १५,३२५ मतं्र आहते. यात णवधी, यज्ञ आणि उपासना यावर लि कें णद्रत केले जाते. 

कृष्ि यजवेुद आणि शुक्ल यजवेुद असे याचे दोन भार् केले रे्ले आहते. प्राचीन भारतीय ऋषी 

आणि दृष््टयांनी हा ग्रंथ नसलेला आह.े ग्रंथात प्रामखु्याने णवधी आणि यज्ञ दवेी दवेतांची पजूा आणि 

नैवेद्य, राजकीय कतणव्य आणि जबाबदाऱ्या, ताणत्वक आणि अध्याणत्मक चचाण, णवश्वणनणमणती 

(कॉस्मोलॉजी) व त्याचे महत्त्व आणि णवश्व याबद्दल णवस्ततृ  माणहती सामावलेली आह.े हा ग्रंथ 

वेदांमधील दसुरा सवाणत जनुा वेद ग्रंथ आह ेतसेच या ग्रंथाला णहदं ूधमाणत पणवत्र वेदग्रंथ मानतात. 

आजही णहदं ूधमाणत णवणध आणि समारंभात याचा  वापर केला जातो. णहदं ूधमणग्रंथ आणि परंपरा या 

णहदं ू समाजातील लोकांच्या जीवनाचा अणवभाज्य भार् बनला आह.े 

 भारतीय ज्ञान परंपरेत यजुवेदाच्या तैणत्तरीय, मैत्रायिी, कठ, कणपिाल, वाजनेय, काण्व 

अशा सहा शाखा व्यणतररक्त ९४ शाखा आहते. एकूि १०० शाखा पैकी उपरोक्त सहा शाखांची 

उपलब्धता आह.े 

५.१.१.३. सामवेद (१००० इ. स. पवूण ८०० इ. स. पवूण)  

 चार वेदापैकी णतसरा वेद ‘सामवेद ‘ असनू तो सदु्धा अतीप्राचीन असावा कारि 

ऋग्वेदामध्ये आणि अथवणवेदामध्ये सामवेदाचा उल्लेख आढळतो. सामवेदाची उत्पत्ती सयूाणपासून 

झाली असे मानली जाते तसेच सामवेदापासून िाम्हिांची उत्पती झाली असे म्हटले जाते.. 

'सामवेद' हा संस्कृत शब्द आह ेयाचा अथण 'र्ीतांचा वेद' णकंवा 'र्ाण्याचे ज्ञान' असा होतो. हा ग्रंथ 

अंदाजे १०००  इ. स. पवूण - ८०० इ. स. पवूण मध्ये हा ग्रथं णलणहला रे्ला असावा. यात १८१२ सकू्त 

आणि १८००० मतं्र आहते. संर्ीत, हा वेद णवधी आणि उपासनेशी संबंणधत आह.े यात वैणदक 

संर्ीत व मंत्रोपच्चारावर आधाररत आहते. या ग्रंथाची णवभार्िी दोन भार्ात झालेली आहे 

त्यातील एक भार् 'अणकण का' आणि दसुरा 'र्ि' असा आह ेग्रंथात प्रामखु्याने वैणदक णवधींसाठी 

संर्ीत आणि धनू, पजूा स्ततुीसाठी र्ािी आणि मंत्र, ताणत्वक आणि अध्याणत्मक चचाण, 

कॉस्मोलॉजी आणि णनणमणत, णवधी आणि यज्ञ याबद्दल णवस्ततृ माणहती णदलेली आह.े वेदांमधील 

हा णतसरा जनुा वेद आहे. या ग्रंथाचे लेखन संस्कृत भाषेत झालेले आह.े वैणदक णवधीच्या 

संर्ीताच्या पैलूंवर हा लि कें णद्रत करतो. पजुारी आणि णवधी सादर करिाऱ्यांसाठी रार् आणि 

मंत्रांचा समावेश आह.े आवाज आणि ताल यावर यामधील लि कें णद्रत केले आह.े वैणदक णवधी 

आणि उपासनेचे संर्ीतमय पररिाम ही प्रिाली प्रदान करते णहदं ू धमाणचे भावणनक आणि 
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सौंदयाणत्मक पैल ूसमजनू घेण्यास मदत करते याचा आजही अभ्यास केला जातो आणि आजही 

णहदं ूणवधी आणि समारंभांमध्ये याचा वापर केला जातो. या ग्रंथालाही णहदं ूधमणग्रंथ आणि परंपरेचा 

एक आवश्यक भार् मानला जातो. संर्ीत आणि र्ाण्यावर लि कें णद्रत केल्यामळेु सामवेदाला 

'मेडॉलॉणजकल' वेद (र्ािी व र्ाण्यांचा) असे संबोधले जाते. हा णहदं ूधमण ग्रंथाचा एक अनोखा 

भार् आह.े 

५.१.१.४. अथवभवेद (८०० इ. स. पवूण ५०० इ. स. पवूण)   

'अथवणवेद' हा संस्कृत शब्द आह.े याचा अथण 'पजुारी' णकंवा 'जादरू्र' असा होतो. याला 

'वेदा ऑफ स्पेल' णकंवा 'जादचूे ज्ञान' असेही म्हितात. हा ग्रंथ अंदाजे ८०० इ. स. पवूण -५०० इ. 

स. पवूण मध्ये वेद ग्रंथ णलणहला रे्ला असावा.या ग्रंथात ७३१ सकू्त आणि ५९७७ मंत्र आहते. ह्या 

वेदात संरिि आणि उपचारांसाठी णवधी णदलेल्या आहते. ग्रंथामध्ये णवधी आणि जादमूंत्र यावर 

लि कें णद्रत केले आह.े ग्रंथािारे र्ढू आणि आध्याणत्मक वाढ हाताळली जाते. अथवणवेदात मखु्यता 

जारि मारि णवद्या व र्हृ संस्काराचे मंत्र णदलेले आहेत.  इष्टापतूी व शतणुपडा इत्यादी णवषयी मंत्र 

या वेदात आहते. काही अघोरी मंत्र दखेील यात सापडतात. शोनकी आणि णपप्पलाद या 

अथवणवेदाच्या दोन शाखा अथवणवेदात प्रमखु आहेत. जवळजवळ २० कांडे शोनक संणहतेची 

आहते. प्रामखु्याने या ग्रंथात संरिि व उपचारासाठी जाद ूआणि मंत्र, दषु्ट आत्म ेआणि ददुवै दरू 

करण्यासाठी णवधी, ताणत्वक आणि अध्याणत्मक चचाण, णवश्वणनणमणती, आयवेुद आणि औषध णवज्ञान 

इत्यादींचा सामावलेले आह.े वेदांमध्ये हा चौथा वेद ग्रंथ आह ेयाचे णलखाि संस्कृत भाषेमध्ये केले 

आह.े अध्यात्म आणि छंदावर लि कें णद्रत केले आह.े त्याचबरोबर र्हृस्थाने आपल्या घरात 

वार्ताना पाळावयाचे णनयम त्यात णदलेले आहेत. 

५.१.२ उपणनषद 

वेदांचे चार उपांर् आहते. वैणदक कालखंडाच्या समाप्तीनंतर  िाह्मिके आणि आरण्यकांचे 

उत्पादन थांबले असताना, वैणदक कालखंडाच्या समाप्ती नंतर अणतररक्त उपणनषदांची रचना झाली. 

संणहता, िाह्मिके, अरण्यके, आणि उपणनषद,े इतर र्ोष्टीं बरोबरच, वेदांत तत्वज्ञानाचा पररचय 

करून दिेारे, िह्य आणि आत्मा यांसारख्या अमतूण संकल्पनांचा शोध घेण्यासाठी ताणत्वक आणि 

रुपकात्मक मार्ाांनी संणहतांचा अथण लावतात आणि णववेचन करतात.  

   उपणनषद े ही भारतीय तत्त्वज्ञानाची सवोच्च आणि अत्यंत प्रर्ल्भ अशी ज्ञानपरंपरा आहे. 

उपणनषदांमधनू मानवजीवनाचा अंणतम उद्दशे, आत्मा, िह्म, मोि आणि सत्याचा शोध सखोलपिे 
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मांडलेला आह.े वेदांच्या उत्तराधाणत (अरण्यकांनंतर) उपणनषद ेयेतात म्हिनू त्यांना वेदांत असेही 

म्हितात. 

 उपणनषदाची फोड करून त्याचा अथण समजनू घेता येईल. उप (जवळ), णन (खाली) आणि 

षद ्(बसिे) या शब्दांपासनू उपणनषद हा शब्द बनला आह.े म्हिजेच र्रुूजवळ बसनू णदले जािारे 

ज्ञान होय. जे ज्ञान पापनाशक, सत्यप्रकाशक आणि अज्ञानणशणथल करिारे आहे, ज्यामळेु 

िह्मसािात्कार होतो. उपणनषदांची रचना इ.स.प.ू समुारे १५०० ते ५०० या कालखंडात झाली असे 

मानले जाते. एकूि २०० पेिा अणधक उपणनषद े उल्लेखात आहते; त्यांपैकी १०– १३ प्रमखु 

उपणनषद ेअत्यंत महत्त्वाची मानली जातात. 

आत्मा, िह्म, जीव, माया, संसार व मोि यांचा ताणत्त्वक णवचार करिारे ग्रंथ म्हिजे उपणनषद ेहोत. 

         मकु्तीकोपणनषदानुसार एकूि १०८ उपणनषद ेमानली जातात. त्यापैकी दहा मखु्य उपणनषद े

आहते ती पढुील प्रमािे - ईश, केन, कठ, प्रश्न, मुंडक, मांडूक्य, तैणत्तरीय, ऐतरेय, छांदोग्य, 

बहृदारण्यक असे उपणनषद ेआहते. उपणनषदांमध्ये प्रामखु्याने तत्वज्ञान ाास प्राधान्य दणे्यात आले 

आह.े उपणनषद ेह ेवेदांचे उपांर् मानल्या जाते.उपणनषदांचा मखु्य णवषय म्हिजे िह्म, आत्मा, जीव, 

जर्, मोि आणि ज्ञान. “आत्मा आणि िह्म एकच आहते” ही संकल्पना उपणनषदांचे कें द्रणबंद ूआह.े 

अह ंिह्माणस्म, तत्त्वमणस, प्रज्ञानं िह्म यांसारखी महावाक्ये उपणनषदांमधनूच प्राप्त झाली आहते. या 

वाक्यांमळेु मानवाला स्वतःच्या अणस्तत्वाचा, आत्मस्वरूपाचा आणि अंणतम सत्याचा शोध 

घेण्याची णदशा णमळते. 

 उपणनषदांमध्ये कमणकांडापेिा ज्ञानमार्ाणला अणधक महत्त्व णदलेले आह.े यज्ञ, णवधी यांपेिा 

आत्मज्ञान, णववेक, वैराग्य आणि ध्यान यांवर भर दणे्यात आला आह.े त्यामळेु उपणनषद ेही केवळ 

धाणमणक ग्रंथ न राहता तत्त्वज्ञान, मानसशास्त्र आणि जीवनशैलीचे मार्णदशणन करिारी ठरतात. 

भारतीय तत्त्वज्ञानातील वेदांत, अिैत, िैत, णवणशष्टािैत या संप्रदायांची मळेु उपणनषदांत आढळतात. 

शंकराचायण, रामानजुाचायण, माध्वाचायण यांसारख्या महान तत्त्वज्ञांनी उपणनषदांवर भाष्ये णलहून 

त्यांचा अथण अणधक स्पष्ट केला. तसेच उपणनषदांचा प्रभाव भारतीय साणहत्य, संतपरंपरा आणि 

अध्याणत्मक चळवळींवर खोलवर णदसून येतो. 

 आजच्या आधणुनक काळातही उपणनषदांचे महत्त्व कमी झालेले नाही. जीवनातील दःुख, 

अशांतता, ताितिाव यांवर मात करण्यासाठी उपणनषदांतील आत्मज्ञान, समत्वभाव आणि 

सत्याची णशकवि उपयकु्त ठरते. म्हिनूच उपणनषद ेही कालातीत, सावणकाणलक आणि सावणभौम 

अशी ज्ञानपरंपरा मानली जाते. 
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५.१.३ मिाकाव्य  

 महाकाव्य हे संस्कृत आणि इतर भारतीय भाषांतील एक प्रमखु काव्यप्रकार आह,े जे 

णवशाल कथानक, भव्य शैली आणि महान नायकावर आधाररत असते.  महाकाव्य म्हिजे सर्णबद्ध, 

प्रदीघण काव्य ज्यात ऐणतहाणसक, पौराणिक णकंवा लोकप्रणसद्ध कथानक असते आणि ते यरु्ाचे 

प्रणतणबंब दाखवते.त्यात धीरोदात्त नायक, चतरु चररत्रे आणि सवण रसांचा समावेश होतो, ज्यामळेु ते 

महान उद्दशे्यपिूण आणि र्ररमामय होते. संस्कृतमधील रामायि (वाल्मीकी), महाभारत (व्यास); 

मराठीत ज्ञानेश्वरीसारखी ग्रंथही महाकाव्य म्हिून ओळखली जातात. ह ेकाव्य युर्-णचत्रि, संस्कृती 

आणि नैणतक मलू्ये उजार्र करतात. महाकाव्याची कथा साधारिपिे राजा, नायक, दवे, ऋषी 

णकंवा महान व्यणक्तमत्त्वांभोवती णफरते. त्यामध्ये जीवनमलू्ये, धमण-अधमाणचा संघषण, कतणव्य, त्यार्, 

शौयण, प्रेम, करुिा, नीणत आणि तत्त्वज्ञान यांचा सखोल णवचार आढळतो. महाकाव्य ह े केवळ 

मनोरंजन न करता मानवाला योग्य जीवनमार्ण दाखविारे साणहत्य असते.भारतीय साणहत्यातील दोन 

सवाणत प्रणसद्ध महाकाव्ये म्हिजे महाभारत आणि रामायि. 

 महाभारतामध्ये कौरव–पांडव संघषाणच्या माध्यमातून धमण-अधमाणचा सखोल णवचार 

मांडलेला आह,े तर रामायिात श्रीरामाचे आदशण जीवन, कतणव्यणनिा आणि आदशण राज्यव्यवस्था 

यांचे णचत्रि आढळते. 

महाकाव्यांचा प्रभाव केवळ संस्कृतपरुता मयाणणदत न राहता मराठी, णहदंी, कन्नड, तणमळ 

अशा अनेक भाषांतील साणहत्य, नाट्य, काव्य आणि लोककला यांवर पडलेला णदसतो. 

संतसाणहत्य, भक्तीपरंपरा आणि लोकसंस्कृतीमध्येही महाकाव्यांची मलू्ये खोलवर रुजलेली आहते. 

५.१.३.१ रामायण  

 रामायि हा ग्रंथ हजारो वषण जनूा असून लोक परंपरेत व लोक कलेत रामायिाला महत्वाचे 

स्थान आह.े रामायि हे संस्कृत भाषेतील महाकाव्य आह ेज्याची रचना महषी वाणल्मकी यांनी 

केली आह.े रामाच्या जीवनकथा, धमण, मयाणदा आणि बरुाईवर चांर्लेपिाचा णवजयावर आधाररत 

आह.े रामायिात २४००० श्लोक आणि ७ कांड आहते. बालकांड, अयोध्याकांड, अरण्यकांड, 

णकणष्कंधाकांड, सुंदरकांड,  यदु्धकांड आणि उत्तरकांड प्रत्येक कांडात रामाच्या वनवासापासनू 

तर  रावि वधापयांतची घटना विणन केली आह.े 

५.१.३.२ मिाभारत  

 महाभारत हे महषी वेदव्यासमनुीं यांनी रचना केली आह.े ह े संस्कृत भाषेतील जर्ातील 

सवाणत मोठे महाकाव्य आहे, ज्यात कौरव-पांडवांमधील कुरुिेत्र यदु्धाचे विणन आह.े महाभारतात 
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१८ पवे आणि समुारे १ लाख श्लोक आहते, ज्यात भीष्मपवाणतील भर्वद्गीता हा प्रमखु भार् 

आह.े  ते इणतहास, धमण, नीती आणि दशणनाचे भंडार आह.े  

५.१.४ पौरणणक वाङ्मय  

     पौराणिक वाङ्मय ह ेभारतीय संस्कृतीचे, धमाणचे आणि लोकजीवनाचे अत्यंत महत्त्वाचे 

साणहत्य आह.े वेद व उपणनषदांतील र्ढू तत्त्वज्ञान सामान्य जनतेपयांत सोप्या, कथात्मक व रसपिूण 

भाषेत पोहोचवण्याचे कायण पौराणिक वाङ्मयाने केले.पुराि या शब्दाचा अथण प्राचीन कथा णकंवा 

पवूणकालीन आख्याने असा होतो. 

पौराणिक वाङ्मय म्हिजे दवे, ऋषी, राज,े अवतार, सषृ्टीणनणमणती, वंशपरंपरा आणि धमणकथा यांचे 

कथारूप साणहत्य. 

परुािांमध्ये साधारिपिे पाच णवषय असतात: 

णनसर्ण – सषृ्टीणनणमणती 

      प्रणतसर्ण – प्रलयानंतरची पनुणनणणमणती 

वंश – दवे, ऋषी व राजवंश 

मन्वंतर – मनूंचे कालखंड 

वंशानचुररत – राजांची चररत्र े

 परंपरेनसुार १८ महापरुािे मानली जातात. त्यांपैकी काही प्रमखु परुािे: 

o णवष्िपुरुाि – णवष्िभूक्ती व अवतारतत्त्व 

o णशवपुराि – शैव परंपरा 

o भार्वतपरुाि – भक्ती, कृष्िलीला 

o िह्मपरुाि 

o दवेीभार्वतपुराि 

   यांणशवाय काही उपपरुािेही आहते. 

५.१.५  बौद्ध वाङ्मय  

बौद्ध धमाणने भारतीय संस्कृतीला णदलेली सवाणत मोठी दिेर्ी म्हिजे संस्कृती, पाली, पाकृत 

व णतबेटी भाषेतील बौद्ध साणहत्य होय या बौद्ध साणहत्यात केवळ बौद्ध धमाणचे तत्वज्ञान नाही तर 

त्या काळातील सामाणजक धाणमणक आणि अध्याणत्मक पररणस्थतीचे विणन आढळते त्यामळेु बौद्ध 

साणहत्य ह े भारतीय इणतहास व संस्कृतीचे महत्त्वाचे साधन आह.े पाली व संस्कृत भाषेतील 
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महाकाव्य, जीवन चररत्र व ऐणतहाणसक ग्रंथ स्वरूपात आह.े बदु्ध चररत्र, सारीपतु्र प्रकरि, मंजशु्री 

कुलकल्प, णदव्या अवधान, लणलत णवस्तार, णमणलंद पन्न ूआणि सदधमण पुंडीक याणशवाय अनेक 

प्रकारचे बौद्ध साणहत्य भरपूर प्रमािात तयार झाली आह.े 

५.१.५.१ बौद्ध साणित्यातील णत्रणपटके  

 णत्रणपटक हा बौद्ध धम्म ग्रंथांचा समहु असनू बौद्ध संप्रदायातील महायान, थेरवाद, वज्रयान, 

मलुसवाांणस्तवाद असे सवणच ग्रंथास प्रमाि मानतात. ह ेबौद्ध धम्माचे सवाणत प्राचीन ग्रंथ असनू यात 

भर्वान र्ौतम बदु्धांचे उपदेश संग्रणहत केलेले आहते. ह ेग्रंथ मळू पाली भाषेत णलणहले होते व नंतर 

अनेक भाषेत त्याचा अनवुाद केला रे्ला. णत्रणपटक हा शब्द मळू पाली भाषेतील तीणपटक म्हिजे 

तीन पेटारे या शब्दां पासून बनलेला आह.े 

 भर्वान र्ौतम बधु्दाला बोधी प्राप्त झाल्यापासून तर त्याच्या महापररणनवाणिा पयांत बधु्दाने 

णदलेल्या प्रवचनांचा संग्रह या ग्रंथात आह.े णत्रणपटक णनमीतीचा काळ इ.स पणहले शतक ते णतसरे 

शतक मानला जातो. याचा काहीभार् णसंहल दशेात म्हिजे आजच्या श्रीलंकेत णलणहला रे्ला 

होता. 

 बौद्ध साणहत्य जािनू घेण्यासाठी तीन णपटके आहते. यालाच णत्रणपटक असे म्हितात. 

णवनयणपटक, सतू्रणपटक व अभी धम्मणपठक ही णत्रपटके पाली भाषेत णलणहली रे्ली आहेत. या 

णत्रपीकावरूनच र्ौतम बदु्धाच्या धाणमणक उपदशेाची आपिास मदत होते या णत्रपीटक ग्रंथांचा अथण 

पेटी असा होतो. णकंवा ग्रंथांचा पेटारा असे म्हितात. णत्रपटक ग्रंथांची माणहती खालील प्रमािे 

आह.े 

२) णवनयणपटक  

णवनय णपटकात णभक्कंुसाठी अनशुासनाचे णनयम णदलेले आहते. मठात णनवासी असलेल्या 

णभक्ख ूआणि णभक्खिुींच्या आचरिासाठी यात सचूना णदलेल्या आहते तसेच णवनय णपटकापवूी 

णभक्ख ूआणि णभक्खिुी यांच्या राहिीमाना संबंधी कथा सांणर्तल्या आहते. णवनय णपटकात ५ 

संग्रह आहते. महावग्र्, चलुवग्र्, पराणजका, पचीतीया, व पररवार असे ह ेपाच संग्रह आहते. 

बौद्ध साणहत्यात णत्रणपटकामध्ये णवनयपीटक या ग्रंथास अग्रर्ण्य स्थान आहे हा ग्रंथ 

णत्रपीटकांच्या अर्ोदर रचला रे्ला असावा असे मानले जाते. 

२) सूक्तणपटक  

    बौध्द साणहत्यामध्ये अत्यंत महत्वाचा मानला जािारा ग्रंथ म्हिजे सतु्तणपटीका हा होय. 

सतु्त म्हिजे उपदशे, नीणतशास्त्र, तत्वज्ञान, णवपश्यना व पररपिूण जीवन व्यतीत करण्यासाठी 
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व्यावहाररक मार्णदशणन यावरील सामान्य प्रवचने व त्यांचे णवशे्लषि या स्वरूपात सतु्त णपटकाची 

मांडिी केलेली आह.े एखाद्या व्यक्तीने सांसाररक जीवनात र्ुंतलेले असनूही प्रपंचातनू कसे मकु्त 

होता येईल यावर सतु्त णपटकात भाष्य केलेले आह.े दीघणनकाय, मज्झीम णनकाय, संयकु्त णनकाय, 

हा मध्यम सतू्रांचा संग्रह आह.े मज्झीम म्हिजे मध्यम मज्झीम णनकाय हा मध्यम सतू्रांचा संग्रह 

आह.े संयकु्त णनकायात अष्टांर् मार्ाणचा उपदशे केला असनू धम्म चक्र प्रवतणन हा संयकु्त णपटकाचा 

एक भार् आह.े अंर्तु्तर णनकायात १५ पोटणवभार् आहते. प्रथम चारही णनकाय बदु्धाचा उपदशे 

संभाषिाच्या स्वरूपात असनू केवळ पाचवे खदु्दकणनकायाची रचना काव्यात्म शैलीत केलेली 

आह.े 

३) अभीधम्मणपटक  

 अणभधम्मणपटकाची रचना सम्राट अशोकाच्या शासन काळात पाटलीपतु्र येथे आयोणजत 

णतसयाण बौध्द संर्ीताच्या पररषदते केली रे्ली. मोर्लीपतु्त णतस्साने अणभधम्मणपटकाची रचना 

केली. यात मन, चेतना आणि इणंद्रयांच्या कायाणवरील प्रवचनांचा समावेश आह.े मन आणि स्थलु 

पदाथण यांचे अंतीम तत्वां सणहत सकू्ष्म णवशेषि यात केले आहते. त्यामळेु मानस शास्त्रावरील प्राचीन 

ग्रंथ म्हिनूही अभीधम्मणपटकाचा समावेश केला जातो. मानणसक आधारावर दःुखाचे णनराकरि 

कसे होईल व त्यातून मकु्त कसे होता येईल यावर अणभधम्मणपटकात उपदशे केला आह.े यात 

णशििाच्या उच्च स्तरावर चचाण केलेली आढळते.” १ 

५.१.५.२ जातक कथा 

        जातक कथा या बौद्ध साणहत्याचा अत्यंत महत्त्वाचा भार् आहते. या कथांमधनू भर्वान 

बदु्धांच्या पूवणजन्मांची (पवूाणवतारांची) माणहती णमळते. या कथा केवळ धाणमणक नसनू नैणतक, 

सामाणजक व शैिणिक मलू्यांनी पररपिूण आहते. लोकजीवनात सदाचार, करुिा, त्यार्, सत्य, संयम 

आणि मैत्री यांचे महत्त्व या कथांिारे सहजपिे पटवनू णदले जाते. 

जातक कथांचा अथण 

‘जातक’ हा शब्द जन्म या अथाणने वापरला जातो. भर्वान बदु्धांनी ज्ञानप्राप्तीपवूी अनेक 

जन्म घेतले, असे बौद्ध परंपरेत मानले जाते. त्या प्रत्येक जन्मातील अनभुव, आचार-णवचार आणि 

णशकवि या कथांमधनू सांणर्तली जाते. बदु्ध कधी राजा, कधी मंत्री, कधी व्यापारी, कधी प्रािी 

(हत्ती, णसंह, ससा इ.) रूपात जन्मलेले दाखवले आहेत. 

जातक कथांचा उर्म व परंपरा 
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जातक कथा मळू पाली भाषेत णलणहल्या रे्ल्या असून त्या णत्रणपटक या बौद्ध ग्रंथसंग्रहाचा 

भार् आहते. एकूि समुारे ५४७ जातक कथा प्रणसद्ध आहते. या कथांचा प्रसार भारताबरोबरच 

श्रीलंका, थायलंड, म्यानमार, चीन, जपान आदी दशेांमध्ये झाला. अणजंठा लेण्यांतील 

णभणत्तणचत्रांमध्ये अनेक जातक कथांचे सुंदर णचत्रि आढळते. 

जातक कथांचे स्वरूप 

प्रत्येक जातक कथेत साधारिपिे तीन भार् असतात: 

• वतभमानकथा – बदु्धांच्या काळातील एखादी घटना 

• अतीतकथा – बदु्धांच्या पवूणजन्माची र्ोष्ट 

• नीणतणशक्षण – त्या कथेतील बोध णकंवा संदशे 

या रचनेमळेु कथा समजायला सोपी आणि प्रभावी ठरते. 

जातक कथांचे प्रमखु णवषय 

▪ दया व करुणा 

▪ सत्य व प्रामाणणकपणा 

▪ त्याग व परोपकार 

▪ मैत्री व सिकायभ 

▪ लोभ, क्रोध, अिंकार यांचे दुष्पररणाम 

 उदा. ससा जातक कथेत दानशीलतेचा संदशे, हत्ती जातक कथेत संयम व कतणव्यणनिा, तर 

णसंह-कोल्हा जातक कथेत चातयुण व सावधपिा णशकवला जातो. 

जातक कथांचे साणिणत्यक व सांस्कृणतक मित्त्व 

 जातक कथांचा प्रभाव केवळ बौद्ध धमाणपरुता मयाणणदत नाही. भारतीय लोककथा, पंचतंत्र, 

णहतोपदेश यांवरही या कथांचा प्रभाव णदसून येतो. लहान मलुांच्या नैणतक णशििासाठी या कथा 

आजही शालेय अभ्यासक्रमात वाचनासाठी णदल्या जातात. नाट्य, णचत्रकला, णशल्पकला आणि 

कथाकथन परंपरेतही जातक कथांचे स्थान महत्त्वाचे आह.े 

 १. शोकापासून णनवृत्त करण्याचा उपाय  

बोणधसत्त्व एका शेतकऱ्याच्या कुळात जन्माला आला होता. तो एकुलता एक असल्यामळेु 

घरातील सवण मािसांचे त्यांच्यावर अत्यंत पे्रम होते. तो सजुात या नावाने र्ावात प्रणसद्ध होता. 
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सजुात सोळा वषाांचा झाला नाही तोच त्याचा आजा मरि पावला, त्यामळेु बापाला अत्यंत शोक 

झाला. आज्याचे दहन करून त्यांचे शरीरावशेष सजुाताच्या बापाने आपल्या शेतात परुले व त्यावर 

एक थडरे् बांधले. सकाळी-संध्याकाळी तेथे जाऊन तो शोक करीत असे व त्यामळेु त्याला आपला 

व्यवहार पाहण्यास सवड सापडत नसे आणि णदवसेंणदवस त्याच्या शरीरावर शोकाचा पररिाम स्पष्ट 

णदस ूलार्ला. सजुाताला आपल्या णपत्याच्या वतणनाबद्दल फार वाईट वाटले आणि त्याला कसे 

सधुारावे या णववंचनेत तो पडला. अशा णस्थतीत असताना र्ावाबाहरे एक बैल मरून पडलेला 

त्याला णदसला. तेव्हा एक पाण्याचे भांडे आणि दोन र्वताच्या पेंढ्या घेऊन तो त्या बैलाजवळ 

रे्ला आणि त्याला कुरवाळून म्हिाला, "बा बैला, उठ. ह ेपािी पी व ह ेर्वत खा." 

अशा ररतीने बैलाशी चाललेले सजुाताचे बोलिे ऐकून णतकडून जािाऱ्या येिाऱ्या लोकांनी ऐकले 

आणि त्याला तेथे शोकाकुल होऊन बसलेला पाहून ते म्हिाले, "बा सजुाता, त ूआमच्या र्ावातील 

मलुात शहािा मलुर्ा आहसे अशी आमची समजतू होती; परंतु हा काय मखूणपिा चालणवला 

आहसे ! मेलेल्या बैलाला र्वत पािी दऊेन उठावयास काय सांर्तोस ! चल आमच्याबरोबर घरी." 

पि सजुाताने त्याचे बोलिे न ऐकता बैलाला पािी पी, आणि र्वत खा. असे बोलून र्ोंजारण्याचा 

व तो उठत नाही याबद्दल शोक करण्याचा प्रकार तसाच चाल ूठेवला. शेतकऱ्यानी जाऊन त्याच्या 

बापाला मलुाला वेड लार्ले आह ेव तो मेलेल्या बैलाशी असे असे बरळत बसला आहे वरै्रे सवण 

वतणमान सांणर्तले. ते कानी पडताच त्याचा णपतशृोक मावळला व पतु्रशोकाचा उदय झाला. बाप 

रे्ला तो काही परत येत नाह परंत ुणजवंत असलेल्या मलुाची अशी दशा झाली, ह ेऐकून त्याची 

कबर परुी खचली. णबचारा तसाच धावत धावत मलुाजवळ रे्ला आणि त्याला म्हिाला, "बाळा! 

हा प्रकार त ूकाय चालवला आहसे ? मेलेल्या बैलाल पािी दऊेन आणि र्वत घालनू णजवंत कसे 

करता येईल? त ूएवढ शहािा असनू तलुा ही अक्कल अस ूनये? तझु्यावर प्रपंचाचा काहीच भार 

पडला नसता त ूएकाएकी असा वेडा कसा झालास?" 

सजुात म्हिाला, "बाबा, मी वेडा आह ेकी, तमु्ही वेडे आहात ह ेपणहल्याने सांर्ा." 

त्यावर त्याचा णपता अत्यंत णनराश होऊन म्हिाला, "अरेरे, त ूअर्दीच णबघडलास असे णदसते. 

माझा त ूआजन्मात असा उपमदण केला नाहीस. पि आज स्वतः वेडर्ळपिा करीत असता मलाच 

वेडा म्हिावयास लार्लास !" 

सजुात म्हिाला, "पि बाबा असे रार्ाव ूनका. या बैलाचे डोळे, पाय, शेपटी, तोंड, नाक इत्यादी 

सवण अवयव जसेच्या तसे आहते. कावळ्यांनी णकंवा कुत्रयांनी त्याला कोठेही जखम केलेली नाही. 

तेव्हा हा बैल पािी वरै्रे पाजले असता उठून उभा राहील अशी मला आशा वाटते; पि आमच्या 
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आजोबाना जाळून त्यांच्या अणस्थ तमु्ही थडग्यांत परुून ठेवल्या व त्या थडग्याजवळ जाऊन सकाळ 

संध्याकाळ शोक करीत असता तो का ? आजोबांच्या जळक्या अस्थीतनू ते पुनः अवतरतील असे 

तमु्हास वाटत आहे काय ? संबंध शरीर कायम असलेल्या बैलाबद्दल शोक करिारा मी वेडा, की 

ज्याला केवळ जळलेल्या अस्थी णशल्लक राणहल्या आहते अशा आमच्या आजोबांबद्दल शोक 

करिारे तुम्ही वेडे, ह ेमला प्रथमतः सांर्ा." 

ह ेसजुाताचे शहािपिाचे बोलिे ऐकून त्याचा णपता चणकत झाला व म्हिाला, "बाबा रे, मीच 

तझु्यापेिा जास्त वेडा आह,े यात शंका नाही! मतृ मनषु्याबद्दल शोक करिे व्यथण आह े ह े

दाखणवण्यासाठी त ूजो उपाय केला तो स्ततु्य आह;े आणि आजपासनू माझ्या णपत्याचा शोक सोडून 

दऊेन मी माझ्या कतणव्याला लारे्न. तझु्यासारखा पतु्र आमच्या कुळात जन्मला याचे मला भषूि 

वाटत”े २ 

 २. शुभ्र वस्त्राला डाग शोभत नािी 

 एका जन्मी बोणधसत्त्व व्यक्ती होऊन वयात आल्यावर पररव्राजकवेषाने अरण्यात राहत 

असे. तेथे एका तलावात सुंदर कमळे होती. एके णदवशी एक जणटल तापस त्या तलावात स्नानासाठी 

आला होता. त्याने कमळाचे झाड मळुासकट उपटून टाकले व पषु्कळ कमळे तोडून त्याची माळ 

करून र्ळ्यात घालनू णनघाला. त्यावेळी बोणधसत्त्वही स्नानासाठी तेथे आला होता. तो मनात 

म्हिाला, "काय हा अधम तपस्वी या सुंदर कमळांचे त्याने अशी नासाडी करून टाकली बरे ! 

आहा ! णकती तरी सशुोणभत कमळे ही! आणि यांच्या शोभेला अनरुुप सरंु्धही असला पाणहजे." 

     असे उद ्र्ार काढून तो त्या सरोवरात उतरला आणि एक कमळ वाकवनू हळूच त्याचा वास 

घेऊ लार्ला. ह े त्याचे कृत्य पाहून तलावाच्या काठी राहिारी वनदवेता त्याला म्हिाली, "हे 

पररव्राजक, हे त ूकाय चालणवले आहसे? ह ेकमळ तलुा कोिीही न दतेा याचा तू वास घेत आहसे, 

ही एक प्रकारची चोरी नव्हे काय ? मी तर तलुा सरंु्धाचा चोर असे म्हिते." 

     बोणधसत्त्वाला दवेतेचे भाषि ऐकून फारच आश्चयण वाटले. आणि तो म्हिाला, "नुकत्याच 

आलेल्या जणटलाने कमळाचे झाड उपटून टाकते, कमळे तोडून नेली आणि सवण प्रकारे या 

तलावाच्या शोभेची हानी केली. असे असतानाही त ूत्याला एक शब्द दखेील बोलली नाहीस ! 

परंत ुमला मात्र उपदशे करावयास पढुे सरसावलीस. ह ेमोठे आश्चयण नव्ह ेकाय?" 

     दवेता म्हिाली, "तुला त्या जणटलाचा इणतहास माहीत नाही. पापकमाांनी याचे अंतःकरि इतके 

मणलन झाले आह ेकी, या त्याच्या यःकणश्चत कृत्याने त्यावर आिखी डार् पडण्यास जार्ा राणहली 

नाही. मलुांना सांभाळिाऱ्या दाईचे लरु्डे जसे घािेरडे असते तसा तो घािेरडा आह.े याला मी 
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काय सांर्िार? परंत ुतलुा उपदशे करिे योग्य आह ेअसे मला वाटते. कारि तझुे वतणन शदु्ध आह.े 

आणि त्यावर या अत्यल्प पापकमाणचा डार् शोभत नाही, जो मनषु्य आजन्म सदाचरि करतो त्यावर 

केसाएवढा दखेील दरुाचरिाचा डार् पडलेला एकदम लोकांच्या नजरेस येतो. म्हिनू तुला सावध 

करण्यासाठी आणि अशा लहानसहान पापांपासून णनवतृ्त करण्यासाठी मी तुला उपदशे करीत 

आह.े" 

ह ेत्या दवेतेचे भाषि ऐकून बोणधसत्त्व फारच ओशाळला आणि म्हिाला, "हे वनदवेते ! मला 

ओळखनू माझा दोष त ूवेळीच दाखवनू णदला आहेस. तेव्हा तलुा माझी अशी णवनंती आह ेकी, 

पनु्हा माझ्या हातनू असे कृत्य घडले तर मला सांर्त जा." 

दवेता म्हिाली, "ह े पररव्राजका ! मी काही तझुी दासी नाही णकंवा वेतन घेऊन काम करिारी 

मोलकरीिही नाही, तेव्हा तझु्या बरोबर णफरत राहून तझुे दोष दाखवण्याचे मला काय प्रयोजन बरे 

? जेिेकरून सद्गतीला जाशील असा मार्ण तझुा तचू शोधनू काढला पाणहजेस. दसुरा तलुा उपदशे 

करील आणि त ूसन्मार्ाणला जाशील याची वाट पाहत बस ूनकोस!" 

बोणधसत्त्वाने देवतेचे आभार मानल्यावर ती तेथेच अंतधाणन पावली. आपल्या शदु्धाचरिावर 

पापाचा डार् पडू नये, याबद्दल बोणधसत्त्वाने शेवटपयांत फार काळजी घेतली.”३ 

५.१.५.३ थेरी गाथा 

'थेरी' म्हिजे स्थणवरा (ज्ञानी) स्त्री, आणि 'र्ाथा' म्हिजे र्ािे णकंवा काव्य. हा पाली 

भाषेतील ५२२ लहान कणवतांचा संग्रह आह,े ज्यात णभक्खिुींनी ध्यान आणि साधनेतनू णमळवलेले 

ज्ञान व्यक्त केले आह.े 

१) वासेट्ठी  

 वासेट्ठी वैशालीतील एका प्रणतणित कुटंुबात वासेट्ठीचा जन्म झाला. वयात आल्यावर 

कुलीन तरुिाशी णहचा णववाह झाला. वैवाणहक जीवन सखुाने घालवीत असताना सुंदर पतु्राला 

जन्म णदला. परंत ुमलुर्ा जास्त णदवस जर्ला नाही. अर्दी लहान वयात मरि पावला. पतु्राच्या 

शोकाने ती वेडी झाली. नवरा व इतर नातलर्ांनी समजाणवण्याचा खपू प्रयत्न केला. णतच्यावर 

उपचार केले. परंत ुएके णदवशी ती घरातून पळून रे्ली. णठकणठकािी भटकत भटकत ती णमणथला 

नर्रीत आली, त्यावेळी भर्वान बदु्ध णमणथला नर्रीत णवहार करीत होते. वासेट्ठी रस्त्यात भटकत 

असतांना णतने इणंद्रयांचे दमन केलेल्या व शांत असलेल्या भर्वान बदु्धाला रस्त्याने चालतांना 

पाणहले. त्यांच्या व्यणक्तत्वाचा वासेट्ठीवर पररिाम होऊन ती पवूण णस्थत्तीत आली. तेव्हा भर्वंतांनी 

णतला संणिप्त धम्मोपदशे णदला. संघात प्रवेश णमळण्यासाठी वासेट्ठीने भर्वंतांची याचना केली. ती 
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प्रव्रणजत झाली. पररश्रमपवूणक साधना करीत वासेट्ठीने अल्पावधीत णदव्यज्ञानाचा लाभ करून 

घेतला. आपला अनभुव कथन करतांना ती र्ाते :- 

“पतु्र-शोकाने पीणडत, णवणिप्त णचत्त, णवमनस्क, नग्न आणि केस अस्ताव्यस्त झालेली मी इकडे 

णतकडे भटकत होते. ॥१३३॥ 

कधी रस्त्यात, कधी कचऱ्याच्या णढर्ावर, कधी स्मशानात, तर कधी राजमार्ाणवर भकू व तहानेने 

व्याकुळ होऊन मी तीन वषे भटकत होते. ॥१३४॥  

नंतर णमणथला नर्रीत रस्त्याने जात असलेल्या, दमन न झालेल्यांचे दमन करिाऱ्या, णनभणय व 

सम्बदु्ध अशा भर्वान सुर्ताला पाणहले. ॥१३५॥ 

णचत्ताची मळू प्रकृणत प्राप्त होऊन व वन्दन करून मी त्यांच्याजवळ बसले. त्या भर्वान र्ौतमाने 

माझ्यावर अनकुम्पा करून धम्माचा उपदशे केला. ॥१३६॥ 

त्यांचा धम्म ऐकून मी बेघर होऊन प्रव्रणजत झाले. शास्त्याच्या वचनाप्रमािे प्रयत्न करीत मी 

मंर्लमयपदाचा (णनव्वािाचा) सािात्कार केला. ॥१३७॥ 

माझे सवण शोक नष्ट झाले. (ह्या अहणत्त्वामध्येच) त्यांचा अंत असल्याकारिाने ते सवण सटुले. कारि 

जेथनू शोक उत्पन्न होतो ते मळू स्थानच मी जािले आह.े”॥१३८॥४ 

२) सुजाता 

साकेत नर्रीमध्ये व्यापाऱ्याच्या कुळात णहचा जन्म झाला होता. एका व्यापाऱ्याच्या 

मलुाबरोबर सजुाताचा णववाह झाला होता. वैवाणहक जीवन आनंदात जात होते. एके णदवशी ती 

उद्यानात रे्ली. णदवसभर उद्यानात राहून घरी परत येतांना अंजनवनात शास्त्याचे दशणन झाले. 

त्यांच्या दशणनाने णचत्त प्रसन्न झाल्यामळेु ती त्यांच्याजवळ जाऊन व वंदन करून एका बाजलूा 

बसली. शास्त्याने णतला धम्मोपदशे केला. तेथेच णतला णदव्यज्ञानाचा सािात्कार झाला. तेथनू ती 

घरी परतली. पतीची व आई-वणडलांची परवानर्ी मार्नू णभक्खिुींच्या जवळ प्रव्रणजत झाली. 

आपला अनभुव सांर्तांना ती म्हिते :- 

अलंकृत, सुंदर वस्त्र पररधान करून, माळा घालनू, शरीराला चंदनाचा लेप लावनू, सवण दार्दाणर्ने 

अंर्ावर घालनू, पषु्कळ अन्नपािी, खाद्यपदाथण व भोजन घेऊन दासींसह घराबाहरे पडून उद्यानात 

र्ेले. ॥१४५-१४६॥ 

तेथे क्रीडा करून व रममाि होऊन स्वतःच्या घरी परत येतांना एक णवहार पाणहला. आणि 

साकेतातील त्या अंजनवनात प्रवेश केला. ॥१४७॥ 
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तेथे लोक-प्रद्योत भर्वान बुद्धाला पाहून, वंदन करून त्यांच्याजवळ बसले. त्या चिमुान सम्बदु्धाने 

माझ्यावर अनकंुपा करून मला धम्मोपदशे केला. ॥१४८॥ 

महषीचा उपदशे ऐकून मी सत्याचा सािात्कार केला. तेथेच मी णवमल धम्म असे अमतृ-पद 

(णनब्बाि) प्राप्त केले. ॥१४९॥ 

त्यानंतर सद्धम्माचे ज्ञान झाल्यावर मी बेघर करिारी प्रव्रज्या घेतली. तीन णवद्या प्राप्त केल्या 

(त्यामळेु) बदु्धशासन सफल झाले आह.े ॥१५०॥ 

५.१.६ जैन वाङ्मय                        

 जैन धमीयांनी संस्कृत, प्राकृत, अपभं्रश तसेच तणमळ, कन्नड इ. प्राचीन व दशेी भाषांतून 

णवपुल साणहत्यणनणमणती करून साणहत्याच्या प्रत्येक णवभार्ात मोलाची भर घातलेली आह.े आर्म, 

परुािे, तत्त्वज्ञान, कमणणसद्धांत, आचार इ. णवषय तसेच कथा, काव्य, स्ततुी, व्याकरि, छंद, कोश इ. 

वाङ् मयप्रकार त्यांनी हाताळलेले आहते. जैनांचे मळू आर्मवाङ् मय अधणमार्धी व शौरसेनी या 

प्राकृत भाषांत आह.े नंतर त्यांनी आपल्या मौणलक वाङ् मयासाठी व टीका णलणहण्यासाठी संस्कृत 

भाषेचाही उपयोर् केला. अपभं्रश भाषेतही महापुराि, चररत्रे, कथा इ. प्रकारांतील वाङ् मय त्यांनी 

णनमाणि केले आह.े प्राकृत भाषेतील त्यांचे कथावाङ् मय तर णवपलु व णवशेष समदृ्ध आह.े यांणशवाय 

णहदंी. र्जुराती, तणमळ, कन्नड या प्रादणेशक भाषांतूनही मोलाचे वाङ् मय त्यांनी णनमाणि केले आह.े 

त्याचप्रमािे आर्मग्रंथांवरील जैनांचे णवपलु टीकावाङ् मय णनयुणक्ती, भाष्य, चिूी आणि टीका या 

स्वरूपात उपलब्ध आह.े महावीरांनी अधणमार्धी या लोकभाषेतनू आपल्या धमाणचा उपदशे केला. 

त्यांच्या प्रमखु णशष्यांनी (र्िधरांनी) तो उपदशे सतू्ररूपाने ग्रणथत केला. र्िधरांनंतर झालेल्या 

त्यांच्या णशष्यांनी व अनेक आचायाांनीही मळू धाणमणक वाङ् मयाला अनुलिनू त्यातील णवषय स्पष्ट 

करण्यासाठी इतर साणहत्य णनमाणि केले. 

जैन लोक असे समजतात, की महावीरांपवूी एवढेच नव्ह,े तर अर्दी पणहल्या तीथणकरांपासून 

चौदा ‘पवूणग्रंथ’ व अकरा ‘अंर्ग्रंथ’ अणस्तत्वात होते परंत ु या म्हिण्याला काही पुरावा नाही. 

महावीरांच्या वेळेपासून मात्र पवूणग्रंथ होते व महावीर ते र्िधरांना णशकवीत असत, यासंबंधी 

उल्लेख णमळतात. णशवाय चौदा पवूण जाििारे जे णविान आचायण होऊन रे्ले, त्यांना ‘चउद्दसपवु्वी’ 

(चतदुशणपणूवणन)् म्हित. त्यांच्या नावांची यादीही उपलब्ध आह.े महावीरांनंतर असे आठ 

चउद्दसपवु्वी होऊन रे्ले. त्यांपैकी भद्रबाहू ह ेशेवटचे. त्यानंतर सात आचायाांना दहा पवूाांचे ज्ञान 

होते आणि महावीरांनंतर ९८० वषाांनी पवूणग्रंथांचे ज्ञान लपु्त झाले. 
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चौदा ‘पवूण’ म्हिजे जैन आर्मांचा सवाांत प्राचीन भार् होय. तो भार् अणस्तत्वात 

असतानाच र्िधरांनी अकरा अंर्ांची रचना केलेली होती. कालांतराने चौदा पवूाांचा समावेश 

णदट् णठवाय  (दृणष्टवाद) नावाच्या बाराव्या अंर्ात केलेला होता. चौदा पवूण नष्ट झालेले असले, तरी 

त्यांत काय णवषय आले असावेत, याची कल्पना दसुऱ्या आर्मग्रंथात णदलेल्या त्यांच्या 

णवषयसचूीवरून करता येते. अंर्ग्रंथांचीही संख्या प्रथम बारा होती परंत ुणदट् णठवाय  नावाचा बारावा 

अंर्ग्रंथ महावीरांनंतर दोन शतकांतच नाहीसा झाला. 

महावीरांच्या प्रमखु णशष्यांनी आणि त्यांच्यानंतर झालेल्या अनेक आचायाांनी जे साणहत्य 

णनमाणि केले त्याचे (१) अंर्प्रणवष्ट व (२) अंर्बाह्य असे भार् करण्यात येतात. पणहल्या भार्ामध्ये 

बारा अंर्ांचा समावेश होतो व दसुऱ्या भार्ामध्ये सामाणयक, चतणुवणशणतस्तव  इ. चौदा ग्रंथांचा 

समावेश होतो परंत ु णदरं्बर जैनांच्या मतानसुार मात्र ह ेसवण ग्रंथ क्रमाक्रमाने नष्ट झालेले आहते. 

णनदान मळू स्वरूपात तरी ते आता उपलब्ध नाहीत. 

५.१.६.१  जैन वाङ्मयातील गं्रथ सपंदा 

जैन वाङ्मयातील ग्रंथ संपदा खालील प्रमािे 

१. शे्वतांबरांचे आगमगं्रथ   

शे्वतांबरांच्या अधणमार्धी वाङ् मयाणवषयी माणहती दणे्यापवूी प्रचणलत वाङ् मय केव्हा णनमाणि 

झाल,े याणवषयी थोडी चचाण करिे उपयकु्त ठरेल. इ.स. प.ू ३०० च्या समुारास पाटणलपतु्र येथे व इ. 

स. ३१३ च्या समुारास मथरुा येथे पररषद भरवनू आर्मग्रंथ एकणत्रत करण्याचा प्रयत्न करण्यात 

आला. पढुे इ. स. प.ू ४५४ मध्ये वलभी (सौराष्र) येथे भरलेल्या पररषदते देवणधणर्िी िमाश्रमि 

यांच्या अध्यितेखाली शे्वतांबर णसद्धांतांचे (आर्मांचे) पसु्तकारोहि करण्यात आले. 

आर्मग्रंथांची जळुवाजळुव करिे आणि त्या ग्रंथांच्या अनेक प्रती काढिे, ही महत्त्वाची कामणर्री 

दवेणधणर्िीने केली. उपलब्ध श्रतुाला त्यांनी व्यवणस्थत रूप णदले. महावीरणनवाणिानंतर ९८० वषाांनी 

ह ेपसु्तकारोहि झाले. या दीघण कालावधीत आर्मग्रंथांच्या भाषेमध्ये फरक पडिे अणनवायण होते. 

णशवाय आर्मांतील सवण ग्रंथांची रचना एके काळी आणि एका व्यक्तीकडून झालेली नाही. 

आर्मांतील सवाांत जनुा भार् आणि नवीन भार् यांच्या भाषेतील फरक स्पष्टपिे णदसनू येतो. 

वलभीपररषदते दवेणधणर्िींच्या दखेरेखीखाली पसु्तकारोहि झाल्यानंतर मात्र आर्मग्रंथांच्या 

भाषेचे नूतनीकरि थांबले आणि ते ग्रंथ त्याच रूपात आजपयांत णटकून राणहले. 

चंद्रर्पु्त मौयण राज्य करीत असता (कार. ३२४–३०० इ.स.प.ू) मर्ध दशेात भयंकर दषु्काळ 

पडला. त्या वेळी भद्रबाहू आचायण दणििेत रे्ले आणि स्थलूभद्र तेथे राणहलेल्या साधूंचे प्रमखु 
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आचायण झाले. स्थलूभद्रांनी पाटणलपतु्र येथे एक पररषद बोलाणवली (इ.स.प.ूस.ु ३००) आणि 

लपु्तप्राय झालेले अकरा अंर्ग्रंथ एकत्र आिण्यात आले. आज प्रचणलत असलेल्या शे्वतांबर 

अधणमार्धी आर्मांमध्ये ग्रीक खर्ोलशास्त्रातील कल्पना आढळून येत नाहीत. आर्मग्रंथांची 

भाषा, वतृ्ते आणि खर्ोलशास्त्रीय ज्ञान यांचा अभ्यास करून डॉ. याकोबीने या आर्मांची (णकंवा 

त्यांच्या प्रमखु भार्ांची) रचना इ. स. प.ू चौथ्या शतकानंतर झालेली असावी, असा तकण  केला 

आह.े 

शे्वतांबरांनी अधणमार्धीतील एकूि ४५ आर्म णकंवा णसद्धांत प्रमाि मानले आहते. त्यांपैकी 

अकरा अंग्रग्रंथ असे : आयारंर् (आचारांर्), सयूर्डंर् (सतू्रकृतांर्), ठािंर् (स्थानांर्), समवायांर्, 

भर्वईणवहायपण्िणत्त (भर्वती व्याख्याप्रज्ञणप्त), िाया धम्मकहाओ  (ज्ञातधृमणकथा), 

उवासर्दसाओ (उपासकदशा), अंतर्डदसाओ  (अंतकृद्दशा), अितु्तरोववाइयदसाओ 

(अनतु्तरोपपाणतकदशा), पण्हावार्रि  (प्रश्नव्याकरि) व णववायसयु  (णवपाकसतू्र). बारावे 

णदट् णठवाय  (दृणष्टवाद) ह ेअंर् आज उपलब्ध नाही. 

वरील अंर्ग्रंथांव्यणतररक्त पढुील अंर्बाह्य आर्म असे : (१) चौदा पवूणग्रंथ (लपु्त झालेले). 

(२) १२ उपांरे्  : उववाइय-वा ओववाइय  (औपपाणतक), रायपसेिइय  (राजप्रश्नीय), जीवाणभर्म, 

पन्नविा  (प्रज्ञापना), सरूरयपण्िणत्त  (सयूणप्रज्ञणप्त), जंबदु्दीवपन्नणत्त  (जंबिुीपप्रज्ञणप्त), 

चंदपन्नणत्त  (चंद्रप्रज्ञणप्त), णनरयावणलयाओ (णनरयावली), कप्पवडंणसयाओ (कल्पावतंणसका), 

पणुप्फया  (पणुष्पका), पषु्फचूणलआओ  (पषु्पचडूा) व वणण्हदसाओ (वणृष्िदशा). (३) १० प्रकीिणके 

: चउसरि  (चतःुशरि), आउरपच्चक्खाि (आतरुप्रत्याख्यान), भत्तपररण्िा  (भक्तपररज्ञा), 

संथार  (संस्तार), तंदलुवेयाणलय  (तंदलुवैचाररक), र्च्छायार (र्च्छाचार) अथवा 

चंदाणवज्झय  (चंद्रकवेध्यक), दणेवंदत्थव  (दवेेंद्रस्तव), र्णिणवज्जा  (र्णिणवद्या), महापच्चक्खाि 

(महाप्रत्याख्यान) व मरिसमाही  (मरिसमाणध) अथवा वीरत्थव  (वीरस्तव). (४) ६ छेदसतू्रे : 

णनसीह (णनशीथ), महाणनसीह (महाणनशीथ), ववहार  (व्यवहार), दसाओ  (दशाश्रुतस्कंध) अथवा 

आयारदसाओ (आचारदशा), णबहक्कप्प (बहृत्कल्प) आणि पंचकप्प (पंचकल्प) वा 

जीयकप्प  (जीतकल्प). (५) ४ मलूसतू्रे : उत्तरज्झयि  (उत्तराध्ययन), आवस्सय  (आवश्यक), 

दसवेयाणलय   (दशवैकाणलक) आणि णपंडणनज्जणुत्त (णपंडणनयुणणक्त). शेवटच्या दोन मलूसतू्रांऐवजी 

ओह णनज्जणुत्त (ओघणनयुणणक्त) आणि पणक्खयसतु्त (पाणिकसतू्र) ही दोन मलूसतू्रे काहींनी मानली 

आहते. (६) २ चणूलकासतू्रे  : नंदी  आणि अिओुर्दार  (अनयुोर्िार). 
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अकरा अंर्ग्रंथांपैकी णतसरे ठािंर् . त्यात दहा अध्याय असनू सात णनन्हवांचा (पंथांचा) 

उल्लेख येतो. चौथ्या समवाय  अंर्ग्रंथांत बारा अंर् व चौदा पूवण यांचे णवषय णदले आहते. पाचव्या 

भर्वईणवयाहपण्िणत्त  ह्या अंर्ग्रंथात र्ोशालाचे चररत्र येते तसेच इतर आर्मांचाही उल्लेख 

सापडतो. त्यात महावीर व त्यांचे अनयुायी यांचीही ऐणतहाणसक माणहती आह.े 

बारा उपांर्ांपैकी चौथ्या पन्नविा  उपांर्ात जीवभेद, कषाय, इणंद्रये, लेश्या इ. णवषय वणिणले 

आहते. जंबदु्दीवपन्नणत्त  या सहाव्या उपांर्ात जंबिुीपाचे विणन, उत्सणपणिी-अवसणपणिी कालचक्र, 

तीथांकर इ. णवषय आहेत. णनरयावणलयाओ  या आठव्या उपांर्ात श्रेणिक-णबंणबसार राजाचा 

बंणदवास व आत्महत्या (वध ?) आणि कूणिक-अजातशत्र ूयाचे वैशालीचा राजा चेटक याच्याशी 

यदु्ध वणिणले आह.े 

दहा प्रकीिणकांपैकी भत्तपररण्िा  या णतसऱ्या प्रकीिणकात णभिान्नाची णवल्हवेाट (पररज्ञा), 

इणंर्तमरि, पादपोपर्मन आणि चंचलमनसंयम ह ेणवषय आहते. संथार  या प्रकीिणकात र्वताचे 

आसन (संस्तार) ग्रहि करण्याचा णवधी, पंणडतमरिाने सद ्र्ती इ. र्ोष्टींचे णववरि येते. 

दणेवंदत्थव  या प्रकीिणकाचा कताण वीरभद्र असनू त्यात तीथांकर, कल्प व कल्पातीत दवे यांचे विणन 

आह.े 

सहा छेदसतू्रांपैकी णनसीहमध्ये व्रतभंर्ाबद्दलच्या प्रायणश्चत्तांचे णनयम णदले आहते. 

आयारदसाओ  या चौथ्या छेदसतू्राचा आठवा भार् भद्रबाहुकृत कल्पसतू्र  म्हिनू प्रणसद्ध आहे. 

कल्पसतू्राचे णजनचररत्र, थेरावली, सामाचारी असे तीन भार् आहते. 

चार मलूसतू्रांपैकी उत्तरज्झयिामध्ये ३६ अध्याय असून त्याचे धमण, नीती व कथा असे तीन 

णवभार् आहते. हा ग्रंथ म्हिजे श्रमिकाव्याचा प्राचीन नमनुा आह.े चणूलकासतू्रांपैकी 

अिओुर्दार  हा ग्रंथ आयणरणिताने रचला आह े[→ अधणमार्धी साणहत्य]. 

२ णदगंबरांचे आगमगं्रथ   

शे्वतांबरांमध्ये प्रचणलत असलेले ४५ आर्म णदरं्बर पंथीयांना मान्य नाहीत. त्यांच्या 

मतानसुार प्राचीन आर्मवाङ् मयाचा लोप झालेला आह.े र्रुुपरंपरेने जे ज्ञान अंशरूपाने काही 

णदरं्बर आचायाांना अवर्त होते, ते त्यांनी शौरसेनी प्राकृतात णलणपबद्ध करून ठेवले [→ शौरसेनी 

साणहत्य]. णशवाय जैन तत्त्वज्ञान, कमणणसद्धांत, न्याय, आचार, चररत्रे इ. णवषयांवर णदरं्बरांचे संस्कृत, 

प्राकृत, अपभं्रश या भाषांत णवपुल ग्रंथ आहते. 
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पढुील णदरं्बर आर्मांची भाषा शौरसेनी असनू त्यांवरील टीका मात्र र्द्यपद्यणमणश्रत तसेच 

संस्कृतणमणश्रत प्राकृतात आहते. संस्कृतचाही काहींनी वापर केला आह.े ह ेपाच आर्मग्रंथ असे 

(१) षट्खंडार्म : (दसुरे शतक). ग्रंथकार पषु्पदतं आणि भतूबली. या संप्रदायातील हा प्राचीनतम 

ग्रंथ आह.े याचे सहा खंड पुढीलप्रमािे : जीवस्थान, िुद्रकबंध, बंधस्वाणमत्व, णवषयवेदना, वर्ाणना 

व महाबंध. या ग्रंथाची समाप्ती ‘श्रतुपजूा’ नामक उत्सवाने दरसाल ज्येि शदु्ध पंचमीला साजरी 

करतात. 

(२) कसाय-पाहुड (कषाय-प्राभतृ): (दसुरे शतक). कताण र्िुधर. क्रोध, मान, माया, लोभ या चार 

कषायांचे विणन व ते कमणबंधाला कसे कारिीभतू होतात, याची या ग्रंथात चचाण येते. 

(३) धवला: (नववे शतक). षट्खंडार्मावरील ७२,००० प्राकृत र्ाथांची (श्लोकांची) ही टीका 

वीरसेनाने णलणहली. काही णठकािी संस्कृतचाही टीकाकाराने वापर केला आह.े 

(४) जयधवला: (नववे शतक). कसाय-पाहुडावरील ६०,००० र्ाथांची ही प्राकृत टीका वीरसेन व 

णजनसेन यांनी रचली. 

(५) महाबंध वा महाधवल: (दसुरे शतक). लेखक भतूबली. षट्खंडार्मामधील सहाव्या खंडाचे हे 

नाव असनू त्यात ४०,००० श्लोक आहते. यात णदरं्बरांचे तत्त्वज्ञान आलेले आह.े 

३. णदगंबरांचे इतर प्रमाणगं्रथ : गोम्मटसार : (अकरावे शतक)  

कताण नेणमचंद्र याचे आधार षट्खंडार्म  व कसाय-पाहुड  आहते. दव्वसंर्ह  (द्रव्यसंग्रह) : 

हाही नेणमचंद्राचाच ग्रंथ असनू यात सहा द्रव्यांचे विणन आलेले आह.े पंचसंर्ह  (पंचसंग्रह) : यात 

पाच अणधकार (प्रकरिे) आहते – जीवसमास, प्रकृणतसमतु्कीतणन, कमणस्तव, शतक व सप्तणतका. 

कम्मपयणड  (कमणप्रकृणत) : (स.ु पाचवे शतक). कताण णशवशमाण. बंधन, संक्रमि, उद ्वतणन, अपवतणन, 

उदीरिा, उपशमना, उदय व सत्ता या आठ अध्यायांत याची णवभार्िी केलेली आह.े णवशेषिवती 

: (सहावे शतक). कताण णजनभद्र. ४०० र्ाथा. ज्ञान, दशणन, जीव, अजीव इत्यादींचे णववेचन यात 

आले आह.े 

४. कंुदकंुदाचायाांचे आगमगं्रथ  

 णदरं्बर संप्रदायातील कंुदकंुदाचायाांचे (इ. स. स.ु पणहले शतक) स्थान अणितीय आह.े 

णदरं्बर जैन साधूंना आपि ⇨कंुदकंुदाचायाांच्या शाखेतील आहोत असे सांर्ण्यात अणभमान 

वाटतो. कंुदकंुदाचायाांचे प्रमखु ग्रंथ त्यांतील णवषयांसह पढुीलप्रमािे : (१) समयसार : जैन 

अध्यात्मावरील उत्कृष्ट ग्रंथ. जैनांच्या इतर संप्रदायांतील लोकांनाही हा ग्रंथ मान्य आह.े णनश्चय व 

व्यवहारनयनाच्या दृष्टीने आत्म्याच्या र्िुधमाांचे विणन यात येते. (२) प्रवचनसार : ज्ञान, ज्ञेय व 
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चाररत्र (मणुन-आचार) असे ग्रंथाचे तीन भार्. ज्ञानस्वरूपाचे सकू्ष्म विणन. जीवाची शभु, अशभु व 

शदु्ध प्रवतृ्ती, र्िुपयाणय, पदु ्र्लसंबंध इत्यादी. (३) पंचाणस्तकाय : जीव, पदु ्र्ल, धमण, अधमण व 

आकाश ह े पाच अणस्तकाय तसेच काल, मोिमार्ण इत्यादी. (४) णियमसार : रत्नत्रयासंबंधी 

णववेचन, जीव, अजीव इ. तत्त्वे, सहा आवश्यक णक्रया इत्याणद. (५) दसभणत्त : तीथण, णसद्ध, श्रतु, 

चाररत्र, अनर्ार, आचायण, णनवाणि, पंचपरमेिी, नंदीश्वर व शांती या दहा भक्तींचे विणन. (६) 

अट् ठपाहुड : दशणन, चररत्र, सतू्र, बोध, भाव, मोि, णलंर् आणि शील या णवषयांवरील ही ‘पाहुड’ 

म्हिजे छोटी प्रकरिे आहेत. काहींच्या मते ह ेपसु्तक कदाणचत दसुऱ्या कंुदकंुदाचे अस ूशकेल. 

(७) बारस अिवेुक्खा : (िादशानुपे्रिा). यात जैन धमाणत प्रणसद्ध असलेल्या अणनत्यता. अशरि, 

एकत्व इ. बारा अनुपे्रिा णकंवा भावना वणिणलेल्या आहते. 

णदरं्बर संप्रदायामध्ये मणुन-आचारासंबंधीचा प्राचीन ग्रंथ मलूाचार  हा असनू त्याचा कताण 

स्वामी वट्टकेर मानला जातो. यात १,२४३ र्ाथा, १२ अणधकार (णवभार्) असनू मनुीच्या २८ 

मलूर्िुांचे सणवस्तर विणन आह.े ⇨आराधना वा भर्वती आराधना हा इसवी सनाच्या सरुुवातीस 

णशवायण याने रणचलेला ग्रंथ असनू त्यात २,१६६ र्ाथा आहते. दशणन, ज्ञान, चाररत्र व तप या चार 

आराधनांचे विणन. यावर दोन टीका : णवजयोदया (अपराणजतकृत, सातवे-आठवे शतक) व 

मलूाराधनादपणि  (आशाधरकृत, तेरावे शतक). लोकणवभार्  हा सवणनंदी आचायाणने प्राकृतात 

णलणहलेला मळूग्रंथ उपलब्ध नाही परंत ुणसंहसरूी आचायाणने केलेले त्याचे संस्कृत रूपांतर उपलब्ध 

आह.े लोकणवभार्  या ग्रंथाचा काल इ. स. पाचवे शतक असावा. णतलोयपण्िणत (णत्रलोकप्रज्ञणप्त) 

ग्रंथाचा कताण यणतवषृभ (पाचव्या ते सातव्या शतकांच्या दरम्यान) असून नऊ महाणधकारांत णतन्ही 

लोकांचे विणन त्यात आले आह.े श्लोकसंख्या ८,००० असनू या णवषयावरील सवण ग्रंथ या ग्रंथावर 

आधारलेले आहते. 

५. तत्त्वज्ञान व न्यायणवषयक गं्रथ : तत्त्वाथाभणधगमसूत्र : (पणहल्या ते चौथ्या शतकांच्या 

दरम्यान).  

कताण उमास्वाती. जैन धमणणवषयक सवण तत्त्वांचे सतू्ररूपाने प्रणतपादन करिारा प्रणसद्ध ग्रंथ. 

जैन ग्रंथकाराने संस्कृत भाषेत णलणहलेला हा आद्यग्रंथ. णदरं्बर व शे्वतांबर या दोन्ही संप्रदायांना मान्य 

असलेला हा ग्रंथ जैनांचे ‘बायबल’ म्हिावयास हरकत नाही. दोन्ही संप्रदायांतील ग्रंथकारांनी यावर 

टीका णलणहल्या आहते. शे्वतांबरटीका स्वोपज्ञ भाष्याला आधारभतू धरून णलणहलेल्या आहते, तर 

णदरं्बरटीका सवाांत पणहली जी णदरं्बर पजू्यपादकृत सवाणथणणसणद्ध  नावाची टीका णतचा आधार 
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घेऊन णलणहलेल्या आहते. या ग्रंथाचे १० अध्याय असनू णदरं्बरसतू्रपाठाप्रमािे सतू्रसंख्या ३५७ व 

शे्वतांबरसतू्रपाठाप्रमािे सतू्रसंख्या ३४४ आह.े 

णदरं्बरांचे न्यायणवषयक ग्रंथ : सम्मइसतु्त   णकंवा सन्मणततकण   हा न्यायशास्त्रावरील प्राकृत 

ग्रंथ णसद्धसेन णदवाकराने (चौथे-पाचवे शतक) णलणहला. याची रचना कंुदकंुदाचायाांच्या 

प्रवचनसारासारखी आह.े हा ग्रंथ दोन्ही जैन संप्रदायांना प्रमाि वाटतो. त्याचाच न्यायावतारही 

प्रणसद्ध आह.े दवेसेना या जैन मनुीचे (दहावे शतक) दोन प्राकृत ग्रंथ लघनुयचक्र  आणि बहृन्नयचक्र 

समंतभद्राचे (पाचवे-सहावे शतक) संस्कृत आप्तमीमांसा  व यकु्त्यनशुासन  ह ेग्रंथ अकलंकदेवाचे 

(आठवे शतक) लघीयस्त्रय, न्यायणवणनश्चय, णसणद्धणवणनश्चय  व प्रमािसंग्रह आचायण णवद्यानंदाचे 

(७७५-८४०) आप्तपरीिा, प्रमािपरीिा, पत्रपरीिा  व सत्यशासनपरीिा अनंतकीतीचे (दहावे 

शतक) बहृत्सवणज्ञणसणद्ध  व लघसुवणज्ञणसणद्ध  ह ेन्यायशास्त्रावरील आिखी काही महत्त्वाचे ग्रंथ होत. 

शे्वतांबरांचे न्यायणवषयक ग्रंथ: हरीभद्रसरूीचे (आठवे शतक) अनेकान्तजयपताका, 

अनेकान्तवादप्रवेश  व सवणज्ञणसणद्ध  आणि हमेचंद्राचे (बारावे शतक) प्रमािमीमांसा, वेदांकुश  व 

अन्ययोर्व्यवच्छेणदका  ह ेग्रंथ प्रणसद्ध आहते. यांपैकी शेवटच्या ग्रंथावर मणल्लषेिाने १२९२ मध्ये 

स्यािादमंणजरी  ही अपवूण टीका णलणहली. तीत सवण आणस्तकनाणस्तक भारतीय दशणनांचे खंडन करून 

जैनांच्या स्यािादाचे मंडन केलेले आह.े यामळेु हा ग्रंथ जैन दशणनात फार महत्त्वपिूण मानला जातो. 

५.१.६.२ जैन पुराणे  

णवमलसरूीने पउमचररय  या प्राकृत काव्यात जैन दृणष्टकोनातून रामकथा सांणर्तली आह.े 

याचा काळ इ. स. पणहले ते चौथे शतक असा मानतात. शीलांकाचायाणने (नववे-दहावे शतक) २४ 

तीथांकर, १२ चक्रवती, ९ वासदुेव व ९ बलदवे अशा ५४ महापरुुषांची चररत्रे 

चउपन्नमहापुररसचररय  या प्राकृत र्द्यपद्यमय ग्रंथात र्ाणयली आहते. 

जैन पुराणांच्या संस्कृत रचना   

णवमलसरूीच्या पउमचररयावर आधीररत पद्मचररत (पद्मपरुाि) रणवषेिाने सातव्या शतकात 

णलणहले. ⇨णजनसेनाने (आठवे शतक) हररवंशपरुाि १२,००० श्लोकांत संपणवले. णशवाय त्याने 

आणदपरुािात ऋषभनाथाचे चररत्र १०,३८० श्लोकांत श्रेि महाकाव्याच्या ढंर्ात रचले पि तो ग्रंथ 

अपिूण राणहला. त्याचा णशष्य र्िुभद्र याने उत्तरपुराि ८,००० श्लोकांत रणचले आणि इतर 

महापरुुषांची चररत्रे कथन करून ह े महापुराि  पूिण केले. हमेचंद्राने बाराव्या शतकात ६३ 

शलाकापरुूषांची चररत्रे णत्रषणष्टशलाकापरुुषचररत  नावाने र्ुंणफली आहते. त्यात वरील ५४ 

महापरुुषांबरोबर त्याने ९ प्रणतवासदुेवांचाही समावेश केला आह.े 
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५.१.६.३ अपभं्रश भाषेतील साणित्य  

धवल यांचे (दहावे-अकरावे शतक) हररवंशपुराि  आणि स्वयंभचूे (स.ु आठवे शतक) 

⇨पउमचररउ  व ररट् ठिेणमचररउ  वा हररवंशपरुाि  प्रख्यात आहतेच. पि अपभं्रशाचा महाकवी, 

‘कणवकुलणतलक’ ⇨पषु्पदतं (दहावे शतक) याने ⇨णतसट् णठमहापरुरस – र्िुालंकार  या 

महाकाव्यात उत्कृष्ट शैलीचा आदशण णनमाणि केला आह.े त्यानेच ⇨जसहरचररउ व 

⇨िायकुमारचररउ  यांची रचना केली. ⇨ धनपालाचा (दहावे शतक?) ⇨भणवसयत्तकहा 

कनकामराचे (अकरावे शतक) करकंडचररउ ⇨जोइदंचूा (योर्ींद्राचा, सहाव्या ते दहाव्या 

शतकांच्या दरम्यान) ⇨परमप्पपयास ुह ेइतर महत्त्वाचे अपभं्रश ग्रंथ होत [→ अपभं्रश साणहत्य]. 

५.१.६.४ चंपूकाव्ये व कथा  

महाराष्री प्राकृतातील ⇨वसदुवेणहडंी  हा र्द्य कथाग्रंथ इ.स. सहाव्या शतकापूवी संघदास 

व धमणसेनर्िी यांनी णलणहला. ⇨समराइच्चकहा ही ⇨हररभद्रसरूीची (आठवे शतक) प्रणसद्ध 

महाराष्री प्राकृत धमणकथा ⇨कुवलयमाल ह ेउद्योतनसरूीचे (आठवे शतक) सुरस महाराष्री प्राकृत 

चंपकूाव्य हररभद्रसरूीचे (आठवे शतक) धतु्तवखाि (धतूाणख्यान) धनेश्वर (अकरावे शतक) याचे 

सरुसुंदरीचररय महशे्वरसूरी (अकरावे शतक) याचे िािपंचमीकहा ⇨हमेचंद्राचे (१०८८–११७२) 

कुमारपालचररत वा कुमारपालचररय दवेेंद्रसरूी (तेरावे शतक) याचे कण्हचररय (कृष्िचररत्र) हररशं्चद्र 

(स.ु ९००) याच े जीवंधरचंप ू सोमदवे (९५९) याचे यशणस्तलकचंप ू णसद्धषी (९०६) याची 

उपणमणतभवप्रपंचकथा  इ. अनेक संस्कृत व प्राकृत ग्रंथ जैन लेखक-कवींनी णलहून साणहत्यिेत्रात 

मोलाची भर घातली आह.े”)  (म. रा. म. णवश्वकोष नोंद) ५ 

५.१.६.५ जैन वाङ्मयाचा उगम 

ह े भारतीय प्राचीन साणहत्यपरंपरेतील एक अत्यंत महत्त्वाचे आणि समदृ्ध अंर् आह.े 

अणहसंा, सत्य, अपररग्रह, तप, संयम आणि आत्मशदु्धी ह ेतत्त्वज्ञान जैन वाङ्मयाच्या कें द्रस्थानी 

आह.े महावीर यांच्या उपदेशांवर आधाररत ह ेवाङ्मय धाणमणक, ताणत्त्वक, नैणतक व साणहणत्यक दृष््टया 

अत्यंत मौल्यवान आह.े 

 जैन धमाणची परंपरा अणतप्राचीन मानली जाते. २४ तीथांकरांनी णदलेले उपदेश मौणखक 

परंपरेने जतन केले रे्ले. पुढे ते लेखनरूपात आले. जैन वाङ्मयाचे मखु्य ग्रंथ प्राकृत (अधणमार्धी), 

संस्कृत, अपभं्रश आणि नंतरच्या काळात प्रादेणशक भाषांमध्ये णलणहले रे्ले. 
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५.१.६.६ जैन वाङ्मयाचे प्रमुख प्रकार 

१. आगम साणित्य  

जैन वाङ्मयाचा पाया म्हिजे जैन आर्म. ह ेग्रंथ महावीरांच्या उपदशेांवर आधाररत आहते. शे्वतांबर 

परंपरेनसुार आर्म ग्रंथांचे संकलन झाले आह.े णदरं्बर पंथात मळू आर्म नष्ट झाल्याचे मानले जाते. 

आगमांचे प्रमुख प्रकार: 

➢ अंर्ा 

➢ उपांर्ा 

➢ मलूसतू्रे 

➢ छेदसतू्र े

➢ चणूलकासतू्रे 

२. तत्त्वज्ञानात्मक साणित्य 

या साणहत्यामध्ये जीव-अजीव, कमणणसद्धांत, मोिमार्ण, स्यािाद आणि अनेकांतवाद यांचे सणवस्तर 

णववेचन आह.े कंुदकंुदाचायण, उमास्वाती यांसारख्या आचायाांनी ताणत्त्वक ग्रंथ णलणहले. 

३. चररत्रात्मक साणित्य 

तीथांकर, र्िधर, आचायण आणि संतांची चररत्रे या प्रकारात येतात. कल्पसतू्र, महापरुाि यांसारखे 

ग्रंथ प्रणसद्ध आहते. या ग्रंथांतनू आदशण जीवनमलू्ये मांडली आहते. 

४. काव्य व कथा साणित्य 

जैन कवींनी महाकाव्ये, आख्याणयका, कथा व पद्यरचना केल्या. रामायि, महाभारत यांची जैन 

परंपरेतील स्वतंत्र रूपांतरे आढळतात. यात अणहसंा व नैणतकतेवर णवशेष भर असतो. 

५. अपभं्रश व लोकभाषांतील साणित्य : 

जैन साधूंनी अपभं्रश भाषेचा मोठ्या प्रमािावर उपयोर् केला. त्यामळेु उत्तर भारतातील 

णहदंी, र्जुराती, राजस्थानी व मराठी भाषांच्या णवकासात जैन वाङ्मयाचा मोठा वाटा आह.े 

५.१.६.७ जैन वाङ्मयाचे वैणशष््टये 

✓ अणहसेंचा सवोच्च आदशण 

✓ कमणणसद्धांताचे सखोल णववेचन 

✓ तकण शदु्ध व ताणत्त्वक मांडिी 

✓ नैणतक व णशस्तबद्ध जीवनदृष्टी 
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✓ साणहत्य, धमण व तत्त्वज्ञान यांचा समन्वय 

✓ जैन वाङ्मयाचे सांस्कृणतक महत्त्व 

 

 जैन वाङ्मयामळेु भारतीय तत्त्वज्ञान अणधक समदृ्ध झाले. णशिि, नीती, सामाणजक समता 

आणि सहअणस्तत्व यांची णशकवि यातून णमळते. हस्तणलणखत परंपरा, णचत्रकला व मंणदरणशल्प 

यांवरही जैन वाङ्मयाचा खोल प्रभाव णदसनू येतो. जैन वाङ्मय ह ेजैन धमाणचे प्राचीन आणि व्यापक 

साणहत्य आह,े जे आर्म, उपार्म, छेदसतू्र आणि तत्त्वाथणसतू्र यांसारख्या ग्रंथांचा समावेश करते. हे 

प्राकृत, संस्कृत आणि अपभं्रश भाषांमध्ये णलणहले रे्ले असून, तीथांकरांच्या उपदशेांवर आधाररत 

आह.े  

५.१.६.८ चूणीका   

   चणूिणका म्हिजे सतू्रे णकंवा र्ाथा समजावनू सांर्ण्यासाठी णलणहलेली सोपी, णवस्ताराने 

केलेली र्द्य व्याख्या. अनेक जैन आर्म ग्रंथ अणतशय संणिप्त सतू्ररूपात आहते. त्या सतू्रांचा अथण, 

संदभण व आशय स्पष्ट करण्यासाठी चूणिणका णलणहली जाते. 

• चूणणभकेची वैणशष््टये 

➢ मखु्यतः र्द्य स्वरूपात असते 

➢ सतू्रांचे अथणस्पष्टीकरि करते 

➢ भाषा साधी, प्रवाही व स्पष्ट 

➢ णवद्याथ्याांना व साधकांना ग्रंथ समजायला मदत करते 

➢ पढुील काळातील टीका व भाष्यांची पायाभरिी करते 

जैन वाङ्मयातील स्थान 

जैन साणहत्यामध्ये अथणलार्िेसाठी तीन पायऱ्या मानल्या जातात: 

✓ चणूिणका – प्राथणमक व सरळ स्पष्टीकरि 

✓ टीका – अणधक ताणत्त्वक व णवस्ततृ णववेचन 

✓ भाष्य – सखोल तत्त्वचचाण व तकण  

यामळेु चणूिणका ही स्पष्टीकरिाची पणहली आणि अत्यंत महत्त्वाची पायरी मानली जाते. 
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मित्त्व 

➢ आर्म साणहत्याचे जतन व समज वाढवते 

➢ अध्ययन- अध्यापनासाठी उपयकु्त 

➢ जैन तत्त्वज्ञान सामान्य वाचकांपयांत पोहोचवते 

➢ चिूी ह ेजैन आर्म साणहत्याचे भाष्य आणि टीका ग्रंथ आहते, जे ४थ्या ते ७व्या शताब्दी 

दरम्यान रचले रे्ले. ह ेप्राकृत भाषेत णलणहले रे्ले असून, जैन णसद्धांत स्पष्ट करिाऱ्या कथा, 

णकंवदतं्या आणि ऐणतहाणसक परंपरा यांचा समावेश करतात. 

५.१.७ अन्य भारतीय भाषेतील अणभजात साणित्य  

 (या मदुद््याचा आढावा प्रकरि तीन मध्ये अणभजात मराठी भाषा या उपमदुद््यात घेतली 

आह.े) 

५.२ भारतीय ज्ञान परंपरा आणण मध्ययुगीन मराठी साणित्य  

 भारत हा जर्ातील सवाांत प्राचीन संस्कृतींपैकी एक आह.े इथे वेद, उपणनषद, महाकाव्ये, 

स्मतृीग्रंथ, शास्त्र,े आयवेुद, न्याय, व्याकरि, साणहत्य, संर्ीत, नाट्य या सवण स्वरूपात अखंड 

ज्ञानपरंपरा णवकणसत झाली. या ज्ञानसंपदचेा मळू पाया संस्कृत भाषा होती, पि हळूहळू ही संपदा 

प्रादणेशक भाषांमधनू लोकांपयांत पोहोचली. या प्रादणेशक भाषांमध्ये मराठी भाषा अग्रर्ण्य ठरली. 

मराठी भाषेचे वैणशष््टय म्हिजे णतची सुबोधता, भावसमदृ्धी आणि लोकसुलभता. म्हिनूच भारतीय 

ज्ञानपरंपरेतील र्ढू तत्त्वज्ञान असो णकंवा भणक्तमार्ाणतील भावसमदृ्धी, सवण काही मराठी भाषेत 

सहजरीत्या व्यक्त झाले. कोित्याही भाषेचा नक्की जन्मकाळ सांर्िे ह ेशक्य नाही त्याचप्रमािे 

मराठी भाषेची सरुुवात कधी झाली हे दखेील णनणश्चतपिे सांर्ता येण्यासारखे नाही. तरी देखील 

मराठी भाषा आपल्या पिूण वैभवाने महाराष्रात नांदतांना णदसते णतची पूवपीणठका लिात घेतली 

तर आपिास असे लिात येते की, 

        साठीलक्ष देश मिाराष्र । तेणथचे राये णशिाणे सुभटु 

       वेदशास्त्र चातुयाभची पेठु । भरैली णतये देशी॥ 

       ऐसे ते मिाराष््ट राये सुंदरू । वरी मिाराष्र भाषा चतुरू । 

       तेिी वसणवले गंगातीरू । के्षत्र त्र्यंबकवेह्री॥ 
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भारतीय ज्ञानपरंपरेतील सवाांत जनुी भाषा म्हिजे संस्कृत. वेद, उपणनषद, महाभारत, 

रामायि, परुाि,े न्यायशास्त्र ह ेसवण संस्कृत भाषेत होते. पि सामान्य जनतेला ही भाषा समजत नसे. 

यावेळी मराठी भाषेने संस्कृत ज्ञानाचा वारसा आत्मसात करून तो लोकाणभमखु केला. 

संत ज्ञानेश्वरांनी भावाथणदीणपका (ज्ञानेश्वरी) णलहून भर्वद्गीतेचे तत्त्वज्ञान  मराठीत मांडले. 

   वेद तो बिुत कृपन जािला । णतन्िी वणाांचे कानी लागला । 

   स्त्री शुद्रादी अबोला । िोवून ठेला॥ 

असे संत ज्ञानेश्वर आपल्या ज्ञानेश्वरी या ग्रंथात म्हितात, वेद हा कृपन झाला आणि खरे 

तत्वज्ञान कुिाला कळेना कारि ते संस्कृत मध्ये आह े म्हिून संत ज्ञानेश्वरांनी भाणषक भक्ती 

आंदोलन केले. श्रीमद ्भर्वद ्र्ीतेतील तत्वज्ञान त्यांनी मराठी भाषेत आिले व मराठी भाषा ही 

अमतृाला दखेील पैजे ने णजंकण्या सारखी आह.े असे ठाम पिे सांर्नू मराठीचा प्रचार व प्रसार 

केला. 

    माझा मराठाची बोल ू कवणतके । परी अमृता तेिी पैजा णजंके । ऐसे रसीके अक्षरे 

मेळवीना॥ अशी ते प्राथणना करतात. 

                     णकंवा 

इये मराठीचे नगरी । ब्रह्म णवदे्य चा सुकाळू करी । 

घेणे देणे सुखची वरी िोवू दे या जगा॥  

संत ज्ञानेश्वरांनी केलेल्या या भाणषक जन आंदोलन   

कायाणमळेु र्ीतेसारखा दरुापास्त ग्रंथ सामान्य मािसाला, बहुजनांना,शेतकऱ्याला वाचता व ऐकता 

आला.त्यामळेु मराठी भाषेने संस्कृत ज्ञानपरंपरेला लोकपरंपरेत रूपांतररत केले असे णदसते.मराठी 

साणहत्य संसाराला बाराव्या शतकापासनू आरंभ झाला या काळात मराठी साणहत्यावर संस्कृत 

भाषेचे वचणस्व होते त्यामळेु सवणसामान्य नेत्या अज्ञानी लोकांना त्यांच्यातील धमणभावनेला उच्च 

णवचारांचे अणधिान णमळवनू दईेल असे साणहत्य णनमाणि होिे र्रजेचे होते हीच र्रज ओळखनू 

आद्यकवी मकंुुदराज यांनी मराठी भाषेमध्ये ग्रंथाचे लेखन केलेले णदसते ते म्हितात, 

      जेया नािी शास्त्र प्रतीणत 

      नेणती तकभ मुदे्रची णस्थती 

      तेया लागी मराठीया युक्ती 

      केली गं्रथरचना॥ 
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आणदनाथ, हररनाथ, रघनुाथ, मकंुुदराज आदींनी सवण सामान्य लोकांसाठी उपणनषदांचा पररचय 

णववेकणसंध ूच्या रूपाने मांडला आह.े 

      शके अकराशे दाहोत्तर । साधारिनाम संवत्सर ।’  तै राजा शारंर्धर । ग्रंथ उभार तैजाला।। 

या ग्रंथात त्यांनी योर्ानुभव, सर्िुोपासना, र्रुुभक्ती, र्रुुणशष्य लििे, जीव, िह्म, माया, अणवद्या, 

प्रपंच, परमाथण आणदचंे णववेचन केले असनू यात देखील मराठी भाषेची थोरवी त्यांनी र्ायलेली 

आह.े 

 भारतीय ज्ञान परंपरेत मराठी भाषेचे र्िुर्ौरव सवणच प्राचीन ग्रंथात आले असल्याचे णदसते. 

महानभुाव संप्रदायातील कवणयत्री महदंबा ही मराठीतील आद्य कवणयत्री होय. त्यांनी धवळे व 

मातकृी रुणक्मिी स्वयंवर हे काव्यग्रंथ रचले. हे काव्य ११० ओव्यांचे आह.े मातकृा म्हिजे मराठी 

भाषेतील विण णकंवा आद्यािरे घेवनू तयार केलेले काव्य आह.े तसेच मणूतण प्रकाश कार केणशराज 

व्यास यांनी इ.स १२ ८९ मध्ये मणूतण प्रकाश हा ग्रंथ णलणहला असून धवळ्या नंतरचे मराठीतील दसुरे 

प्रदीघण काव्य म्हिनू मणूतण प्रकाश चा उल्लेख करण्यात येतो. महानभुवांचे सवणच ग्रंथ जवळपास 

मराठी भाषेत णलणहल्या रे्ले आहते तसेच त्यांनी मराठी भाषेचा प्रचार आणि प्रसार दखेील मोठ्या 

प्रमािावर केला असल्याचे णदसते. 

 मध्ययरु्ीन काळचा आपि अभ्यास केला तर आपिास असे लिात येते की, मराठी 

भाषेचा र्िु र्ौरव सवणच संतांनी तर केलाच पि त्याच बरोबर पंणडतांनी व शाणहरांनी दखेील केला 

आह.े पंणडती काव्याचा कालखंड हा यादवकाळ ते पेशवेकाळ असा आह.े यात सवणच पंणडत हे 

संस्कृत जाििारे, णविान, असे आहते. त्यांच्या डोळ्यासमोर संस्कृत णशणित वर्ण होता. मात्र अशा 

पणस्थतीत दखेील काही पंणडतांनी मराठीला अग्र स्थान दवेनू ग्रंथांच्या रचना मराठी भाषेत केल्यात 

ह ेवाखािण्या योग्य आह.े यात संत एकनाथांचे नात ूकवी मकेु्तश्वर हा मराठीतील पणहला कला कवी 

होय असा उल्लेख रा. श्री. जोर् करतात. त्यांनी अनेक ग्रंथ ओवीबध्द स्वरूपात णलणहले आह.े 

आपल्या कणवत्वाचा साथण अणभमान बाळर्तांना ते णलणहतात, 

       व्यास, गं्रथ णगरीचे सोने । संस्कृत खोररये गाळुणन मना॥ 

      देशभाषा घणडले लेणे । साणित्य रत्नी सुजणडत॥ 

ते म्हितात, व्यासांच्या ग्रंथातील सोने घेऊन मी दशेी भाषेत अलंकार घडणवला आह.े असे 

उद्गार ते महाभारता बाबत काढतात. पंणडती काव्यातील कवी श्रीधर हा देखील महत्वाचा कवी 

आह ेत्यांनी दखेील अनेक ग्रंथ मराठी मध्येच णलणहले आह.े ‘राम णवजय’ हा ग्रंथ णनमाणि करण्याचा 

हते ूस्पष्ट करतांना तो म्हितो, 
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अबला न कळे संस्कृत वाणी । जैसे आडाणतल णनमभळ पाणी। परर दोर पात्रा वाचोणन 

। अशक्त जसा केणव णनघे॥  

म्हिनू मराठीत ग्रंथ रचना केली आह.े 

 पंडीती काव्यात वामन पंणडत, रघनुाथ पंणडत, णनरंजन माधव, मोरोपंत आदींनी मराठीत 

रचना केली आह.े पंणडती काव्या प्रमािेच मराठी वाङ्मय ह ेशाणहरीने समदृ्ध केले आह.े परशराम, 

अनंतफंदी, रामजोशी, सर्नभाऊ, प्रभाकर, होनाजी बाळा आदी शाणहरांनी कवने, पोवाडे, लावण्या 

मराठीत रचना करून मराठी साणहत्य समदृ्ध केले असल्याचे णदसनू येते. 

 नाथ, वारकरी, दत्त, महानुभाव आदीं प्रमािे चौदाव्या शतकात जैन धमीयांनी दखेील 

मराठीत साणहत्य णनणमणती केली आह.े यामध्ये िह्म र्िुदास हा पणहला मराठी जैन ग्रंथकार होय. 

याने श्रेणिक चररत्र नावाचा ग्रंथ णलणहला. पंणडत मेघराज हा सोळव्या शतकातील जैन कवी होता 

त्याने दणेखल मराठी व र्जुराथी या भाषेत ग्रंथ णनणमणती केली आह.े याच धमाणतील सामराज हा 

कवी िह्म णजनदासांच णशष्य होता. सोळव्या शतकाच्या पवूाणधातील याचा कालखंड होता. त्याची 

मातभृाषा र्जुराथी होती. त्याने मराठीत ग्रंथरचना केली आह.े ग्रंथरचना करतांना तो म्हितो, नच 

मराठी बोलता, िमा करावी बणुद्धवंता अशी णवनंती त्याने श्रोत्यांना केली आह ेयावरून जैनधणमणयात 

णजनदास, र्िुणकती, सूररजन आदींनी मराठी भाषेत णलखाि केले आह.े सोळव्या शतकात त्या ग्रंथ 

रचनांमळेू मराठी वाङ्मयात मोलाची भर पडली आह.े 

 मराठी भाषेत इतर धणमणयांनी केलेल्या मराठी वाङ्मय णनणमणती प्रमािेच णिस्त धमीयांनी 

दखेील मराठी वाङ्मय णनणमणती केलेली आह.े फादर स्टीफन्स हा इगं्रज अणधकारी धमणप्रचाराथण 

णहदंसु्थानात आला. त्याचे र्ोव्यात वास्तव्य होते तेथे त्याने मराठी भाषा णशकली. त्या आधारेच 

कोकिी मराठीचे व्याकरि त्याने णलणहले. त्याने ज्ञानेश्वरी ग्रंथांचा सखोल अभ्यास केला असावा, 

असे त्याच्या ग्रंथलेखनावरून जािवते. कारि णिस्त परुािाच्या आरंभी सवाांना उदडं आयषु्य 

लाभो अशी प्राथणना केली असनू ही नाटकाची कथा आपि मराठीत णलहीत आहोत असे प्रणतपादन 

केले आह.े फादर स्टीफन्स यांना मराठी भाषेचा अणभमान होता मराठी भाषेणवषयीचा अणभमान 

व्यक्त करताना ते म्हितात, 

          जैसी पुष्पा माजी पुश्य मौगरी । की पररमळा माजी कस्तुरी । तैसी भासां माजी 

साणजरी । मराणठया॥ 
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फादर णस्टफन्स प्रमािेच फादर कु्रआ हा णिस्ती धमणप्रचारक होता. त्याने सेंट पीटर च्या 

जीवनावर जे महापरुाि रचले तो त्याचा मराठी ग्रंथ होय. सवण णिस्त धमीयांनी मराठी भाषेत जी 

काव्यरचना केली त्या स्चनेमळेु मराठी वाङ्मयात भर पडली असल्याचे णदसून येते. मराठी भाषेची 

सेवा त्या काळात अनेक अन्य धमीयांनी केली. त्यामध्ये मसुलीम धमीय सदु्धा मारे् नव्हते.काही 

मसुलमान कवी भार्वत धमाणशी इतके समरस झाले होते की, त्यांनी आपला खाटकाचा व्यवसाय 

सोडून वारकरी संप्रदाय पत्करला. काहींनी तर मोहरमच्या सिांत म्हिावयाच्या ‘ररवायती’ नावाची 

कवनेही मराठी भाषेत रचली. 

       मसु्लीम धमाणतील सूफी संतांच्या अभंर् रचना देखील मराठी भाषेतच आहेत. संत कवी शेख 

महमंद ह ेधमाणने मसु्लीम असले तरी भार्वत धमाणवर त्यांची अपार श्रद्धा होती. संत शेख महमंद 

यांनी ‘योर् संग्राम’, पवनणिमय, णनष्कलंक प्रबोध, ज्ञानसार्र आदी ग्रंथ मराठी भाषेतच णनमाणि 

केले आह.े 

 भारतीय ज्ञान परंपरा आणि मराठी भाषा यांचा अन्योन्य संबंध हा अनादी काळापासनूचा 

असल्याचे णदसते. म्हिनू मराठी भाषा ही तर समदृ्ध आहचे पि बोलिायाणला दखेील ती समदृ्ध 

करते ह े आपिास जािवते. भारतीय संस्कृतीची ओळख ही णतच्या समदृ्ध ज्ञानपरंपरेतनू होते. 

वेदकाळापासनू ते मध्ययरु्ीन काळापयांत ज्ञान, तत्त्वज्ञान, धमण, साणहत्य, कला व जीवनमलू्ये यांचा 

अखंड प्रवाह वाहत राणहला. या परंपरेचे प्रभावी प्रणतणबंब मध्ययरु्ीन साणहत्यात स्पष्टपिे णदसनू 

येते. 

५.२.१ भारतीय ज्ञान परंपरेची संकल्पना  

         भारतीय ज्ञान परंपरा म्हिजे केवळ ग्रंथरचना नव्ह,े तर अनुभव, णचंतन, साधना व आचार 

यांचा एकणत्रत वारसा होय. ही परंपरा र्रुु–णशष्य परंपरेतनू, श्रतुी–स्मतृीतून आणि लोकपरंपरेतून 

णवकणसत झाली.भारतीयभारतीय ज्ञान परंपरा आणि मराठी भाषा यांचा अन्योन्य संबंध आह.े 

भारतीय ज्ञान परंपरा ही भारता मध्ये णनमाणि झालेल्या णवणवध धमण, पंथ, संप्रदाय आणि संत, महात्मे, 

महापरुुष तसेच णवणवध रुढी, परंपरा यांनी समदृ्ध केली असल्याचे णदसते. भारतीय ज्ञान परंपरा ही 

णवणवधतेतनू एकते कडे वाटचाल करतांना णदसते. भारत दशेांत अनेक धमण आणि संप्रदाय उदयाला 

आले प्रत्येक धमाणने मानवाच्या कल्यािाचा मार्ण त्या त्या ग्रंथाने वदृ्धींर्त केला. 

 भारतात सनातन वैणदक धमणपरंपरा व तदअंतर्णत णनमाणि झालेले णवणवध उपासना संप्रदाय 

दखेील पाहावयास णमळतात. वैणदक व अवैणदक तत्वज्ञांनी जर्त,् जीव व परमात्मा आणि त्यांचा 

परस्पर संबंध याणवषयीचे तत्वज्ञान णवणवध पद्धतीने मांडले आह.े सनातन आणस्तक वैणदक परंपरे 
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बरोबरच वैणदक नाणस्तक दशणनकार तत्वज्ञानाचीही उपासना पध्दती संप्रदाय स्वरूपात प्राचीन 

काळापासून अणस्तत्वात आह.े भौणतक, लौणकक जीवन व्यवहारा बरोबरच आध्याणत्मक जीवन 

व्यणतत करण्यासाठी आणि अंतरंर् स्वरूप सखु अनभुवण्यासाठी आमच्या पवूण परुुषांनी ऋत 

णवषयाचा वैज्ञाणनक दृष्टीने शोध घेतला. ऋणषमनुीनी णचंतन पवूणक काही जीवन मूल्यांचे णनधाणरीकरि 

केले. काही तत्वांशी ते एकणनि झाले. त्याचे प्रत्यंतरि भारतीय ज्ञान परंपरेत आले असल्याचे णदसून 

येते.         

५.२.२ णबजकथा 

i) शबदांचे बीज 

एका र्ावात आरव नावाचा मलुर्ा होता. 

शाळेत त्याला मराठी भाषा कठीि वाटत असे—वाक्यरचना, अलंकार, लेखन… सर्ळं जडच! 

तो म्हिायचा, “इगं्रजी णशकलं की पुरे. मराठी कशाला एवढी?” 

एके णदवशी त्याच्या आजीने त्याला आपल्या बार्ेत नेले. 

ती म्हिाली, 

“ही फुलांची झाडं पाणहली का? प्रत्येक झाड एका छोट्याशा बीजातनू उर्वलं आह.े” 

आरव म्हिाला, “हो, पि भाषेचा त्याच्याशी काय संबंध?” 

आजी हसली आणि म्हिाली, 

“मराठी शब्दही बीजांसारखेच आहते. 

एक छोटा शब्द—माय, माती, मन—यातून मोठं णवचारांचं झाड उर्वतं. 

आपली भाषा णजवंत ठेवली तरच संस्कृतीची फुलं उमलतात.” 

ह ेऐकून आरव णवचारात पडला. 

शाळेत दसुऱ्या णदवशी त्याने पणहल्यांदाच मन लावनू मराठीचा धडा वाचला. 

त्याला कळलं— 

भाषा फक्त णवषय नसतो, तो स्वतःची ओळख जपिारा बीज असतो. 

 

ii) दाणे आणण मुंगी 

एक मुंर्ी णदवसभर धान्याचे दािे र्ोळा करून आपल्या वारुळाकडे नेत असे. 

णतला पाहून एक टोळ हसत म्हिाला, 

“अरं् मुंर्ीसाहबे, इतका कष्ट का करत बसलीस? उन्हाळा छान आह—ेनाच, र्ाऊन मजा कर!” 
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मुंर्ी शांतपिे उत्तरली, 

“आज केलेला पररश्रम उद्या उपयकु्त ठरेल. हाच णनसर्ाणचा णनयम.” 

वेळ र्ेला. 

उन्हाळा संपला, पावसाळा आला. 

टोळाजवळ काहीच अन्न नव्हते; तो भकेुने त्रस्त होऊन मुंर्ीच्या वारुळाकडे आला. 

मुंर्ीने त्याला अन्न णदले, पि हसत म्हिाली, 

“उन्हाळ्यात काम केले असतेस, तर आज भकेुला राणहला नसतास.” 

५.२.३ आणदबंध 

 आणदबंध म्हिजे प्रारंणभक णवषयाची मांडिी होय. ह ेआणदबंध प्रत्येक कथेच्या सरुुवातीस 

पाहावयास णमळते. कथा णबजाच्या रूपाने ह ेआणदबंध आपिास णदसनू येते. 

        ‘कथा’ या वाङ्मय प्रकाराला दीघण परंपरा लाभली आह.े श्रविीयता, मनोरंजन व प्रबोधन ही 

‘कथा’ या वाङ्मयप्रकाराची उल्लेखनीय वैणशष््टये आहते. हा वाङ्मयप्रकार समजनू घेण्यासाठी कथेची 

पवूणपीणठका, घटक, वैणशष््टये, सादरीकरि यांची माणहती णदली आह.े 

      कथेच्या अभ्यासातनू भाणषक कौशल्ये णवकणसत होतात तसेच व्यावसाणयक संधीही उपलब्ध 

होतात. ‘कथा’ या साणहत्यप्रकाराचा पररचय व्हावा, या हतेनेू प्रस्ततु णववेचन केले आह.े  

       मनषु्य आपले अनभुव व कल्पना जेव्हा दसुऱ्याला सांर्ू लार्ला तेव्हाच त्यांची र्ोष्ट झाली 

आणि त्यातनू कथेचा जन्म झाला. ‘कथा’ या शब्दाचा शब्दश: अथण र्ोष्ट, कहािी, हकीकत, विणन 

असा आह.े लिवेधी, सोप्या, सटुसटुीत आणि रसाळ शब्दांत पवूी र्ोष्ट सांणर्तली जात असे. या 

श्रवि-र्ोष्टीतनू मनोरंजन व अप्रत्यिपिे बोध दणे्याचा प्रयत्न होत असे.  

      मौणखक परंपरेतून सरुू झालेल्या व णलणखत स्वरूपात णस्थरावलेल्या ‘कथा’ या 

वाङ्मयप्रकाराला उत्तरोत्तर लोकणप्रयता लाभत र्ेली. ‘कथ’् म्हिजे सांर्िे, णनवेदन करिे. ‘कथ’् या 

मळू धातपूासनू ‘कथा’ हा शब्द रूढ झाला आह.े भारतात कथा या साणहत्यप्रकाराला फार मोठी 

परंपरा आह.े 

कथन-परंपरा 

 “भारतात कथा-कथनाची अथवा कथा-र्ायनाची दीघणकालीन परंपरा आह.े कुशीलव, 

ग्रांणथक, पुराणिक, पाठक, सतू, मर्ध, बंदी, कथाकार, आख्यानकार, भार्वतार इत्यादी कथा-

कथक अथवा कथा-र्ायकांनी ही परंपरा अिुण्ि ठेवली. कथा-कथनाचे णभन्न णभन्न प्रकार परंपरेने 

चालत आलेले आहते. मणिपरू येथील एकाच प्रदशणकाचे कथाकथन वारर-णलबा, उणडसा आणि 
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केरळमधील काि-पतुळ्यांचा खेळ, आंध्रप्रदशेातील बरुाण कथा, र्ोव्यातील रिमाल्ये, 

कुमाऊँमधील राजुला मालशुाही, र्जुरातमधील आख्यान, मध्यप्रदशेातील पांडवानी, आंध्र, 

कनाणटक आणि ताणमलनाडू येथील हररकथा, णहदंी भाषकांच्या प्रदशेातील आल्हा, पणश्चम 

उत्तरप्रदशे आणि राजस्थान येथील ढोला मारू, ताणमलनाडूमधील णवल-पड्डू, राजस्थानमधील 

पाबजूी आणि महाराष्रातील णचत्रकथी. (अवस्थी, १९९४). डॉ. मांडे यांनी महाराष्रातील कथा-

कथन-र्ायन करिाऱ्या काही जमातींची माणहती णदलेली आह.े (मांडे, १९९४). डक्कलवारांचे 

णकंर्रीच्या साथीने र्द्यपद्यणमणश्रत परुािकथन व णचत्रे असलेले बाड उकलिे-यात णचत्र, संर्ीत 

आणि साणहत्य यांचा मेळ घातलेला णदसतो, त्याचबरोबर ते कथन हा सादरीकरिाचा भार् 

असल्याने नाट्याचाही समावेश होतो. णचत्रकथी णचत्रांच्या साहाय्याने कथाकथन व र्ायन करतात. 

धनर्रांचे 'सुंबरान' म्हिजे कथार्ीतर्ायन व सादरीकरि असते. पोवाडा ह ेकथनरूप आह.े तसाच 

कथार्ायनाचा तो एक प्रकारही आह.े”६ 

५.२.४  कथा  

        प्रारंभी एखादी णशकवि दणे्यासाठी, बोध दणे्यासाठी, मनोरंजन णकंवा एखादा णवचार, 

भावना, णचत्ताकषणक घटना वाचकांपयांत पोहोचवण्यासाठी कथा णलणहल्या जाऊ लार्ल्या. 

    कथेत घटना, कथानक, पात्रे,स्थळ, काळ, वेळ यांचाही उल्लेख कथेत असतो. कथेच्या 

णवषयानसुार णवणशष्ट वातावरि आणि समपणक अशी णनवेदन शैलीही असते. कथेतील पात्रांच्या 

परस्परसंबंधातनू णनमाणि झालेले ताितिाव, संघषण, र्ुंतार्ुंतही कथेत असते आणि या सवाांचा एक 

उत्कषणणबंदहूी असतो.  

कथा म्हिजे, ‘एका णवणशष्ट स्थलकाली पात्रांच्या परस्परसंबंधातनू घडलेल्या घटनांचे 

एखाद्या णवणशष्ट हतेूने केलेले उत्कंठावधणक णचत्रि म्हिजे कथा.’ अथाणत प्रत्येक कथेत ह ेसवणच 

घटक असतीलच आणि त्यांचे प्रमािही सारखे असेल असे म्हिता येिार नाही.  

कथेचे घटक  

(१) कथाबीज 

  कथाकार त्याच्या प्रणतभाशक्तीने एखाद्या घटनेत वास्तवाचे व कल्पनेचे रंर् भरतो. हे 

करताना तो णनसर्ण, समाज, सांस्कृणतक संदभण, वातावरि इत्यादी घटकांचे साहाय्य घेतो. या सवण 

घटकांच्या मदतीने घटनामाणलकेचे कथात्म साणहत्यात रूपांतर होते; म्हिनू कथेत ‘घटना’ हा 

महत्त्वाचा भार् ठरतो. कथेत या मळू घटनेलाच ‘कथाबीज’ असे म्हितात. 
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(२) कथानक 

 कथानकात घटना, प्रसंर्, पात्रांच्या कृती, स्वभाववैणशष््टये, वातावरि इत्यादींचे तपशील 

हळुवारपिे उलर्डत जातात. कथेत कथानकातील घटकांचे एकत्रीकरि केले जाते. या 

एकत्रीकरिातनू कथेची मांडिी आकाराला येते. हे कथानक उलर्डताना त्यातील प्रवाहीपिही 

जपले जाते. कथाकाराच्या मनात कथेच्या अनुषंर्ाने णनमाणि झालेला भावाशय वाचकांपयांत 

पोहोचवण्यासाठी कथन करिे ह ेकथानकाचे प्रयोजन असते.  

(३) पात्रणचत्रण 

  पात्रणचत्रि हा कथेचा महत्त्वपिूण घटक आह.े पात्रणचत्रिातनू कथेचा आशय पढुे पढुे जात 

राहतो. कथाकार एखाद्या पात्राची वतृ्ती, कृती, उक्ती, भावना, णवचार, कल्पना, संवेदना, जीवनदृष्टी, 

जीवनपद्धती इत्यादींच्या णचत्रिातनू त्या व्यक्तीची शब्दरूप प्रणतमा तयार करत असतो. या शब्दरूप 

प्रणतमेला ‘पात्र’ असे म्हितात. कथेतील पात्रांना वास्तवातील मािसांप्रमािे रेखाटले जाते, म्हिनू 

वाचकांची त्या पात्रांशी जवळीक साधली जाते. ही पात्रे कथाकाराची ‘स्व’ णनणमणती असते.  

(४) वातावरण णनणमभती 

  कथेला स्थळ-काळाबरोबरच सामाणजक, भौर्ोणलक, सांस्कृणतक, राजकीय इत्यादींनी 

यकु्त वातावरि असते. या वातावरिाचा वाचकांवर पररिाम होऊन तो कथानकाशी एकरूप होतो. 

वातावरिाचा पट णजतका सघन णततकी कथा सकस होते.  

(५) नाट्यमयता/सघंषभ 

  कथेत चांर्ल्या-वाईटाचा संघषण असतो. त्यातूनच नाट्यमयता णनमाणि होते. या संघषाणतनूच 

कथा उत्कषणणबंदपूयांत पोहोचते. कथेत प्रत्येक वेळी संघषणणकंवा नाट्य ह ेवाईट घटनांचेच असते 

असे नाही, तर आनंद आणि सखुाणत्मक घटनांतनूही नाट्यमयता णनमाणि होते. कथेच्या शेवटी 

कथेतील अनुभवांचा, घटनांचा उत्कषणणबंद ूनाट्यपिूण रीतीने साधता येतो; पि तरीही कथानकाच्या 

ओघात स्वाभाणवकपिे झालेला शेवट वाचकाला आकणषणत करतो 

(६) सवंाद 

 कथेतील संवाद ह ेचटपटीत, आकषणक, वाचकाच्या भावणवश्वाला स्पशण करिारे आणि 

कथानकाला प्रवाही ठेविारे असतात. पात्रांच्या स्वभावधमाणनसुार व पररणस्थतीजन्य घटकांनसुार 

संवाद णलणहले जातात. या संवादात लय व आंतररक संर्ती महत्त्वाची असते. संवादातनू रसणनणमणती 

आणि रसपररपोष होत असतो. अथणपिूण संवाद कथेला वेर्ळी उंची प्राप्त करून दतेात. 
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(७) भाषाशैली 

 कथानक भाषेच्या मदतीने साकार होत असते. कथेतील पात्रांच्या स्वभाववैणशष््टयांनसुार व 

कथेतील वातावरिानसुार भाषेची योजना केली जाते. कथाकार, त्याचा दृणष्टकोन, त्याची अनुभव 

घेण्याची पद्धत यांनुसार कथेचे भाषारूप आणि शैलीणवशेष णनणश्चत होत जातात. कथा णलणहताना 

साधारित: प्रमाि भाषा आणि बोली भाषा यांची सरणमसळ केली जाते. तसेच कथा पिूणपिे 

बोलीभाषेतही णलणहली जाते. 

 वरील घटकांणशवाय प्रारंभ, मध्य आणि शेवट असे कथेचे सवणसाधारिपिे तीन टप्पे मानले 

जातात.  कथेच्या रचनाबंधाला यामळेु सौंदयण प्राप्त होते. कथालेखनात वरील घटकांबरोबरच 

शीषणकाचे महत्त्वसदु्धा अनन्यसाधारि आह.े सचूक व अथणपिूण शीषणक कथेचा आशय उलर्डण्यास 

मदत करते. 

 कथा परंपरा म्हिजे एका समाजात, संस्कृतीत, णकंवा भाणषक समहूात कथांची 

णपढ्यान ्णपढ्या चालत आलेली सांर्ण्याची, जपण्याची आणि पढुे नेण्याची परंपरा होय. ही परंपरा 

तोंडी (वाणचक) स्वरूपात णकंवा णलणखत स्वरूपात असते. जर्भरातल्या सवण भाषात फार प्राचीन 

काळापासून र्ोष्ट सांर्ण्याची परंपरा आह.े तसेच मराठी भाषेत सदु्धा कथा सांर्ण्याची परंपरा आह.े 

आजी - आजोबा आपल्या नातवांना, लोक एकमेकांना रात्री शेकोटी भोवती बसनू पश ु- पक्ष्यांच्या, 

राजा - रािीच्या, र्रुाखी - णशकारी यांच्या र्ोष्टी सांर्तात. 

कथेचे प्रकार  

  प्राकृत साणहत्यकारानी कथेचे पढुीलप्रमािे वर्ीकरि केलेले आह.े “कोित्याही 

कथनरूपामध्ये कथा असते, मात्र त्या त्या कथनरूपाच्या रचीच्या णनराळेपिामळेु वेर्वेर्ळी नावे 

णदलेली णदसतात. संस्कृत साणहत्यकारांनी कथा आणि आख्याणयका हे णभन्त्र साणहत्यप्रकार मानले 

होते. आख्याणयकेचा णनवेदक नायक स्वतःच असतो, तर कथेमध्ये नायक णकंवा अन्य कोिी 

कथनकताण असतो. कथा अथवा कथासमहूाचा णनदेश करताना कथा, आख्याणयका यांच्याप्रमािे 

आख्यान, व्याख्यान, अन्वाख्यान, अनवु्याख्यान, इणतहास, परुाि, अथणवाद ह ेशब्द आढळतात. 

अणग्नपरुािात खण्डकथा, पररकथा, कथाणनका अशा आिखी तीन संज्ञा आहते. (भार्वत, 

१९५६). 'ध्वन्यालोका'च्या सातव्या काररकेत पदांच्या संघटनेचे णनयमन करिारे कारि सांर्ताना 

काव्याचे १३ प्रकार सांणर्तले आहते, ते असे: १. मकु्तक, २. संदाणनतक, ३. णवशेषक, ४. कलापक, 

५. कुलक, ६. पयाणयबंध, ७. पररकथा, ८. खंडकथा, ९. सकलकथा, १०. सर्णबंध, ११. 
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अणभनेयाथण, १२. आख्याणयका, १३. कथा (वीरकर, पटवधणन १९८७). त्यांतले पणहले सहा प्रकार 

सोडून उरलेले सात प्रकार हे कथनरूपाचे णवणवध प्रकार होते. हमेचंद्राच्या 'काव्यानुशासना'त कथेचे 

दहा प्रकार णदलेले आहेतः १. आख्यानम,् २. णनदशणनम,् ३. प्रवणल्हका, ४. मतणल्लका, ५. 

मणिकुल्या, ६. पररकथा, ७. खंडकथा, ८. सकलकथा, ९. उपकथा आणि १०. बहृत्कथा. 

 प्राकृत साणहत्यकारांनी १. अथणकथा, २. कामकथा, ३. धमणकथा, आणि ४. संकीिणकथा 

असे वर्ीकरि केलेले णदसते. (तर्ारे, १९८७). कुवलयमालाकथेचा कताण उद्योतनसरूी याने कथेचे 

विणन पढुीलप्रमािे केलेले आह े'सालंकृत, सभुर्, लणलत-पद असलेली, मदृ ूआणि मंजळु संलाप 

करिारी ही कथासुंदरी सहृदय लोकांना नव-पररिीत वधपू्रमािे आनंद दतेे सालंकारा, सुहया, 

लणलयपया, मउय-मंज-ुसंलावा। सणहयाि दइे हररसं उव्वढूा िववहूचेव ।।'. या विणनात कथेच्या 

अथवा कथनरूपाच्या णवणशष्ट प्रकाराचे वैणशष््टय सांणर्तलेले नाही. कथात्मतेणवषयीचे ह े णवधान 

आह.े पाली साणहत्यात 'जातक कथा' आहते. जातक कथेची आठ अंरे् असतात: १. र्ाधेच्या 

काही शब्दांचे अवतरि, २. बदु्धकालीन व्यक्तींचा उल्लेख, ३. बदु्धकालीन प्रसंर्ाची म्हिजे 

वतणमानकथा, ४. पवूणजन्मीची कथा सांर्ण्याची भूणमका, ५. पवूणजन्मीची अथवा अतीत कथा, ६. 

र्ाथा, ७. णतच्या अथाणचे णववरि, ८. जातकाची फोड-समोधान. (भार्वत, १९७५), 

 वरील वर्ीकरिांमध्ये कथा या प्रकारातले उपप्रकार आणि कथनरूपांचे णमत्र प्रकार 

आढळतात. मराठी साणहत्यात कथनरूपाचे पढुील प्रकार आढळतातः कहािी, लोककथा, 

नीणतकथा, लीळा, दृष्टान्त, आख्यान, चररत्र कथा, बखर, भारूड-रूपक, कथार्ीत. यांत आिखी 

काही प्रकारांचा समावेश करता येईलः र्ोष्ट, लघकुथा, दीघणकथा, कादबंरी, रूपककथा, रहस्यकथा, 

व्यणक्तणचत्रि, प्रवासकथन, आत्मकथन, आठविी, इत्यादी. या वर्ीकरिातदखेील कथा-प्रकार 

आणि कथनरूप-प्रकार यांची सरणमसळ झालेली आह.े 'कथात्मता' हा या सवण प्रकारांमधला 

सामान्य र्िुधमण होय.” ७    या णठकािी आपि श्रमकथा व संकीिण कथा यांचे उदाहरिदाखल कथा 

पाहिार आहोत.  

१)  श्रम कथा  

"श्रम कथा" म्हिजे एखाद्या व्यक्तीच्या णकंवा र्टाच्या पररश्रम, मेहनत आणि कष्टाच्या 

कहाण्या. या कथांमध्ये एखाद्या कामर्ाराने, शेतकऱ्याने, कारार्ीरान,े काम करिाऱ्या सामान्य 

मािसाने आपल्या मेहनतीने केलेल्या कायाणचा, संघषाणचा, अडचिींचा आणि यशाचा प्रवास 

मांडलेला असतो. श्रम कथेचे उदाहरि खालील प्रमािे. 
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१) कष्टकरी शेतकरी 

र्ावाच्या बाहेर एक लहान शेतकरी – राम ूराहत होता. त्याच्याकडे फारशी जमीन नव्हती, 

पि तो अत्यंत मेहनती होता. दररोज पहाटे उठून तो आपल्या शेतात राबायचा – कधी नांर्रिी, 

कधी पेरिी, कधी पािी आिायचं तर कधी कंुपि लावायचं. 

र्ावातले काही लोक त्याच्यावर हसायचे – “एवढं राबून काय णमळिार तुला?” पि राम ूफक्त 

हसायचा आणि म्हिायचा, “मेहनत कधीच वाया जात नाही.” 

संपिूण वषणभर त्याने णचकाटीने शेती केली. पावसाने साथ णदली आणि रामचू्या शेतात सोनं णपकलं. 

जे लोक त्याला हसत होते, तेच त्याच्याकडे धान्य मार्ायला आले. 

राम ूम्हिाला, “ह ेसवण श्रमाचं फळ आह.े मेहनत केली तर मातीही सोने होते.” 

२)  संकीणभ कथा 

 संकीिण कथा म्हिजे अवघ्या काही प्रसंर्ांमध्ये, थोडक्याच शब्दांत मांडलेली, मयाणणदत 

व्यक्तीरेखा आणि मयाणणदत कालावधीत घडिारी कथा होय.  

१) ऐकावे तरी कोणाचे 

 एका र्ावात एक परीट होता. त्याचे नाव रं्र्ाराम. त्याला एक मलुर्ा होता. त्याचे नाव 

महादवे. ह ेबापलेक दोघे णमळून काम करत. ओझी वाहण्यासाठी त्यांनी एक र्ाढव पाळले होते. 

र्ाढवावर ओझी लादनू ते कधी नदीवर जात, तर कधी बाजारहाट करण्यासाठी तालकु्याच्या र्ावी 

जात. 

एकदा काय झालं - बाजारहाट करण्यासाठी ते णनघाले तालकु्याला. ओझं वाहून आिण्यासाठी 

त्यांनी र्ाढवालाही बरोबर घेतलं. जाताना काही ओझं नव्हतं. त्या दोघांबरोबर र्ाढव ररकामंच 

चाललं होतं. त्यांना पाहून एकजि म्हिाला, "काय रं्र्ाराम, असे चालत काय णनघालात? कोिी 

तरी बसा की त्या र्ाढवावर." 

त्या मािसाचं म्हििं रं्र्ारामला पटले. तो आपल्या मलुाला म्हिाला, "महाद,ू त ूबैस र्ाढवावर." 

महाद ूम्हिाला, "मी चालेन. तमु्ही बसा." 

यावर रं्र्ाराम बोलला, "अरे, त ूलहान आहसे; त ूबैस, मी चालेन. वाटल्यास थोड्या वेळाने मी 

बसेन, त ूचाल." 
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वणडलांचं ऐकून महादवे र्ाढवावर बसला. रं्र्ाराम मार्नू चालत राणहला. वाटेत एकजि 

महादवेाला म्हिाला, "काय रे पोरा, तलुा काही अक्कल आह े की नाही? आपल्या बापाला 

चालायला लावनू त ूआपला खशुाल बसला आहसे र्ाढवावर." 

त्या मािसाचे ह े बोल महादवेाच्या मनाला लार्ले. र्ाढवावरून खाली उतरत तो वडलांना 

म्हिाला, "बाबा, तो मािूस बोलला तेच बरोबर आह.े तमु्ही बसा, मी चालतो." 

मलुाने आग्रह केल्यावर रं्र्ाराम र्ाढवावर बसला. महादवे पायी णनघाला. एवढ्यात आिखी 

कोिीतरी ओळखीचे भेटले. ते हसून बोलले, "काय रं्र्ाराम! अरे, बाप आहेस का कोि? मलुाला 

पायी चालवतोस, आणि स्वतः खशुाल र्ाढवावर बसून आरामात णनघाला आहेस. अरे, मलुाबद्दल 

काही माया?" 

ह ेऐकून रं्र्ाराम चांर्लाच खजील झाला. मर् करावं तरी काय, असा त्याला प्रश्न पडला. एकदम 

त्याच्या मनात आलं आपि दोघेही बसलो तर ! 

तो म्हिाला, "महाद,ू असं कर, तूही बैस माझ्या मारे्. आपि दोघेही बसलो म्हिजे मर् आपल्याला 

कोिी बोलिार नाही, कोिी नावं ठेविार नाही. बैस, बैस." 

नाही. मर् दोघेही बसले र्ाढवावर. त्यांना वाटलं, आता आपल्याला कोिी बोलिार 

एवढ्यात त्यांना काही लोक समोरून येताना णदसले. त्यातील एक जि म्हिाला, "अरे रं्र्ाराम, 

काय रे ह?े" 

भीत भीत रं्र्ारामने णवचारले, "काय झालं? चकुलं का काही आमचं?" 

लोक हसले. त्यातील एक जि म्हिाला, "अरे, तुम्ही मािसं आहात का र्ाढव?" 

रं्र्ाराम म्हिाला, "असे काय केले आम्ही?" 

"अरे रं्र्ाराम, एवढ्याशा या लहान र्ाढवावर कुिीतरी एकाने बसायचं का दोघांनी? तमु्हाला काही 

दया-माया आह ेकी नाही?" 

ह ेऐकून दोघेही खाली उतरले, ऐकावं तरी कोिाचं हचे त्यांना कळेनासं झालं. मर् महादवे वडलांना 

म्हिाला, "आपिच ह्या र्ाढवाला पाठीवर घेऊन जाऊ या." 

कपाळाला हात लावत रं्र्ाराम म्हिाला, "महादवेा, तरी लोक म्हितील -अरे, तमु्ही मािसं 

आहात की र्ाढव?" ८      

२) तेल गेले आणण तूपिी गेले 

 आपला मलुर्ा मखूणपिा करून अनेक वेळा आपल्याला तोंडघशी पाडतो ह ेअम्मीला 

(त्याच्या आईला) माहीत होतं. त्यामळेु ती त्याला जबाबदारीचं कसलंच काम सांर्त नसे. 



 

२८७ 

 

पि एक णदवस स्वयंपाक करताना तेल संपल्याचं णतच्या लिात आलं. दकुानावर जाऊन तेल 

घेऊन यायचं म्हटलं तर एवढा वेळ णतच्याजवळ नव्हता. म्हिनू णतने शेखला हाक मारली आणि 

म्हिाली, “जरा दकुानावर जाऊन तेल घेऊन ये." 

पैसे आणि पेला त्याच्याकडे दऊेन ती म्हिाली, "तेल घेऊन ये. मात्र वाटेत कोठे सांडू नको. 

सांभाळून ये." 

"त्याची त ूणचंता करू नकोस." असे म्हिनू उड्या मारीतच तो दकुानात रे्ला. त्याच्या मखूणपिाच्या 

कथा दकुानदाराच्या पि कानावर होत्या. म्हिनू दकुानदाराने णवचारलं, "काय रे, काय पाणहजे?" 

"तेल पाणहजे." 

"पैसे आिलेस ना?" 

"ह ेकाय?" आपल्या मठुीतील पैसे दकुानदाराकडे देत तो म्हिाला. "आणि तेल कशात देऊ?" 

दकुानदाराने णवचारताच त्याने भांडं पढुं केलं. दकुानदाराने त्याच्यात तेल ओतलं; पि थोड्याच 

तेलाने पेला भरला. "अरे, हा तर भरला. पि अजनू वीस पैशांचं तेल बाकी आह.े त्यासाठी दसुरं 

भांडं लारे्ल." 

"दसुरे भांडे आता कुठून आििार?" 

"मर् काय उरलेले पैसे परत दऊे?" 

आह.े" "नको नको. अम्मीने णदलेल्या सर्ळ्या पैशांचंच तेल आिायला सांणर्तलं 

"मर् दसुरं भांडं घेऊन ये." 

परत घरी जाऊन दसुरं भांडं आिायचं त्याच्या णजवावर आलं. आता काय करावं बरं? तो णवचार 

करू लार्ला. णवचार करता करता त्याच्या लिात आलं. पेल्याचा तळ खोलर्ट आह.े त्याच्यात 

उरलेलं तेल घ्यावे, म्हिनू पेला उलटा करीत तो म्हिाला, "याच्यात उरलेले तेल घाला." 

पि तोपयांत पेल्यातील सर्ळं तेल जणमनीवर सांडून रे्लं. जमीन खराब झाली म्हिनू दकुानदार 

ओरडला, "मखूाण, तेल ओतनू माझी जमीन खराब केलीस. अरे अकलेच्या कांद्या, पेला उलटा 

केला तर तेल सांडेल एवढंही कळत नाही! आता उरलेलं तेल तरी व्यवणस्थत घरी ने. आि तो पेला 

इकडे." दकुानदारही मखूणच. त्याने उलट्या केलेल्या पेल्याच्या तळवटीत उरलेलं तेल णदलं. 

उलटा पेला धरून शेख घरी आला. पेला उलटा धरलेला पाहून अम्मीच्या काळजात धस्स झालं. 

णतने णवचारले, "पेला उलटा का धरला आहसे?" 

"दकुानदाराने उरलेलं तेल तळवटीच्या खोलर्ट भार्ात णदलं. तीस पैशाच्या तेलाने पेला भरला. 

मर् काय करिार? म्हिनू वीस पैशांचं तेल तळवटीच्या भार्ात घेतलं.' 
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"म्हिजे तीस पैशांचं पेल्यातील तेल ओतनू टाकलेस तर?" रार्वनू अम्मी म्हिाली. 

अर्दी शहाण्यासारखा शेख म्हिाला, "छे छे, तेल ओतायला मी काय मखूण आह.े हा बघ भरलेला 

पेला.” असे म्हिनू त्यानं पेला परत उलटा केला, तेव्हा तळवटीच्या भार्ातले तेलही जणमनीवर 

सांडलं. 

"अरे मखूाण, तेही तेल ओतून टाकलंस. खरंच रे त ूमखूण पोर आहसे. 

तझु्यासारखा मखूण पोर जन्मात बणघतला नाही मी." "अम्मी, तू कशाला रार्वतेस माझ्यावर? मी 

काय केलं?" 

"त ूकाहीच केलं नाहीस. मेल्या, त ूधांदरट तो धांदरट." 

"अरं्, पि माझी चकू काय ते तरी सांर्." शेखणचल्लीने णवचारलं आणि अम्मी आिखी खवळली. 

एवढं रामायि घडूनही तो आपली चकू काय म्हिनू णवचारतो. णतला वाटलं एक धपाटा घालावा 

पाठीत. पि त्याचा चेहरा इतका णनरार्स होता की, धपाटा घालण्याचा मोह णतने आवरला. 

"माझी काहीच चकू नसताना त ूमला का फाडफाड बोलते आहसे?" "नाही. तुझी चकू काहीच 

नाही. चकू माझीच. तझु्यासारखा मखूण पोर जन्माला घातला ही माझीच चकू."९ 

   ३) खंड कथा  

 खंडकथा म्हिजे एका मोठ्या कथेतील (णकंवा दीघणकथानकातील) एखादा स्वतंत्र भार् 

णकंवा णवभार्, जो पिूण कथेत एक भार् असतो, पि तो स्वतंत्रपिेही वाचता येतो. याला इगं्रजीत 

"episode" णकंवा "segment of a story" असे म्हितात. 

४) पररिास कथा  

 पररहासकथा म्हिजे णवनोद, चेष्टा, चातुयण आणि हसविकू यांनी भरलेली कथा. णवनोद, 

चेष्टा आणि चतरु उत्तरांवर आधाररत, वाचकाला हसविारी हलकी-फुलकी कथा म्हिजे 

पररहासकथा होय. 

१) शिाणा न्िावी 

र्ावातला एक न्हावी खपूच शहािा म्हिनू प्रणसद्ध होता. 

एक णदवस एक ग्राहक त्याच्याकडे दाढी करून घेत होता. 

दाढी करताना न्हावी म्हिाला, 

“बाबा, हलू नका. मार्च्या आठवड्यात एक जि हलला आणि माझा उस्तरा त्याच्या र्ालावर 

चालला.” 

ग्राहक घाबरून णवचारतो, 
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“मर् त्याचं काय झालं?” 

न्हावी शांतपिे म्हितो, 

“काय होिार? मी लरे्च िमा माणर्तली आणि तोही शांत बसला.” 

ग्राहक सटुकेचा णनःश्वास टाकतो, तेव्हा न्हावी हसत म्हितो, 

“हो, पि त्याला आधी णवचारलेच नाही की माझी िमा स्वीकारतो का!” 

ह ेऐकून ग्राहक दाढी सटेुल इतका णथजनू बसतो. 

२) गावचा भोळा माणूस 

एका र्ावात एक भोळा मािसू रोज आरशात स्वतःकडे पाहून म्हिायचा, 

“अरे दवेा! हा तर रोज माझ्या घरातला दसुरा मािसूच आह.े” 

एके णदवशी त्याचा णमत्र म्हिाला, 

“अरे, तो तचू आहसे रे!” 

भोळा म्हिाला, 

“असं कसं? त ूमाझ्यासोबत उभा राहतोस तरीही हा दसुरा मािसू मला णदसतो!” 

णमत्राने आरसा काढून त्याला पाठ करून धरला. 

भोळा शांत होऊन म्हिाला, 

“आता बरा झाला. तो मािूसही पळून रे्ला णदसतं!” 

५) उल्लप कथा  

 उल्लप कथा हा महानभुव साणहत्यातील दृष्टांतात्मक, बोधपर आणि संणिप्त कथा प्रकार 

आह.े या कथांमधनू कोिता तरी नैणतक बोध अध्याणत्मक अथण णकंवा जीवनातील सत्य सोप्या 

भाषेत सांणर्तले जाते. उल्लक कथा खालील प्रमािे- 

१) वेळेचे मित्त्व 

एका बारे्त कमळाचे फूल दररोज सयूाणकडे पाहून म्हित असे, 

“तझु्यासारखे तेज माझ्यात का नाही?” 

सयूण शांतपिे त्याच्याकडे पाहत राणहला. 

एके णदवशी दपुारी र्रमी वाढली आणि सवण फुले कोमेज ूलार्ली. 

पि कमळ पाण्यात असल्याने ताजेच राणहले. 

पिी, मधमाशा आणि प्रवासी त्याच्याकडे आकणषणत झाले. 

कमळ आश्चयाणने म्हिाले, “आज सर्ळे माझ्याकडे का येतात?” 
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सयूण उत्तरला, “प्रत्येकाचा वेळ वेर्ळा असतो. 

त ूतझु्या योग्य ििीच फुलतोस आणि चमकतोस.” 

 

५.२.५  गोष्ट  

१) पे्ररणादायी गोष्ट: “छोटा णदवा” 

एका शांत डोंर्राच्या पायथ्याशी एक छोटंसं खेडं होतं. त्या खेड्यात वीरू नावाचा एक 

मलुर्ा राहत होता. वीरू हुशार, मेहनती पि फारच न्यूनरं्डाने ग्रासलेला मलुर्ा होता. 

“मी काही मोठं करू शकत नाही” — असं त्याला नेहमी वाटत असे. 

दरवषी र्ावात णदवे बनवण्याची स्पधाण होत असे. ज्याचा णदवा सवाणत जास्त प्रकाश दईेल, त्याला 

इनाम णमळत असे. वीरूला णदवे बनवायला खपू आवडत होते, पि कधीही स्पधेत भार् घेण्याची 

णहमंत त्याने केली नव्हती. 

एका णदवशी, र्ावातील वदृ्ध काका—दत्ताभाऊ—त्याला म्हिाले: 

“अरे वीरू, प्रत्येक मोठ्या मशालीची सरुुवातही एका छोट्याशा णदव्यापासनूच होते. तझु्यावर तचू 

णवश्वास ठेवला नाहीस, तर इतर कोि ठेविार?” 

त्या शब्दांनी वीरूच्या मनात काहीतरी जारं् झालं. 

तो घरी रे्ला, लाकूड, माती, तेल, वात—सर्ळं र्ोळा केलं. अनेक णदवस प्रयत्न केले. णदवा कधी 

मोडायचा, कधी धरुाळायचा, कधी पेटिारच नाही… पि वीरूने हार मानली नाही. 

स्पधेच्या णदवशी मोठमोठे णदवे चमकत होते. वीरूचा णदवा छोटासा णदसत होता… पि जसा सयूण 

मावळला तसे चमत्कार झाला. 

इतरांचे णदवे वारा, धरू, उष्ितेने थरथर कापत णवझ ूलार्ले. पि वीरूचा णदवा मात्र णस्थर आणि 

उजळ पेटलेला राणहला. 

मखु्य न्यायाधीश म्हिाले: “हा णदवा छोटा आह…े पि महत्त्वाचं त्याचं आकार नाही—त्याचा 

धैयण! हा णदवा दाखवतो की णस्थर राहिं महत्त्वाचं असतं.” 

वीरू पणहला आला. 

त्या णदवसानंतर त्याला एक र्ोष्ट समजली— 

“तमु्ही णकती मोठे आहात याने फरक पडत नाही… 

तमु्ही णकती धैयाणने पेटून राहता याने पडतो.” 
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५.२.६ कायनी (कोडे)  

    कोडे णकंवा कायनी णकंवा यालाच ग्रामीि भाषेत आयना असे दखेील म्हितात. जनू्या 

काळात मनोरंजनाची साधने अत्यंत कमी होती तेंव्हा त्या काळात सायंकाळी लोक कोडे 

एकमेकांना सांर्त असे. आजही खेड्यापाड्यात आजी आपल्या नातवाला कोडे सांर्तांना 

णदसतात. कोडे म्हिते ऐकायला सोपे मात्र त्याचे उत्तर ह ेअत्यंत तकाणने द्यावे असे होय. 

       कोडे णकंवा कायनी यालाच कुट रचना असे दखेील म्हितात. कुट रचना या प्रामखु्याने 

संत साणहत्यात पहावयास णमळतात. कोडे णकंवा कुट रचना या दोन प्रकारच्या असतात. एक अथण 

कुट व दसुरे शब्द कुट ह े दोन प्रकार प्रामखु्याने हाय. अथण कुटामध्ये अथण समजतात पि शब्द 

समजत नाही. तर शब्द कुटामध्ये शब्द समजतात अथण समजत नाही.कोडं याचे काही उदाहरिं 

पढुील प्रमािे होय… 

i) अशी कोिती र्ोष्ट आह ेजे बोलताच तटूुन जाते. - मौन 

ii) अशी कोिती र्ोष्ट आह ेजी पणहले लाल असते आणि पािी णदल्यानंतर काळी होऊन जाते. - 

आग 

iii) णहरवं छप्पर, लाल घर लपनू बसलेत हजार चोर - कणलंगड 

iv) णतरपा डोळा कोट काळा खाण्यावर त्याचा नेहमी डोळा - कावळा 

v) असे कोिते वाक्य आहे जो र्रीब ऐकून खशु होतो आणि श्रीमंत ऐकून दःुखी होतो. - िे णदवस 

पण जातील  

vi) अशी कोिती र्ोष्ट आह ेणजला मािसू लपवनू चालतो पि णस्त्रया दाखवनू चालतात - पसभ 

vii) कोकिातून येतो दशे-णवदशेात जातो मोठेही याला बघनू होतात लहान असा याचा मणहमा 

महान णपवळा केशरी रंर्ाचा ओळखा कोि - आंबा 

viii) दोन पाय मोठे दोन पाय लहान शेतात राबतो ताकद महान – रॅक्टर 

५.३ मिानुभव साणित्य 

 मध्ययरु्ीन कालखंड हा महाराष्राच्या व भाषेच्या सवाांर्ीि इणतहासाचे एक प्रमखु अंर् 

आह.े हा कालखंड म्हिजे समुारे तेराव्या शतकापासून सातत्याने ग्रंथणनणमणती होत जाऊन मराठी 

साणहत्याची जी परंपरा णनमाणि झाली ती परंपराच मराठी भाषेला समदृ्ध करतांना णदसते. यामध्ये संत 

परंपरा, पंत परंपरा व तंत परंपरा आदी येतात. 
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सवण सामान्य लोकांच्या धमणभावनेला आध्याणत्मक अणधिान णमळवनू दणे्याच्या पे्ररिेनेच 

मराठी भाषेचे वाङ्मय त्या त्या काळात णनमाणि झाले. त्यामळेु मराठी भाषेला ललामभतू झालेले 

बहुतेक साणहत्य ह ेमखु्यतः आध्याणत्मक स्वरूपाचे असनू ते नाथ, महानभुाव, वारकरी, दत्त, समथण 

इत्यादी धमण पंथीयांकडून णलणहले रे्ल्याचे णदसते. पौराणिक धमाणतील णवषमतेला णवरोध करून 

बहुजन समाजाला मानणसक र्लुामणर्री णवरूद्ध जार्तृी करण्याचे कायण पूवी पासनूच अनेक संप्रदाय 

करीत होते. यामध्ये जैन, शैव, वैष्िव, णलंर्ायत, इत्यादी संप्रदायांनी संस्कृत भाषेचा अडसर दरू 

करून लोकांना लोकांच्या भाषेत उपदशे केला व जार्तृी करण्याचे कायण केले असल्याचे णदसून 

येते. यात प्रामखु्याने वारकरी व महानुभाव संप्रदायातील संत मोठ्या प्रमािात णदसतात. 

      इये मराठीचीया नगरी । ब्रह्य णवदे्यचा सुकाळू करी 

      घेणे देणे सुखची वरी । िोवू दे या जगा॥ 

     माझा मराठाणच बोले कवतुके । परी अमृतातेिी पैजा        

     णजंके । ऐसे अक्षरे रणसके मेळणवण॥ 

 या स्वरूपाचे मराठी भाषेचे विणन संत ज्ञानेश्वर करतात. वारकरी संप्रदाया प्रमािेच महानभुाव पंथाने 

दखेील मराठी भाषा ही सवणमान्य भाषा मानून त्या भाषेतच ग्रंथांचे णलखाि केले आह.े 

    बाराव्या शतकात उदयाला आलेला एक णवचार प्रवाह म्हिजे महानभुाव पंथ होय. महानुभाव 

म्हिजे “ महान अन ुभाव स्तेजोबलं वा यस्य स महानुभावा” ज्याचा अनुभव महान आह.े ज्याच्या 

णठकािी तेज, बल यांची समदृ्धी आह,े त्यालाच महानभुाव असे म्हटले जाते. पंथ म्हिजे मार्ण 

अथाणत मोठ्या तेजाने यकु्त असलेल्या लोकांचा जो मार्ण त्यालाच महानभुाव असे म्हितात. या 

महानभुाव पंथाचा स्वीकार करण्यासाठी १) द्यतु २) मद्य ३) मांस ४) वेश्या ५) णशकार ६) चोरी 

७) दवेताभक्ती यांचा त्यार् करून जो ईश्वराला अनन्यभावे शरि जाण्याची दृढ प्रणतज्ञा करतो तोच 

महानभुाव पंथाचा अनुयायी होऊ शकतो. महानुभाव पंथ हा प्रामखु्याने िैतवादी संप्रदाय आह.े श्री 

चक्रधर स्वामींनी िैतवादाची स्थापना केली. त्यांच्या मते जीव व णशव णकंवा आत्मा परमात्मा या 

र्ोष्टी पिूणतः णभन्न आहते. श्री चक्रधरांनी चार पदाथाणचे प्रणतपादन केले आह.े जीव, दवेता, प्रपंच 

आणि परमेश्वर या चार वस्त ूहोत. आणि या चारही पदाथाणचे स्वरूप णभन्न णभन्न सांणर्तले आह.े 

डोळ्यांनी णदसिायाण सषृ्टीच्या मारे् काय रहस्य आह ेणकंवा या रचने मार्चा ईश्वराचा उद्दशे काय 

आह,े ह ेमहानभुाव तत्वज्ञानात पाहावयास णमळते. महानुभावांचा उत्पतीचा व सषृ्टीच्या संहाराचा 

णसद्धांत भारतीय दशणनास अनोखा आह.े 
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मराठी भाषेचा आग्रि - 

    श्री चक्रधर स्वामींनी मराठी भाषेतनू आपल्या िैत मताची सणवस्तर व शास्त्र शधु्द मांडिी 

केली. श्री चक्रधर ज्या काळात वावरत होते त्या काळातील सामाणजक पाणस्थणतचा णवचार केला 

तर असे लिात येते, की परमाथाणच्या नावावर सवण सामान्यांचे शोषि चालले होते. याच काळात 

हमेाद्रीनी चतुणवर्ण णचंतामिी ग्रंथ णलणहला. विाणश्राम धमाणमळेु सामान्यांची णस्थती अत्यंत नाजकू 

झाली होती. याचे अनेक परुावे लीळा चररत्रात व समकालीन इतर वाङ्मयात पाहता येतील. या 

पाश्वणभमूीवर अशा र्ांजलेल्या समाजाला एक भावणनक णदलासा दिेे, आधार देिे ह ेश्री चक्रधरांनी 

आपले कतणव्य समजले.उपणनषद, िह्मसतू्रे, श्री र्ीता ही णहदंचूी प्रस्थानत्रयी संस्कृत मध्ये असल्याने 

बहुजन समाज हा ज्ञानापासून वंणचत राणहलेला होता. श्री चक्रधरांना लोकदःुख णनवारण्याची खरी 

तळमळ लार्ली होती व म्हिनू त्यांनी दवे वािी त्वाचा णदमाख णमरविारया संस्कृतला बाजलूा 

सारले आणि लोक वािीचा आग्रहपवूणक व अणभमान पवूणक आश्रय घेतला.या बाबत महतं 

कारंजेकर बाबा म्हितात की, मराठीची भाणषक ताकद महानभुाव पंणडत कवींनी ओळखली. 

म्हिनूच त्यांनी सारे कौशल्य मराठी भाषेतनू अणभव्यक्त केले. यादवकालीन महानुभाव साणहत्य 

मराठीचा प्राचीनतम कालखंड णनणश्चत करते. महानुभाव कवींनी मराठीची थोरवी तर र्ाणयलीच पि 

संस्कृत पंणडत असनूही आपल्या काव्यात कोठेही संस्कृतचे आक्रमि होऊ णदले नाही. यादव 

काळात पररपक्व स्वरूपात णदसिारी अणभजात मराठी भाषा या कालखंडातील सवणसामान्य 

लोकांची व्यवहार भाषा म्हिजेच जनभाषा होती. या जनभाषेला महानभुावांनी सवणप्रथम ज्ञानभाषेचे 

स्थान दऊेन आपले सवण तत्वज्ञान मराठीतून सांणर्तले. महानभुावांमळेु तीफक्त व्यवहार भाषाच 

राणहली नाही तर णतला ग्रांणथक भाषेचे स्थान णमळले. महानभुावांची परंपरा ही पंणडतांची परंपरा 

असनूही त्यांनी मराठी भाषेचे श्रेित्व मान्य केले आह.े’ रुणक्मिी स्वयंवर कते कवी र्ोपाळमनूी 

णलणहतात- 

      ‘संस्कृत शबद उच्चार । सवभ जगी न घडे व्यापार 

       जैसे माणगभआडीचे नीर । तृष वंतासी 

       तैसे नव्िे मराठी गंगा । ते मुक्त जीवन सवभ जगा 

       आणण पापक्षालणी प्रसंगा । पणवत्रपणे’ 

तर संतोष मनुी दखेील मराठी भाषेचा र्िु र्ौरव करतात ते म्हितात, 

        “जैसी स्नेिाळु जननी: अपत्ये वागवी करीं धरूणनिः 

        तैसी षडुभाषा लागौणन: व्यापारवीत असे  
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        येणे श्रोते कोपती झणी: म्िणती संस्कृत तंव देववाणी : 

           णतयेसी उपमा कां रे साणी: णदधली तुवां॥ 

           तरर सांधैन येकु पररिारू: आइका करूणनया णवचारू 

            िा सिजणच शबद उच्चारू: घटना ऐसीणच असे॥ 

            मराठी स्त्रीणलगं वाइक ( वाक्य ): आणण संस्कृत तव नपुंसकिः 

            म्िणौणन बाळकत्व आइकिः तेयासीणच साजे॥ 

५.३.१ णलपयांचा णवकास  

     मराठी लेखनाच्या णवकासखिुा प्राचीन काळपासनू बघता येतात. आज आपि 

दवेनार्री णलपीत णलहीतो. पवूी छपाईची सोय नव्हती परंत ुअशा काळात देखील आपला णवचार 

णवणवध हस्तणलणखतांच्या माध्यमातनू मठांमध्ये महानभुावानी आजही जतन केले असल्याचे णदसते. 

मठांमध्ये असलेल्या पोथ्या यांचा देखील अभ्यास महत्वाचा ठरतो. अणभजात भाषेच्या संदभाणत 

महानभुावीय ग्रंथकारांनी केलेली णनणमणती मोलाचीच आह े याबाबत डॉ. सतीश बडवे असे 

म्हितात, “महानभुाव संप्रदाय हा १३ व्या शतकातला महत्वाचा संप्रदाय आह.े मुख्य म्हिजे भाषा 

व वाङ्मय णनणमणती या दृष्टीने झालेली कामणर्री मौणलक स्वरूपाची आह.े जैन, बौद्ध, महानभुाव, 

आणि शीख या संप्रदायांनी आपली बोलीभाषा, णलपी व ग्रंथांची जािीवपवूणक णनणमणती केलेली 

णदसते. सकळ णलपी हीच महानभुावांची णलपी होती. त्यातनू आरंभी णनमाणि केलेल्या 'सकळ ‘ 

णलपी प्रमािे सुंदरी णलपी, अंक णलपी, वज्र णलपी, मनोहर णलपी, पररमांड लय णलपी, तळेर्ावकर 

णलपी, आरसा णलपी अशा समुारे २५ णलप्या तयार झाल्या असल्याचे णदसते.”१० 

५.३.२ णलळाचररत्र  

  महानभुाव संप्रदायामध्ये ज्या ग्रंथाला अत्यंत अनन्य साधारि महत्व आह ेतो ग्रंथ म्हिजे 

लीळा चररत्र होय. लीळा चररत्र हा ग्रंथ मराठी मधील पणहला चररत्र ग्रंथ म्हिनू ओळखल्या जातो. 

लीळा चररत्र हा ग्रंथ म्हिजे श्री चक्रधर स्वामी यांच्या लीळा म्हिजे (आठविी ) त्यांच्या णशष्याने 

संकणलत करून चररत्र रूपाने मांडल्या आहते. लीळा चररत्र म्हिजे महानभुावीय वाङ्मय आणि 

तत्वज्ञानाचा मलूाधारच होय. या ग्रंथातील चक्रधरांच्या वचनांच्या आधारेच पुढे सतू्रपाठ, दृष्टान्त 

पाठ, रत्नमालास्तोत्र इत्यादी ग्रंथांची णनणमणती झाली. काही लीळा खाणलल प्रमािे 

१) गाव अज्ञात 

 माहादाइसी पणुसलें: ‘‘जी जी: वाचा णकती जी?’’ सवणज्ञें म्हिीतलें: ‘‘बाइ: वाचा चारर:’’ 

‘‘णतया कविी जी?’’ सवणज्ञें म्हिीतलें: ‘‘परा: पस्यंती: मध्यमा: वैखरी:०१ परा ते इश्वरीची: पस्यंती 
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सीधाचां ठाइ: मध्यमा ते दवेाचां ठाइ: वैखरी ते मनषु्याचा ठाइ: चैतन्योद्भाव परा यंत्रोद्भावा 

वैखरी:०२ तालोष्टपटु यंत्रोद्भवा वैखरी:०३ व्यापारे दतं: णजव्हा: ताणळका: एंत्र िारे वैखरीचा 

उद्भव:१ याते वैखरी बोणलजे:’’२ वैखरी िारे परेचा व्यापार:०४ णसद्धांचा ठाइ पस्यंती: दवैाचा ठाइ 

मध्यमा: मनषु्याचा ठाइ वैखरी:०५ ऐसे र्ोसावी णनरुपि केले: :॥२८॥: 

अथभ :- 

वाचा णकती त्याचे णनरुपि - महादाईसांनी णवचारले, ‘‘जी जी, वाचा णकती जी?’’ सवणज्ञ 

म्हिाल,े ‘‘बाई, वाचा चार आहते.’’ ‘‘त्या कोित्या जी?’’ सवणज्ञ म्हिाले, ‘‘परा, पश्यंती, 

मध्यमा, वैखरी. परा ते ईश्वरीची. पस्यंती णसद्धाच्या णठकािी असते. मध्यमा ते दवेाच्या णठकािी 

असते. वैखरी मानवाची भाषा असते. चैतन्योद्भव परा, तालोष्टपटु व्यापारे दतं, णजव्हा, ताणळका 

यंत्रिारे वैखरीचा उद्भव. त्यास वैखरी म्हिावे.’’ ऐसे र्ोसावी णनरुपि केले.  

लीळा याला आपि कहािी म्हिायचे  की कथार्ीत याबाबतचे णवणवध संदभण मराठीतील 

कथनरूपे या पसु्तकातनू वसंत आबाजी डहाके यांनी णदलेले आहेत. “ कहािी आणि कथार्ीत या 

मौणखक कथनरूपांकडून आता णलणखत कथनरूपांकडे वळायचे आह.े 'लीळाचररत्र' या 

मराठीतल्या आद्य उपलब्ध ग्रंथात लोककथांचे व लोकर्ीतांचे णवणवध संदभण आढळतात. 

कोित्याही समाजाच्या णलणखत साणहत्यामार्े मौणखक साणहत्याचा वारसा असतो. त्या त्या काळात 

जर्त असलेल्यांच्या सांस्कृणतक अवकाशपटात मौणखक साणहत्याचीही वीि असते. याचे प्रत्यंतर 

'लीळाचररत्रा'त येते. सारंर्पंणडतांच्या धानाइला चक्रधरांनी सांणर्तलेली 'साळेचे घर मेिाचे : 

काउळेयाचे घर सेिाचे' ही कहािी प्रणसद्धच आह.े धादलुमोिकथन, बणळपाभणक्तकथन, पेंधेया 

भावोकथन इत्यादी लोककथांचा उल्लेख तळुपळेु यांनी केलेला आह.े (तुळपळेु, १९८४). 

लोककथांचे नसु्ते उल्लेखच नव्ह ेतर त्यांतील कथनशैलीचे अणस्तत्व 'लीळाचररत्रा' दी ग्रंथांतनू 

जािवते. (कुलकिी१९९१). लीळाचररत्र' ही एक णलणखत संणहता असली तरी मौणखक कवनाचे 

र्िुधमण च्या उतरलेले आहते. व. णद. कुलकिी यांच्या मते 'लीळाचररत्र लेखन नमनू ळाचररत्र 

कथन' आह.े (कुलकिी, १९६७). 

'लीळा' ह ेएक कथनरूप आह.े अनेक लीळा णमळून 'लीळाचररत्र' संघणटत आलेले असले 

तरी प्रत्येक लीळा स्वतंत्र आह.े प्रत्यिातल्या व्यक्तींचे बोलिे आणि त्याच्या संदभाणतल्या घटनांचे 

कथन लीळेमध्ये असते, तसेच त्या त्या व्यक्तींच्या बोलण्यातून, कथनातनू, संभाणषतातनू व्यक्त होत 

असलेल्या कणल्पत कथांचे, आख्याणयकांचे, दृष्टान्तांचे कथनही लीळेत केले जाते. लीळा हे 

कथनरूप आह ेह ेआनेराजबास यांच्या 'लििरत्नाकरा' वरील 'बत्तीस लििी टीपे' बरून णदसून 
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येतेः 'जेब र्ोष्टी, मात, कथा, वाताण, आख्याणयकात'े लीळावाक्य बोणलजेः अज्ञानणनवणृत्त लार्ी की 

सदहेणनवणृत्त लार्ी जे वतृ्तांत ूसांणर्जे ते र्ोणष्टः यथा कामाख्याणनणमत्ते परुत्यार्ःु आश्चयणकारक जे 

र्ोणष्ट भणवष्यरूप ते मात बोणलजे एवं आणद िापाराणचया अबबा आपलु्या माणर्णलया एकांकाणचयाः 

लीळा सांणघणतणलया णतया कथा : भक्ता णवद्यमान जे वतणले त्या बाताणः परुािव्यणतररक्त कथारूप 

र्ोणष्ट ते आख्याणयका'. (कुलकिी, १९९१), र्ोष्टी, मात, कथा, वाताण आणि आख्याणयका अशी 

लीळेची पाच अंरे् असतात. ह ेकथात्मकतेचे (1) घटक लिात घेऊन 'लीळाचररत्र' हा रूढ अथणन 

चररत्रग्रंथ नसनू लोककथांचा तोंडवळा असलेला तो एक कथासंग्रह असल्याचे मत कुलकिी 

(१९९१) व्यक्त करतात. 

'लीळाचररत्रा'चे लोककथनरूपाशी असलेले नाते आणि ते स्वतः एक कथनरूप असिे हे 

कोित्याही लीळेच्या आधारे दाखवता येईल. लोककथनरूपाच्या कथनपद्धतीचा म्हाइभंटांवर 

संस्कार असला तरी लीळांचे लेखन करताना शब्दबंध, शब्दक्रम, वाक्यणवन्यास, वाक्यांची जळुिी, 

पररच्छेदाची रचना या र्ोष्टींमध्ये त्यांची सजणनशीलता णदसनू येते. कमीत कमी पात्रे, कमीतकमी 

घटना अथवा प्रसंर् आणि त्यांचा एकसंध पररिाम ह े लीळेचे वैणशष््टय आह.े बोलीभाषेतल्या 

छोट्या छोट्या वाक्यांची चढत्या पायऱ्यांची रचना असल्यामळेु लीळा अथणसघन होत जाते. त्यांतनू 

घटना-प्रसंर् मतूण होतात तसे व्यक्तींचे, पात्रांचे स्वभावणवशेषही प्रकट होतात. 

उदाहरिाथण, एक लीळा : वामदवेा भतूसणृष्ट दाखविे. 

१. एकु दीस ु२. संध्याकाळच्या वेळी र्ोसावी भोर्ावतीकडे जातात. ३. सोबत वामदवे 

असतात. ४. आिखी कोिी नसतं. ५. र्ोसावी मार्ाणवरच्या णपंपळाच्या पवेूकडच्या फांदीखाली 

उभे राणहले. ६. मर् वामदवेाला णवचारलं. ७. आपियां काइ वश्य. ८. जी. जी. भतूसणृष्ट ९. पांः एथ 

दाखवा १०. हो कां जी ११. मर् ते मंत्रपवूणक पाचारि करू लार्ले. १२. तेव्हा कोिीही येत नाही. 

१४. मर् ते म्हिाले. १५. जी. जी. एके कोल्हापरूा रे्ली एके मातापूरा रे्ली १६. सवणज्ञांनी म्हटले 

: एथौणन बोलाणवजत ु१७. हो कां जी 

१७. आणि : र्ोसाव्यांनी फुटेयाचा पालव करून अशी बोलावली १८. आणि येऊ लार्ली 

१९. पणहल्यांदा दृष्ट ेआली २०. मर् श्रतुें आली २१. मर् श्रतुें नाहीत आणि दृष्ट ेनाहीत अशी आली 

२२. एकाचे नसुते मस्तक आले २३. एकाचे वाट्यांएवढे आरक्त डोळे आले २४. खाऊ की णर्ळू 

अशा णवकराळ दाढा २५. ओठ चाटत असलेली २६. एकाचे डोके आकाशाला णभडलेले. २७. 

एक िह्मांड णर्ळील असे. २८. अशी पाणहली २९. आणि (वामदवे) भ्यायले ३०. आता पररहररजो 

जो: पररहररजी जी : म्हिनू ३१. फुटेयाच्या पालवाचा पीळा घेतला ३२. मर् र्ोसाव्यांनी फुटेयाच्या 
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पालवाने परत पाठवली. ३३. मर् सवणज्ञांनी म्हटले : तुम्हां भतूसणृष्ट वश्ये की ३४. ते (वामदवे) उरे्च 

राणहले. ३५. र्ोसावी मढाकडे णनघनू रे्ले. 

या लीळेत कालक्रमानसुार घटनेचे कथन आह.े चक्रधर आणि वामदवे या दोन व्यक्ती 

अथवा पात्रे आहते. त्यांच्यातला संवाद आह.े त्यांच्या कृती आहते. त्यांचा प्रभाव आह.े चक्रधर 

आणि वामदवे यांची स्वभाववैणशष््टयेही आहेत. कमीतकमी पात्रे आणि कमीतकमी घटना, 

कमीतकमी कृती आणि या सर्ळ्यांचा एकसंध पररिाम या दृष्टीने ही लीळा पररपूिण आह.े घटना-

कृतींचे णनवेदन कालक्रमानसुारी असले तरी त्यातून चक्रघर आणि वामदवे यांच्या कृतींमधील 

णवरोधाचा ताि सबंध लीळेत पसरलेला णदसतो.  

स्वप्न, स्वप्न की भास की प्रत्यि असा भ्रम. मर् भटोबासांनी स्वप्नाचा लावलेला अथण. 

त्याने सवाांची होिारी णस्थती. 'लीळाचररत्र' आणि 'स्मणृतस्थळ' या दोन्ही ग्रंथांमधील लीळांमध्ये 

अथवा स्मतृींमध्ये घणटतांचे कथन कथात्मता णनमाणि करते.”११ 

२) मराठी काव्याचा मुकुटमणी “धवळे”- 

  मराठी भाषेला प्रथमच काव्यात्म आणवष्कार प्राप्त करून दिेारी महानुभाव संप्रदायातील 

महदबंा ही मराठीतील आद्य कणवयत्री होय. जालना णजल्ह्यातील रामसर्ाव येथे महदबेंचा जन्म 

झाला.’ आद्य मराठी कवणयत्री महदबंा या ग्रंथात वा. ना. दशेपांडे यांनी महदाइसेचा काळ अंदाज े

श. ११६४ ते १२३४ (इ.स. १२४२ ते १३१२ ) असा णदला आह.े महदंबा या महदाइसा, रुपाइसा 

नावांनीही ओळखल्या जातात. 

  महदबंा अत्यंत प्रणतभा संपन्न होत्या व चक्रधरांच्या एकणनि णशष्य होत्या ह्या बाबत दवेेंद्र 

भजुबळ, सकाळ च्या सवणज्ञ अंकात णलणहतात, महदाइसा जशा णवरक्त तशाच चणचणक व णजज्ञासहूी 

होत्या. पुराि ऐकल्यानंतर स्वामींना नानातरेने प्रश्न णवचारून आपली णजज्ञासा त्या तपृ्त करी. 

स्वामींनी त्यांच्या बद्दल ‘ म्हातारी णजज्ञासक : म्हातारी चचणक: म्हातारी एथ काही पसुतच असे ‘ 

असे उद्गार काढले. महदबेंच्या नावावर धवळे, मातकृा रूणक्मिी स्वयंवर, र्भणकांड ओव्या, काही 

स्फूट पद ेआदी रचना आहेत. त्यात सवाणत सहज सुंदर काव्य म्हिजे धवळे होय. श्रीकृष्ि णवषयक 

भणक्तभाव धवळे णनणमणतीची उत्स्फूतण पे्ररक शक्ती आह.े धवळ्यांची परंपरा णववाह - र्ीतांतनू 

आलेली आह.े एकदा श्री र्ोणवंद प्रभनूां णववाह प्रवतृी झाली. वध ूहजर नसतानाही हा सोहळा 

थाटात पार पडला. यावेळी श्रीकृष्िास नवरदवे समजनू रुणक्मिी स्वयंवर र्ाऊ लार्ली. चार णदवस 

णतने ह ेर्ािे र्ायले व श्री र्ोणवंद प्रभूंनी ऐकले. महदाइसेने र्ायलेले र्ीत म्हिजेच ‘ धवळें ‘ होय. 
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५.३.३ मिानुभावीय इतर वाङ्मयीन गं्रथ  

 ‘श्री र्ोणवंद प्रभ ूचररत्र ‘ह्यालाच ऋणद्धपरूलीळा, णकंवा ऋणद्धपरू चररत्र असा केला जातो. 

ह्या ग्रंथांत चक्रधरांचे परमर्ुरू श्री र्ोणवंद प्रभूंचा जीवनपट स्मणृत रूपाने रंर्णवला आह.े ‘दृष्टान्तपाठ 

‘महानभुावांचे तत्वज्ञान लोकजीवनात सलुभ भाषेत सांर्ण्यासाठी चक्रधरांनी अनेक दृष्टांत णदले 

आह.े ह ेदृष्टांत लोकजीवनातनू णनवडलेले असत. ह्या ग्रंथांत एकूि ११४ दृष्टांताचे संपादन असनू 

ह ेदृष्टांत म्हिजे उपदशेपर कथाच आहते असे म्हिण्यास हरकत नाही. ‘सतू्रपाठ ‘लीळा चररत्रात 

चक्रधरांच्या तोंडी जी सतू्रे आली आहते त्यांचे क्रमवार संपादन केसोबास यांनी इ.स. १२८० शके 

१२०२ च्या समुारास केले. यात एकूि १२५५ सतू्रे आहते. ‘मणूतणप्रकाश’ केसोबांसांनी ह्या ग्रंथांची 

रचना केली असनू यात श्री चक्रधर मतूीचे विणन आले असनू त्यातूनच चक्रधरांच्या तत्वज्ञानाचे 

णनरूपि केले आह.े’ स्थानपोथी ‘ आणि र्द्यराज ह ेदेखील उल्लेखनीय ग्रंथ आहते. स्थानपोथी 

ही पंथीय दृणष्टकोिातून महत्वाची आह.े यात धाणमणक आणि भौर्ोणलक माणहतीही णतच्यात 

बरीचशी णमळते. ११९ र्ावे आणि १५३ दवेदवेतांचे उल्लेख त्यात सापडतात. श्री चक्रधर, श्री 

र्ोणवंदप्रभ ूयांच्या स्पशाने पनुीत झालेल्या स्थळांची माणहती एकत्र णमळते. याणशवाय स्मणृतस्थळ, 

मातकृी रुणक्मिी स्वयंवर, सातीग्रंथ,णशशपुालवध, उद्धवर्ीता, वछाहरि, ज्ञानप्रबोध, सह्याद्री 

विणन, श्री ऋणध्दपरू विणन, आदी ग्रंथ महानभुावां संप्रदायात महत्वाची मानली जातात.” १२ 

५.४ संत साणित्य  

   मराठी वाङ्मयाच्या दृष्टीने मध्ययरु्ीन कालखंड हा मराठी भाषेच्या दृष्टीने अत्यंत महत्वाचा 

असल्याचे णदसते. हा कालखंड मराठी भाषेच्या अनषंुर्ाने अनेक पैलू पाडिारा होता. महानुभाव 

व वारकरी,शैव, दत्त, समथण आदी संप्रदाय महाराष्रात कायण करत होते. याच कालखंडात ह्या णवणवध 

संप्रदायीक संतांनी बहुणवध अशी ग्रंथ रचना केल्याचे णदसनू येते. त्यांनी त्यांच्या ग्रंथ रचना 

करण्यासाठी व आपला णवचार मांडण्यासाठी तसेच सांप्रदाणयक प्रचार व प्रसार करण्यासाठी मराठी 

भाषेचा परुस्कार केला व मराठी भाषेतच ग्रंथ रचना केल्याची णदसते. प्रामुख्याने महानभुाव 

पंथीयांनी लीळाचररत्र, दृष्टांत पाठ,साती ग्रंथ व आदी पंथीय ग्रंथ रचना मराठीत केल्याचे आपिास 

णदसते. वारकरी संप्रदाणयक संतांनी देखील आपली ग्रंथ रचना मराठीत केली.. यात संत नामदवेांनी 

तर मराठी भाषेचा झेंडा भक्ती प्रचार व प्रसाराच्या माध्यमांतनू अटकेपार लावला आह.े त्यांनी तीथण 

यात्रेचे भ्रमि करत करत पंजाब मधील घमुान पयांत ही परंपरा नेऊन पोहचवली आह.े 

        नाचू कीतभनाचे रंगी । ज्ञानदीप लावू जगी ॥ 
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 “कीतणन परंपरेच्या माध्यमातनू महाराष्र मधील भक्ती, ज्ञान, वैराग्याला झेंडा घमुान, पंजाब 

पयांत नेण्याचे कायण संत नामदवेांनी केले आह.े इतकेच नव्ह ेतर शीख धमीया मध्ये सदु्धा र्रुु ग्रंथ 

साणहब या ग्रंथांत दखेील जवळपास २५ अभंर्ांचा समावेश आह.े त्यांना शीख धमीय भर्वान 

नामदवे असे म्हितात. संत नामदवेांनी मराठी भाषेचा पुरस्कार करून तो झेंडा अटकेपार नेला आह.े 

संत नामदवेांच्या कणवत्वा बाबत प्राचीन मराठी वाङ्मयाचे स्वरूप या ग्रंथात ह. श्री. शेिोलीकर 

म्हितात, नामदवेांनी ज्ञानेश्वरांनी भावंडांचे चररत्र आधी तीथाणवळी व समाधी या तीन ओवीबद्ध 

प्रकरिात ग्रंथीत केले आह े ज्ञानेश्वरांचे पणहले अणधकृत चररत्रकार नामदवेच होय या चररत्राचे 

धाटिी पौराणिक थाटाची असली तरी प्रत्यिावलोकनाचा आधार या माणहतीला असल्याने त्याचे 

ऐणतहाणसक महत्त्व फार मोठे आह े ज्ञानेश्वरांबद्दल नामदवेांच्या णठकािी पराकष्टीची पजू्य बदु्धी 

असल्याने ह े णनवेदन अत्यंत रसाळ उतरले आह े या प्रकरिात व काही अभंर्ात नामदवेांनी 

आत्मचररत्र ह ेणनवेदन केले आह ेतेव्हा प्राचीन मराठी वाङ्मयात पणहल्या आत्मचररत्रकाराचा मान 

संत नामदवेांकडे जातो.”१३ 

 नामदवेांच्या अभंर्ातनू त्यांच्या त्यावेळच्या प्रबळ अशा मनोवतृ्तीचा स्वाभाणवक 

अणवष्कार झाला आहे या अभंर्वािीत णवठ्ठल प्रीतीची अथणता आणि उत्कटता णदसनू येते शब्दा 

शब्दांत आत्मसपणिाची अशी मळू व्यक्त होते त्यांच्या करुिावर अभंर्ात र्तजीवना बद्दलचा तीव्र 

अनतुाप आणि आत्मणवकासाची अणनवार उत्कंठा आढळते भर्वत पे्रमाच्या णवणवध छटा 

णनरणनराळ्या भूणमकांिारे सहजतेने साकार करण्याची त्यांची हातोटी णवलिि आह े त्या दृष्टीने 

कारुण्य आणि वात्सल्य अचकू की आणि अवदास्य इत्यादी णवणवध व्यक्त करिारे णवठ्ठला 

बरोबरच्या सखुसंवादाची त्यांची अभंर् उत्कृष्ट आहते नामदवेांचे काही अभंर् उद्दशे परणहत आहेत 

भक्ती मार्ाणशी णवरोध असलेल्या बद्दल ते णततकारा दाखवतात त्यांच्या भाव कोमल आणि भाव 

मधरु अशा आत्मणनि काव्यामळेु मराठी साणहत्यात भावकणवतेचे नवे दालन उघडले जाऊन 

महाराष्र शारदलेा भाव संपन्नतेचे अवलोणकक ऐश्वयण लाभले आह.े. 

  वारकरी संप्रदायातील इतर संतांनी दखेील संत नामदवेांचे उज्वल उदाहरि डोळ्यापढुे ठेवनू 

वारकरी संप्रदायातील इतर संतांनी देखील अभंर् रचना व इतर वाड्मय णनणमणती केल्याची णदसते. 

संत ज्ञानेश्वर, संत णनवतृी नाथ, संत सोपान, संत मकु्ताबाई, संत सावता, संत र्ोरा कंुभार, जर्णमत्र 

नार्ा, नरहरी सोनार, चोखामेळा, बंका महार,व संत जनाबाई या सवाांनीच अभंर् णनणमणती केली या 

बाबत प्रा. रं्. बा. सरदार म्हितात की, या साऱ्यांचे अभंर् म्हिजे एकाच कल्पनेने भारलेल्या, 

एकाच अनभुतूीने हरखललेल्या भक्तांचे त पे्रमळ सखुसंवाद होत. त्यात कल्पनेच्या भराऱ्या, 

रचनेची खटपट, शब्दांची कसरत, वर्ैरे काहीही नाही., मात्र आत्मतपृ्त झालेल्यांच्या उच्चतर अशा 
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नव्या अनभुवाच्या आणवष्काराचा उन्माद प्रत्येक शब्दात भरलेला आह.े या संत मेळाव्याच्या 

आत्मणनि वाङ्मयात त्या त्या संतांच्या आध्याणत्मक योग्यतेनरुूप व सामाणजक दजाणनसुार काही 

वेर्ळेपिा णदसनू येतोच संत मेळ्याच्या सहज स्फूतण अभंर् वािीने या कालखंडाचे उन्मेष पवण ह े

नाव साथण केले.. असे ते म्हितात.. 

 वारकरी संप्रदायामध्ये संत ज्ञानेश्वर व इतर संतांनी केलेल्या भाणषक कायाणच्या नंतर संत 

एकनाथांनी मोठे वाङ्मयीन कायण केल्याचे आपिास णदसनू येते. 

       भानुदासाच्या कुळी मिाणवष्णूचा अवतार । 

       के्षत्र प्रणतष्ठान वसती गोदावरी तीर ॥ 

 असा उल्लेख ज्यांचा केला जातो ते संत एकनाथ महाराज होय. आपले पंजोबा संत 

भानदुास यांच्या पासनू चालत आलेल्या वंश परंपरार्त भार्वत धमाणचा वारसा पढुे चालणवला. 

भानदुास, चक्रपािी, सयूणनारायि, एकनाथ अशी नाथांची वंश परंपरा आह.े. संत एकनाथांनी णवपलू 

ग्रंथ संपदा णनमाणि केलेली आह.े अनेक टीका, कथा ग्रंथ, आख्यान, आध्याणत्मक प्रकरिे, अभंर्, 

पद,े र्ौळिी व भारूडे इत्यादींचा अंतभाणव होतो. त्यांची एकूि संख्या पाऊि लाख भरेल. 

ओवीबध्द ग्रंथांची ओवी संख्याच साठ हजारांवर आह.े चतःुश्लोकी भार्वत, काही आध्याणमक 

प्रकरिे, व भक्त चररत्रे, एकनाथी भार्वत, रुणक्मिी स्वयंवर, भावाथण रामायि, आणि अभंर्ांचा 

र्ाथा ही नाथांची महत्वाची ग्रंथ रचना होय. या बरोबरच संत एकनाथांनी हस्तामलक, 

शकुाष्टकटीका, स्वात्मसखु, आनंद लहरी, र्ीतासार, णचरंजीव पद इत्यादी अध्यात्मपर प्रकरिे 

णलणहली आहते. त्यांचा एकनाथी भार्वत हा ग्रंथ मराठी भाषेच्या दृष्टीने अत्यंत महत्वाचा असा 

आह.े या बाबत ह. श्री. शेिोलीकर णलणहतात, “ही भार्वताच्या एकादश स्कंधावरील णवस्ततृ 

टीका णविता पिूण असनू रसाळ व सबुोध उतरली आह.े नाथांच्या काशी नर्रीच्या वास्तव्यातच 

भार्वताची रचना पिूण झाली आह.े तेव्हा प्रारंभी आिेप घेिाऱ्या काशीच्या पंणडतांनी ग्रंथ समाप्ती 

नंतर एकनाथी भार्वताची पालखीतनू णमरविकू काढली. नाथांच्या पांणडत्याला व मराठी भाषेच्या 

सामथ्याणला णमळालेले ह ेएक महत्वाचे णशफारस पत्र च म्हिावयाचे असे ते म्हितात..”१४ 

 वारकरी संप्रदायामध्ये अनेक संतांचे योर्दान महत्वाचे आह.े या संत परंपरेतीलच अत्यंत 

महत्वाचे संत म्हिजे संत तकुाराम महाराज ह ेहोय. संत बहिेाबाई म्हितात, 

     संत कृपा झाली इमारत फळा आली । 

     ज्ञानदेवे रणचला पाया । उभाररले देवालया॥ 

    तुका झालासे कळस । भजन करा सावकाश॥ 
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 यावरूनच संत तकुारामांची महती ही आकाशा एवढी होती ह ेआपल्या लिात येते. संत 

तकुारामांनी अभंर् र्ाथा रणचली आह.े त्यांची भणूमका कत्याण सधुारकाबरोबर जाणतवंत 

साणहणत्यकाचीही आह.े 

   आम्िां घरी धन शबदांची रत्ने । शबदांचीच शसे्त्र यत्ने करू॥ 

 या उद्गारा वरून त्यांची आपल्या लेखनाच्या माध्यमातनू णनिा स्पष्ट होते त्यांची वािी 

श्राविभुवाचा अनुभवाने रंर्ली आह ेत्यात उसनेपिा णकंवा कृणत्रमता नाही तकुा म्हिे झरा lआहे 

मळुीचाची खरा॥ मज णवशं्वभर बोलणवतो॥ 

   अशा णवश्वासाने त्यांनी अभंर् रचना केली त्यामळेु आत्मणनि काव्याची सार त्यांच्या 

अभंर् र्ाथेत उतरले आहे ही साडेचार हजार अभंर्ांची सारी रचना स्पॉट वप्रसंर्ीत आह े संत 

तकुारामांचे अभंर् रसाळपिा ठासनू भरलेला आह ेकल्पनेच्या बाजनेू काव्यमय असण्यापेिा ते 

अभंर् णवचारांच्या बाजनेू अणधक उद्बोधक आह े णजव्हाळा अवणचत्य आणि ओझ यांनी 

तकुारामांची शैली प्रभावी बनली आह.े संत तकुारामां बरोबरच संत बहिेाबाई णसवरूकर, संत 

णनळोबाराय आदी संतांनी अभंर् रचना मराठी भाषेत केल्याची णदसते व आपल्या अभंर्ांिारे त्यांनी 

मराठी भाषेला जि ूवैभवच प्राप्त करून णदले आह.े 

 ५.४.१ आख्यान काव्य  

मध्ययरु्ीन मराठी वाङ्मयामध्ये संत, पंत, तंत परंपरा आपिास णदसतात त्या अनषंुर्ाने 

त्याकाळात संतांनी, पंडीतांनी आख्यान काव्य णलणहले आह.े आख्यान काव्याची ही परंपरा अत्यंत 

समदृ्ध अशा स्वरूपाची आह.े पवूीच्या काळी लोकांना धमण प्रवि करण्यासाठी कथा, कीतणनातनू 

आख्यान र्ाणयली जात. त्यामध्ये आख्याता भक्ती, ज्ञान, वैराग्य, अध्यात्म, योर् यांचा प्रत्यि 

उपदशे न करता वेधक व चटकदार भाषेत आणि सहज समजािारी अत्यंत सोपी उदाहरि दवेनू 

समजावनू सांर्त. 

 आख्यान काव्य हा मराठी साणहत्यातील अत्यंत महत्वाचा प्रकार आह.े आख्यान काव्य 

म्हिजे कथनप्रधान णकंवा कथात्मक काव्यप्रकार होय. कथा, घटना णकंवा जीवनप्रसंर् पद्यरूपात 

मांडलेला असतो तसेच कथानकाला या काव्यात प्रमखु स्थान असते. पात्रांच्या स्वभाव 

र्िुधमाणनसुार संवाद व भावणनक प्रसंर् यांचे प्रभावी णचत्रि केलेले असते. घटनांची मांडिी क्रमशः 

केली जाते. रस, अलंकार व वतृ्त यांचा समन्वय साधलेला असतो. आख्यान काव्य लघ ुणकंवा दीघण 

स्वरूपाचे अस ूशकते.   
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 आख्यान काव्याबद्दल  वसंत आबाजी डहाके  आपल्या मराठीतील कथनरूपे या ग्रंथात 

म्हितात, “मौणखक साणहत्यपरंपरेशी असलेला संबंध तटूुन णलणखत साणहत्यपरंपरेशी अनबंुध 

जोडला रे्ला तेव्हा आख्यानकाव्यांची णनणमणती होऊ लार्ली. मराठीतील आख्यानकवींनी 

संस्कृतमधील अणभजात रचनेचे अनकुरि करून आपल्या काव्यांची सजावट केली आह.े (के.ना. 

वाटवे, १९७३). आख्यानकाव्य असे म्हटले असले तरी ती पद्यरूपातली कथनरूपेच होत. कथा 

सांर्िे हाच आख्यानांचा मखु्य उद्दशे असतो. त्यातही 'भक्तीपेिा कलाकुसर आणि पांणडत्य यांचा 

णवलास दाखणविे' हीच मखु्य पे्ररिाहोती. आख्यानकाव्यातनू कणवत्वशक्ती, प्रणतभा अर्र 

कल्पनाशक्ती याची फार मोठी झेप णदसत नाही ह ेखरे असले तरी कथनरूपातील 'पैस' ही र्ोष्ट 

आख्यानकाव्यानीच प्रथम दाखवली असे म्हटले पाणहजे. ज्ञानेश्वरीसारखे तत्त्वज्ञानात्मक 

माध्यात्मक ग्रंथ मराठीत होते, लीळाचररत्रासारखी अलौणकक परुुषाची स्मरिे होती, दृष्टान्तपाठ 

अर्र पंचोपाख्यान यासारखी तत्त्व अथवा व्यवहारनीती सांर्िारी कथात्म रचना होती. परत ुसत्य 

अथवा कणल्पत कथनयकु्त अशी णवस्तारलेली कथारचना नव्हती. आख्यानकाव्यांनीच मराठीत 

कल्पनीयतेची (णफक्शनॅणलटीची) जाि प्रथम णनमाणि केली असे म्हटले पाणहजे. कथा आणि तत्त्व, 

कथा आणि उपदशे अथवा बोध ही घडि नाकारून व्यक्ती आणि समहूाच्या जीवनातील प्रसंर्ांचे 

उठावदार णचत्रि करिे हा आख्यानकवींचा उद्दशे होता. आख्यानांसाठी या कवींनी पिूणपिे कणल्पत 

कथानकाचा अवलंब केलेला नाही हहेी खरेच आह.े त्यामारे् भरताचे नाट्यशास्त्र आणि संस्कृत 

काव्ये व नाटके यांचा आदशण असिे शक्य आह.े रामायि, महाभारत आणि भार्वत या तीन 

ग्रंथांवर आधाररत अशी बहुतेक आख्यानरचना आह.े त्यातही स्वयंवरकाव्ये अणधक आढळतात. 

ईश्वरभक्तीखेरीज साणहत्याच्या इतरही काही पे्ररिा आहते असेच या कवींना सचुवायचे असावे. 

आख्यानकणवतेआधी मराठीत कथा हा रूपबंध आणि त्या रूपबंधाणवषयीची जाि जवळजवळ 

नव्हती असेच णदसनू येते. आख्यानकींवर संस्कृत काव्यनाटकांचाच प्रभाव होता असे नाही. 

मौणखक परंपरेचा त्यांच्यावर काहीही संस्कार झालेला नव्हता असे म्हिता येत नाही. 

 कृष्िलीलांवर आधाररत आख्यानांचा अभ्यास करताना डॉ. र्उळकर यांना राधा आणि 

चंद्रावळ या दोन नाणयका वाङ्मयात आणि लोकमानसात कशा रुजलेल्या आहेत याचा अनुभव 

येतो. (र्उळकर, १९७९). एकनाथ, णवठ्ठल कळपरूकर, वामन पंणडत, आनंदतनय, कृष्िानंद, 

दयाळनाथ इत्यादींनी राधाणवषयक आख्याने णलणहली. त्यांत बहुतेकांनी कृष्ि हा ईश्वर आणि राधा 

ही भक्त असे मानलेले असले तरी खी-परुुष रणतक्रीडेला त्यांनी वज्यण मानलेले णदसत नाही. चंद्रावळ 

ही पद्मपरुािातली. राधेसारखी ऐणतहाणसक णवश्वसनीयता णतच्या बाबतीत नाही. राधेच्या नंतर तीच 
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काय ती कृष्िास णप्रय होती. या दोन्ही कथा लोकवाङ् मयातनू आलेल्या असण्याची शक्यता 

र्उळकरांनी दाखवली आह.े 

 प्राचीन मराठीतील प्रियाख्यानांचेच रूपांतर पढुे हळबे, ररसबडू, फडके, काकोडकर 

इत्याणदकांच्या प्रियकादंबऱ्यांत झालेले णदसते. र्उळकरांनी रूपकाख्यान कणवतेचाही शोध घेतला 

आह.े त्याची उत्तरकालीन रूपे र्ोणवंदाग्रज, वा. म. जोशी, खांडेकर आणि जी. ए. कुलकिी यांच्या 

कथात्म वाङ्मयात आढळतात. प्राचीन कवींपैकी नामदवे, एकनाथ, तकुाराम यांनी रूपक काव्ये 

णलणहली, पि तीरूपकात्मक आख्याने होत असे मला वाटत नाही. त्यांतली रूपके ही तत्कालीन 

लोकनाट्यरूपे आहेत. तेथे 'रूपके' म्हिजे 'नाटक' हा अथण अणभप्रेत आह.े 

 आख्यान म्हिजे कथा, चररत्र, इणतहास आणि ही तीनही कथनरूपे होत. आख्यान ह ेर्द्य-

पद्यात्म असे कथनरूप असते. मराठीत महाकाव्यातून नव्ह े तर आख्यानांतून कादबंरीचा घाट 

उदयाला आला असे णदसते. हळबेशास्त्री यांच्या 'मकु्तामाले 'वर आख्यानांचाच प्रभाव स्पष्ट णदसतो. 

आख्यानांचे लोकसाणहत्याशी अणजबात नाते नाही असे नाही. र्ोपाळ रघनुाथकृत 'सीतात्यार्कथा' 

यावर लोकसाणहत्याचा प्रभाव आह.े (धनपलवार, १९९७). लोकमानसात रामायिाची, णवशेषतः 

सीतेची एक वेर्ळीच प्रणतमा असते ह ेखेड्यापाड्यांतील णस्त्रयांच्या तोंडी असलेल्या ओव्यांवरून 

णदसनू येते. (थोरात, १९८१). 

 आख्यानकणवतेने एका णवणशष्ट काळात मराठी मनावर सद्धमाणचा संस्कार केला, ह े णतचे 

महत्त्व नाकारता येत नाही. जनसामान्यांच्यासमोर कोदडंधारी राम आणि चक्रपािी कृष्ि त्यांनी 

उभा केला. त्या काळातल्या रचनाकारांच्या समोरचे ते एक आव्हानच होते. एकोणिसाव्या 

शतकाच्या उत्तराधाणतल्या आणि णवसाव्या शतकाच्या पवूाणधाणतल्या मराठी कथात्म साणहत्याचे नाते 

कहािी, कथार्ीत, लीळाचररत्र, दृष्टांतपाठ णकंवा पंचोपाख्यान यांच्याशी नसनू आख्यानकाव्याशी 

आह ेअसे म्हिता येईल.” १५ 

५.४.२ ओवी 

मध्ययरु्ीन मराठी वाङ्मयामध्ये अणभजात भाषा मराठीचा वापर हा अर्दी पूवीपासनूच होत 

आलेला आह.े संत साणहत्यामध्ये तर अर्दी चक्रधर,संत ज्ञानेश्वर, संत एकनाथ, जनाबाई आदींनी 

आपल्या रचना या ओवी प्रबंधात केल्याचे णदसते. ओवी परुस्कार अनेक संतांनी केलेला आहचे. 

ओवी ला प्रबंध स्थान कनाणटकाचा राजा सोमेश्वर यांनी णदले आह ेअसे श्रीधर कुळकिी ओवी ते 

लाविी या ग्रंथांत णलणहतात. त्या बद्दल ते म्हितात, “ कनाणटकचा राजा सोमेश्वर त्याने ओवीचा 

प्रबंध स्थानी अणभषेक केला आद्य ओवीबद्ध णववेक णसंध ूशके अकराशे दहा इसवी सन ११८८ 
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मधला परंत ुतत्पवूीच शके इसवी सन ११२९मध्ये सोमेश्वराने शास्त्र ग्रंथात मराठी ओवीला प्रणतिेचे 

स्थान णदले होते सोमेश्वर ओवीचा केवळ र्ौरव करून थांबला नाही त्याने णतचे लिि णनणश्चत केले 

आणि नऊ लौणकक प्रबंधात णतला कायम स्थानही णदले मराठी वांग्मय सपु्रणतणित होण्यापूवीच 

ओवीचा सरंु्ध दरूवर दरवळला णतला शास्त्र ग्रंथा स्थान णमळाले ते यालौणककामळेु या णनणमत्ताने 

प्राचीनशास्त्र ग्रंथाचा एक णवशेषही लिात भरतो दषु्काळातही जन्मलेल्या स्त्री रत्नाचा आदर व्हावा 

याप्रमािे प्राकृत भाषा आणि लोक परंपरा या िेत्रातील संग्रह णवशेषिाची दखल संस्कृत भाषेत 

शास्त्र रचना करिाऱ्या पंणडतांनी घेतलेली आह ेमािसू उल्हास या ग्रंथात मराठी मवु्हीज इतर छंद 

आणि प्रबंध यांच्याबरोबरचे स्थान णमळाले ते शास्त्रकारांच्या व्यापक दृणष्टकोनामळेु ओवी ही 

साधीसधुी न राहता ओवी प्रबंध असे र्ौरवाचे स्थान शास्त्र कारिे णतला णदले मािसू उल्हास या 

ग्रंथात ओवीचे लिि आले आह ेते असे  

      उणव शबदेन सा चान्तो कायभस्यादोणवका बधैु: 

      इष्ट तालेन गातव्यं सानुप्रासं पदद्वयम  

      इत्योणवका प्रोक्ता प्रान्ते उणवए पद यणद॥ 

                       म्िैसूर प्रत,पृ. ४३ 

 ओवीला शास्त्र ग्रंथात स्थान दिेारा दसुरा ग्रंथ संर्ीत रत्न शारंर् दवेाने देवणर्री येथे रचलेला हा 

ग्रंथ ज्ञानेश्वरी पवूी पन्नास वषे अणस्तत्वात होता या ग्रंथात ओवीचे स्वरूप लिि पढुील प्रमाि े

आले आह.े 

    खण्ड त्रयं प्रा सयुुकं्त गीयते देशभाषया ओवीपद ंतदन्ये  

    चे दोवी  

    तजै्ञस्तदोणदता त्रयाणां चरणानां स्यरेुकाद्या वृणततो णभवा 

    आणद मध्या नगै: 

    प्रासैरेकाघश्च पदे पदे छनेणभबभ िुणभगेया ओव्या जगमनोिरा:॥ ४ . ३० ४ - ३०६ 

 यादवांच्या दरबारी असलेल्या ग्रंथकाराला ओवी जर्न मनोहर वाटावी ह ेणवशेष ओवी चे अनेक 

प्रकार आहते  

१. लोक र्ीतांतील ओवी  २. ओवीची र्ायन परंपरा  ३. ओवी प्रबंध  ४. ओवी छंद 

 मध्यर्ीन काळातील संतांनी ओवी छंदातच रचना केल्याचे णदसते. नरेंद्र आणि भास्कर 

आपल्या कृतीस प्रबंध या नावाने संबोधतात. आपि प्रबंध रचना केली आह.े असे संत संत ज्ञानेश्वर 

ही सांर्तात चार धात ूआणि सहा अवयव यांनी णनबंध असलेल्या प्रबंधाचे लिि पवूी णवशद 
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करण्यात आले आह ेमराठी कवींचा प्रबंध या कल्पनेत कसा बसतो याचा मार्वा घेिे लाभोक्त 

ठरेल णशशपुाल वध या काव्याच्या प्रारंभी भास्कर भट्टाने पढुील उद्गार काढले आहते.  

साणित्याचे आणण पररमळे : शंगारा णचनी णमली : प्रबंध िोती मातावळे कवी 

जनांचे ॥ 

येथ नािी नवल : वणणभता परब्रह्म िे केवळ: कैसे णदसती बोल रसाळ : ते ऐकावे ॥ 

मोती यांचे घोसे राणवले कंुकुम रसे : तरी न येती करू सररसे : प्रबंधेसी॥ 

  अशा प्रकारे ओवी प्रबंधा बाबत णलखाि केले आह.े महानभुावीय संतांनी व संत ज्ञानेश्वर, 

एकनाथ आदी संतांनी ओवी छंदातच णलखाि केले आह.े 

 माझा मराठाची बोलू कौतुके।  

परी अमृताचतेिी पैजांसी णजंकें । 

ऐसीं अक्षरें रणसकें  । मेळवीन - (साथभ ज्ञानेश्वरी - ६/१४) 

संत ज्ञानेश्वर म्हितात - माझे शब्द मराठी असले तरी ते सहजपिाने, कौतकुाने अमतृालाही 

आव्हान दऊेन णजंकतील, अशी अिरांची रचना मी रणसकांसाठी करीन  

माय मराठीचा सवोच्च र्ौरव करिारी ही ओवी आह े संत ज्ञानेश्वर महाराजांच्या या ओवीने 

मराठीला सवणश्रेि स्थान प्राप्त करून णदले आह ेत्याचबरोबर अनेक प्राचीन कवींनी मराठीचे र्िुर्ान 

केले आह े फादर स्टीफन्स सदु्धा 'पसु्पामाजी जैसी मोर्री' असं मराठीचं विणन करतात. हाल 

सातवाहन र्ाथा सप्तशतीमध्ये 'प्राकृतकाव्य सािात अमतृच आह.े(अणमअं पाइय कव्वं) असं 

सांर्तो आणि मराठीच्या माधयुाणचा, हा सवाणत प्राचीन उल्लेख म्हिता येईल. 

िां िो नवल नोिे देशी। मऱ्िाटी बोलीजे तरी ऐशी।  

वाणें उमटतािे आकाशीं। साणित्य रंगाची ।। - (साथभ ज्ञानेश्वरी - ६/१३३) 

संत ज्ञानेश्वर म्हितात - अहो काय ही आश्चयणकारक र्ोष्ट आह े! इतकी सुंदर देशी मराठी 

बोलली जाते.? दशेी भाषेच्या आकाशात रसालंकाराच्या रंर्ाचे नाना प्रकार स्पष्ट दाखवीत आह.े 

अिैताचे महान तत्त्वज्ञान सांर्ण्याइतकी ती समथण आह.े मराठी भाषेचा र्ौरव करिारी आिखीही 

एक ओवी आह ेसंस्कृत भाषा वेदवािी असेल पि मराठी भाषा लोकवािी आह.े 

आणण तोणच िा मी आतां। व्यासाचीं पदें पाितां पाितां। 

आणणला श्रवणपथा। मऱ्िाणठया।।  - (साथभ ज्ञानेश्वरी-१८/१७०८) 

संत ज्ञानेश्वर म्हितात - हा र्ीताग्रंथ मी व्यासांची श्लोकांतील प्रत्येक पद ेणवचाराने पाहात पाहात, 

त्याचा अथण मराठी भाषेिारा सामान्य लोकांच्या श्रविमार्ी आिला आह.े  
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ये मिाणठयेणचयां नगरीं । ब्रह्मणवदे्यचा सुकाळु करीं ।  

घेणेदेणें सुखणचवरी ।  िों देई ंया जगा ।।  - (साथभ ज्ञानेश्वरी - १२/१६) 

संत ज्ञानेश्वर म्हितात - या मराठीच्या नर्रीमध्ये अध्यात्म णवद्येची, समदृ्धी णनमाणि कर या जर्ात 

केवळ आत्मज्ञानाच्या सखुाणवषयीच दवेघेव होऊ द.े 

आतां आयती गीता जगीं। मी सांगें मिाणठया भंगीं |  

येथ कें  णवस्मयालागीं । ठावो आिे  - (साथभ ज्ञानेश्वरी - १८/१७२९) 

संत ज्ञानेश्वर म्हितात - ज्या श्रीमद्गीतेचे ज्ञान माझ्या सद ्र्रुूकडून आयते प्राप्त झाले आह,े ती र्ीता 

आता जनणवश्वात मराठी भाषेिारा सांर्तो, यात नवल कोठे आह.े 

तीरें संस्कृताचीं 'गिनें । तोडोणन मऱ्िाणठया शबदसोपानें ।  

रणचलीं धमभणनधाने । श्रीणनवृणत्तदेवें ।। - (साथभ ज्ञानेश्वरी ११/९) 

संत ज्ञानेश्वर म्हितात - पूवी या णत्रवेिी संर्माला सस्कृत भाषेच्या भाष्य-टीका-संस्करि या 

स्वरूपाने अवघड दरडी होत्या, त्या उंच उंच दरडी फोडून धमाणचे अणधिान असलेल्या श्रीर्रुु 

णनवणृत्तनाथांनी मराठी भाषेच्या शब्दरूपी पायऱ्या बांधल्या (घाट) आह.े 

एथ अजुभनणच काय म्िणों पातला । आणज 'आवडतयािी सुकाळु जािला ।  

जे गीताथुभ िा आला । मऱ्िाणठये  - ( साथभ ज्ञानेश्वरी - ११/१४) 

संत ज्ञानेश्वर म्हितात - येथे अजुणनच एकटा उपणस्थत झाला, असे म्हि ूनये आता वाटेल त्यालाही 

र्ीतेचा सकुाळ झाला आहे. कारि र्ीतेचा अथण मराठी भाषेत आला आह.े 

मूळ गं्रथीणचया संस्कृता । वरर मिऱ्िाटी नीट पढतां ।  

अणभप्राय मानणलया उणचता । अध्याय गीतेचे ।  

परर कवण भूमी िे न चोजवे  - (साथभ ज्ञानेश्वरी - १०/४३) 

संत ज्ञानेश्वर म्हितात - संस्कृत भाषेतील मळू संणहतेवरील मराठी वाचून अथाणचे पिूण आकलन 

झाले असता, मळू ग्रंथ कोिता, यासंबंधी वाचकांच्या मनांत संभ्रम णनमाणि होईल व त्या संबंधाने 

ते चणकत होतील. 

५.४.३ अभंग 

   अभंर् हा मराठीतील एक भणक्तपर कणवता प्रकार आह.े तो मखु्यतः णवठ्ठलभक्त संतांनी 

रचलेला काव्यप्रकार आह.े 

"आम्िा घरी धन शबदांचीच रत्ने, शबदांचीच शसे्त्र यत्न करू। 

भणक्त, ज्ञान जसे तेज आमचे, त्यांनीच समृद्धीचे मूळ धरणे॥" 



 

३०७ 

 

संत तकुाराम महाराज म्हितात खरे धन म्हिजे शब्द, ज्ञानाची मोती, आणि सत्य सांर्िारी भाषेची 

रत्ने आहते. वाईट णवचारांशी, अज्ञानाशी णकंवा अन्यायाशी लढताना आम्ही योग्य शब्द, सत्य, 

ज्ञान आणि णववेक यांचा वापर करतो. भक्ती आणि ज्ञान या दोन र्ोष्टी आमच्या जीवनाला प्रकाश 

दतेात या दोन िारामळेु आमची समदृ्धी व उन्नती होते. 

   अभंर् हा प्रकार प्रामखु्याने वारकरी संप्रदायातील संतांनी हाताळलेला णदसतो 

महानभुावांच्या दखेील काही रचना या अभंर् धाटिीच्या आहते याबाबत श्रीधर रंर्नाथ कुलकिी 

असे म्हितात, “ एकाच प्राकृत छंदापासनू णवकास पावल्यामळेु अभंर् आणि ओवी यांच्या 

सीमारेषा एकमेकात बऱ्याच णमसळून रे्लेले आहते महानुभाव चररत्र ग्रंथातल्या ओव्या अभंर्ाच्या 

धाटिीच्या आहते रे्ली सात शतके अभंर् मराठी वाङ्मयात रूढ आह ेग्रामीि आणि नार्र या 

समाजाच्या दोन्ही वर्ाांच्या तो पररचयाचा आह े णवशेषतः ग्रामीि जनमानसावर त्याने सखोल 

पररिाम केलेला आह ेरचना लवणचक असल्यामळेु तो धावत्या चालीवर र्ाता येतो तसाच रार्दारी 

दखेील तो खुलतो णवष्िदुासांप्रमािे मेिाहून मऊ आणि वज्रापेिा कठोर तो प्रसंर्ी होऊ शकतो या 

प्रकृती धमाणमळेुच संतांच्या सहजर्ाराचा तो वाहक बनतो तसाच चररत्र आख्यानाचा प्रपंच दखेील 

तो नीटकेपिाने सांभाळू शकतो  

    अभंर् ह ेअनेक प्रकारचे असतात त्यामध्ये र्वळिी पंढरपरूचे महात्म्य र्रुुभक्तीपर नामपर 

उपदशे पर अशा णवणवध स्वरूपाचे अभंर् संतांनी रचलेले आपल्याला णदसतात अभंर्ांमध्ये भाणषक 

दृष््टया णकंवा शैलीच्या दृष्टीने णवचार केल्यास चार चरिाचे अभंर् प्रामखु्याने आपल्याला पाहायला 

णमळतात परंत ु काही अभंर् हे दीघण स्वरूपाचे देखील आहते काही अभंर् ह े चौकडीच्या 

स्वरूपातील दखेील आहते म्हिनू अभंर् हा प्रकार संतांनी वापरलेला आपल्याला णदसून येतो. 

५.४.४ भारुड  

भारूड हा प्रकार मराठी वाङ्मयात प्रणसद्ध असा आह.े 'णहदं-ूतकुण  संवाद' या भारूडांतनू 

 आम्िी तुम्िी केला झगडा । तो परमाथाभचा बोध उघडा । प्रबोधावया मिामूढा ।। 

 तुरक किे वो बात सिी । खुदा को तो जात निीं ।। 

असा आत्मबोध लोकांच्या अंतरी ठसावा म्हिनू सांणर्तला आह.े णहदं-ूतकुण  यांच्यात ऐक्य 

णनमाणि झाल्याणवना णनजबोध होिार नाही ह ेनाथांनी अर्दी परखडपिानं या णठकािी स्पष्ट केलं 

आह.े 'णहदं-ूतकुण  संवाद' या भारूडांची णहदंी, मराठी णमश्र भाषा, त्यातही कधी णहदंूंच्या तोंडी तकुाणची 

भाषा अन ् तकुाणच्या मखुी मराठी भाषा, त्यातील 'तझुे णन माझे मायबाप एक आहते' असा 

एकात्मभाव मोठा लििीय आह.े त्यांचा 'एडका' िह्मज्ञानाच्या र्ोष्टी बोल ू लार्तो, 'मकुा' 
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आत्मज्ञानाची प्रतीती सांर्तो. अशी 'सवणत्र समभावा'ची णशकवि ह ेया भारूड रचनांतील अंतःसतू्र 

आह.े 

आठ भाकरी बारा पोळ्या । णधरडी खादली सोळा रे ।। 

पाणी णपऊनी-णपऊनी ढेकर णदली । मराठी णतचा मोळा रे ।। 

बारा सोळा लुगडी नेसली । येईना पाठी-पोटी रे । 

नवखणाची चोळी णशवली । उरासी येईना गाठी रे ।। 

या वासना-तषृ्िा बयेनं चार शेराचा वरि-भात अन ्त्यावरील भाजीचा र्ोळा खाऊन फस्त 

केला! म्हिजे धमण, अथण, काम व मोि ह ेचार परुुषाथण आणि त्यावरील भक्ती वा पाचवा परुुषाथण 

णतनं खाऊन टाकला. णशवाय त्यावरही न भार्ल्यानं जीवाला मोहून टाकिारा डोळाही णफरवत 

राणहली. त्याबरोबर आठ भाकरी आणि सोळा पोळ्याही णतनं र्ट्टम केल्या. म्हिजे यम, णनयम, 

आसन, प्रािायाम, प्रत्याहार, ध्यान, धारिा व समाधी या अष्टांर् योर्ांचा घास घेऊन मािसाच्या 

पारमाणथणक कल्यािाचा मार्ण णतनं खलास करून टाकला. णशवाय मािसाच्या बारा र्िुरूपी पोळ्या 

(णनत्यनैणमणत्तक धमाणचरि, यथाथण भाषि, इणंद्रयणनग्रह, सहनशीलता, सपुात्री दान दिें, दोष न 

काढि,ं धैयण, अध्ययन, तपश्चयाण, णनमणत्सरता, णवषयात न फसिे व परमेश्वर उपासना असे भार्वतात 

सांणर्तलेले १२ र्िु) खाऊन या सद ्र्िुांचा लोप केला. सहज तोंडी लाविं म्हिनू दवेपजूेतील 

सोळा उपचारही णवचारांतून णमटवनू टाकले. बारा शंर्ारावस्था आणि सोळा शंर्ार णतच्या 

भोर्लालसेला कमी पडायला लार्ले! नऊ इणंद्रयांनी भोर् घेिंही अपुरं वाटू लार्लं! 

नाथाच्या घरची उलटी खुण 

भारताच्या घरची उलटी खूण । पाण्याला मोठी लागली तिान ।। १ ।। 

आत घागर बािेर पाणी । पाण्याला पाणी आले णमळोनी ।। २ ।। 

आजी म्या एक नवल देखील । वळणीचे पाणी आढ्या लागले ।। ३ ।। 

शेतकऱ्याने शेत पेररले । राखणदाराला देणे णगणळले ।। ४ ।। 

िांडी खादली भात टाकला । बकऱ्यांपुढे देव काणपला ।। ५ ।। 

एका जनादभनी मागभ उलटा । जो जाणे तो गुरुचा बेटा ।। ६ ।। 

एकनाथांच्या या भारूडाचे शीषणक 'कोडे' असेही आह.े नाथांचे ह ेभारूड बहुरूढ आह े

आणि सवणणप्रय आह.े याची रचना कोड्यासारखी म्हिजे कूट' स्वरूपाची आह.े नाथांनी आपिाला 

घातलेले ह ेकोडे आपि आध्याणत्मक दृष्टीनेच सोडणवले पाणहजे, तरच ते सटेुल ! व्यावहाररक 

दृष््टया उलख्या आणि आध्याणत्मक दृष््टया सलुट्या अशा र्ोष्टी इथे आहते. म्हिजे असे की, वरवर 
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पाहता नेहमीच्या णदसण्यात उलट्या आणि णवपरीत वाटिाऱ्या पोटी आध्याणत्मक दृष्टीने सरळ 

आणि सहज आहते- ह ेया भारूडाच्या अंतरंर्ात उतरले की कळते. 

 नाथ सांर्तात - अहो, ही नाथाच्या म्हिजे भर्वंताच्या म्हिजे परमात्म्याच्या घरची तशी 

उलटीच खिू आह.े बघा ना, इथे पाण्यालाच मोठी तहान लार्ली. खरे म्हिजे तहानलेल्याची तहान 

पाण्याने भार्त,े मर् पाण्यालाच तहान कशी लार्ेल? पि ती लार्ली. म्हिजे नेमके काय घडले? 

ता जीव हा मायामोहाने, देहतादात्म्याने आपला दहे म्हिजेच सवणस्व माननू भुलला आणि खरे तर 

सवण णवश्व ज्याच्या आधारे चालते त्या परमात्म्यास णवसरला. त्याची दृष्टी आपल्या दहेापुरतीच 

संकुणचत झाली. पि जेव्हा या जीवाला वैराग्यभूणमका प्राप्त झाली तेव्हा तो संकुणचत भाव मावळू 

लार्ला आणि जीव-चैतन्याला असे वाटू लार्ले की, माझी त्या णवश्व-चैतन्याशी कधी भेट होईल? 

म्हिजेच चैतन्याला म्हिजे खदु्द पाण्याला मोठी तहान लार्ली, त्या तहानेची ओढ तीव्र झाली. 

याच तत्त्वाला अनसुरून नाथमहाराज पढुे सांर्तात - खरे तर जी घार्र आह ेतीही पाण्याने भरलेली 

आणि णतच्या बाहरेही अथांर् पािीच आह.े पि पढुे या घार्रीतील मयाणणदत पािी बाहेरच्या अथांर् 

पाण्यात णमळून रे्ले, णमसळून रे्ले. म्हिजे घडले ते असे - जोपयांत घार्रीची उपाधी घार्रीतील 

पाण्याला णचकटलेली आह.े तोपयांत आपल्याच स्वरूपाचे अथांर् आणि व्यापक पािी बाहेरही 

भरलेले आह,े याची जािीव घार्रीतील पाण्याला 

५.५ पंणडती साणित्य  

  मध्ययरु्ीन मराठी वाङ्मयाचा इणतहासात पंणडती साणहत्याचाही मोलाचा वाटा आहे 

मध्ययरु्ीन मराठी वांग्मयाचा अभ्यास करताना संत पंत आणि तंत यांच्या काव्याचा अभ्यास 

दखेील केला जातो जशी संतांची परंपरा णवपुल आहे तशीच परंपरा पंणडत कवींची दखेील आह े

संत साणहत्याने जशी मराठी साणहत्य ला भरुळ पाडण्याचा काम केले असेच काम पंणडत साहबेानी 

दखेील केले चे णदसते अध्यात्माच्या णकंवा भक्तीच्या बैठकीवर बसनू बहुजन समाजाला परमाथाची 

र्ोडी लावण्यासाठी संत कवींनी जसे कायण केले तसेच आपल्या सवण सालंकृत पंणडताने दखेील 

काव्यरचना केल्याची णदसते नरेंद्र दामोदर भास्कर भट्ट बोरीकर, सामराज, मकेु्तश्वर, वामन पंडीत, 

रघनुाथ पंडीत,नारे्श इत्यादी महानभुव कवी आणि संत एकनाथ महाराज ह ेदेखील याच वर्ाणत 

मोडतात. मराठी भाषा ही पंणडती काव्याने बहरत रे्ली आह.े याबाबत डॉ. के. ना. वाटवे म्हितात, 

मराठीत पंणडत कवी म्हिनू वामन आणि रघुनाथ यांनाच कवी ही संज्ञा द्यावी लारे्ल. इतरही अनेक 

कवींनी आख्यान काव्यांची रचना केलेली आह.े तरी पि त्यांना पंणडत कवी म्हिनू संबोधण्यात 

येत नाही तर त्यांना पंत कवी म्हिनू संबोधण्यात येते. पंणडती कवींनी महाकाव्याची पद्धती 
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अनसुरलेली असते. णवणवध वतृ्ते व रे्य छंद यांचा वापर, शब्दाथाणलंकारांचे प्राचयुण, काल्पणनक 

विणन,े आशावादी णचत्रि, कल्पना पद्धती यांचा वापर मोठ्या प्रमािात केलेला णदसनू येतो. 

 पंणडती काव्याच्या णलखािाबाबत डॉ. र. बा. मंचरकर म्हितात, “ सवण साधारि 

श्रोत्यांपेिा दोन णविान संस्कृत तज्ज्ञ काव्य ममणज्ञ आणि काव्यणभरुची असिारा श्रोतवृर्ण डोळ्यांपढुे 

ठेवनू संपिूण रामायि महाभारत न ऐकणवता त्यातील णनवडक प्रसंर् घेऊन ते कलाकुसरीने व 

पांणडत्याने नटवनू संस्कृत काव्या दशाणनसुार मांडण्याचा णवडा पंणडत कवींनी उचललेला होता. 

त्यांच्या डोळ्यांसमोर प्रर्ल्भ व प्रौढ वाचक वर्ण होता. या जाित्या, सुणशणित, काव्यममणज्ञ व 

व्यतु्पन्न वाचक वर्ाणकररताच पंणडतांनी आपले लेखन केले. पंणडतांनी प्रामखु्याने आख्यानक काव्ये 

णलणहली आख्यान काव्यामध्ये वामन पंणडत आणि हरी रीणिता नंतर रघनुाथ पंणडताने या काव्याला 

संस्कृत काव्य पद्धतीचा साज चढवनू णवित प्रणतिा णमळवनू णदली. त्याचे ‘ नल दमयंती स्वयंवर ‘ 

ह े काव्य अत्यंत लोकणप्रय आह.ेआख्यान काव्यात आध्याणत्मकतेची व भक्तीची बैठक आहे. 

आख्यान काव्याला णवनोदाची झालर दते त्यातून उद्बोधन करण्याचे कायण पंणडतांनी केले आह.ेया 

काव्यातनू लोकाणभरूची णजज्ञासा स्वप्नरंजन धाणमणक प्रयोजन ह ेआख्यान काव्याचे मखु्य प्रयोजन 

होय तसेच आख्यान काव्याचे र्िु म्हिजे कथानक व्यक्ती दशणन कथन कौशल्य प्रसन्न भाषा वतृ्ती 

योजना योजना आणि अिर सौंदयण ह ेआख्यान काव्याचे णवशेष र्िु आहेत. 

५.६ शाणिरी वाङ्मय 

 शाणहरी वाड्मयाचे मळू लोकर्ीतात आह.े सरुुवातीच्या काळात ही रचना लोकांच्या 

श्रमपररहार व मनोरंजना साठी झाली. तेंव्हा र्ीताच्या चाली ठेका त्यांच्या कामाच्या स्वरूपानसुार 

बदलत असे. जसे, 

     दररयांत मचवा झुलताय लाडके । 

     सावला दीर तुझा येताय गो॥ 

 ही रचना होडी वल्हवीत असतांना र्ायले जात होते. काळानरुूप त्यांच्या चाली व स्वरूप 

बदलत रे्ले पढुे प्राकृत परंपरेतनू आलेल्या मात्रावतृात व अिर वतृात शाणहरी वाङ्मय णनमाणि होत 

राणहले. शाणहरी करिारे लाविी शाहीर ह ेसवण जाती धमाणचे होते. शाणहर रामजोशी, अनंत फंदी, 

प्रभाकर, परशराम, होनाजी, सर्नभाऊ, शाहीर अमरशेख, बणहरु न्हावी, बजा रंर्ारी, तंजावरचा 

राजा सरफोजी, आदींचा उल्लेख करावा लार्ेल. 
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५.६.१ लावणी  

 अनेक वषाणपासनू लोककला जोपासल्या रे्ल्या आहते. संताच्या भणक्तभावातून र्ौळिी, 

अभंर्ाची णनणमणती झाली, याच भावनेतनू पढुे लाविी अवतरली असावी. लाविीची णनणमणतीमार्ची 

पे्ररिा भक्तीची होती. या भणक्तभावात स्त्री मनाची णवणवध रूपे प्रकट झालेली आहते. परुुषमनाला 

असलेली स्त्रीदहेाची आणि शंर्ाराची अणभलाषा काही र्ौळिीतून व्यक्त होताना णदसते. हीच 

अणभलाषा लाविीला कारिीभतू ठरली असावी. लोकसंर्ीतात लाविी प्रकार आजही लोकणप्रय 

आह.े मात्र त्याचे स्वरूप बदलत रे्ले आणि लाविीतील लावण्यही हरपत रे्ले. णचत्रपटांच्या 

र्ीतांवर होिारे नतृ्य असे आजकालच्या लाविी फडाचे स्वरूप झाल्याने, खरीखरुी लाविी 

हळूहळू लपु्त होत आह.े लाविीमध्ये अध्यात्माबरोबरच शंर्ारही अवतरतो. मराठीतील 

र्ढूर्ुंजनात्मक काव्याच्या णकतीतरी आधीपासून लाविीने समाजात आपले स्थान पक्के केले. 

'लाविी' णलणहिारे ते शाहीर अशी सरुूवात करून हा प्रकार ऋग्वेद काळापयांत मारे् घेऊन 

जाण्याची ते घाई करतात. याकररता सरुूवातीसच लाविी या शब्दाची व्यतु्पत्ती शोधून त्याचा 

णनणश्चत अथण समजनू घेण्याचा प्रयत्न केला पाणहजे.  

 लाविी या शब्दाचा अथण व्यतु्पत्तीकोशात "एक प्रकारचे ग्राम्यर्ीत म्हिजे लाविी." अशी 

लाविीची व्याख्या सांणर्तली आह.े इगं्रजी व मराठी अथाणतनू ग्रामीिता, शंर्ार व रे्यता ही 

लाविीची तीन लििे प्रामखु्याने आढळतात. त्याचबरोबर नतृ्य ह ेलाविीचे लिि आह,े असे 

मला वाटते. 

लावणीच्या व्याख्या 

१) "शेतातील पीक कापिीच्या वेळी म्हिायचे र्ीत म्हिजेच लाविी होय." 

२) अ. ब. कोल्हटकर यांच्या मते - "हृदयाला चटका लावते ती म्हिजे लाविी होय." 

३) "शेतात लावर्ि करताना म्हटले जािारे र्ीत म्हिजेच लाविी र्ीत होय." १५        

उदा.  लावणी          

१)  “माझ्यासाठी आिा पैठिी 

माझ्यासाठी आिा पैठिी  

अंणजरी रंर्ाची  

धनी तमुची लाडी मी लाडाची ।।ध।ृ। 

मला अबलख घोड्यावर णमरवा  

हौस मुंबई बघायची पुरवा  
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हवा सोसना मला इष्काची 

पीती फुलांनी मन मोहरलं  

चंद्र चांदिं डोळ्यांत फुललं  

रंभा उवणशी मी इदं्राघरची 

तमुच्या णमठीची ऊब र्लुाबी  

स्पशण सुंर्धी डोळे शराबी  

झाले कुबाणन, मला म्हिा तुमची” १६ 

                  

२) "सात वाजता सकाळी । भोंर्ा वाजवी भपूाळी।  

सरुू पणहली पाळी । मोठ्या डौलात।  

चाक णफरे र्रर्रा । सतु णनघे भरभरा।  

नटवाया वसुंधरा । आमच्या घामातनू...।  

णनमूणन धन आम्ही सारं । मालक असून झाला चोर।  

धणनकांचा वाढे जोर । ऐट दावनू ।  

पैका नाही इधंनाला । काय णशजवावं बोला ।  

का णशवावं पोटाला । टाके घालनू....।।" १७ 

५.६.२ पोवाडा 

 मध्ययरु्ीन मराठी वाङ्मयाच्या इणतहासात पोवाडा हा वाड्मय प्रकार आत्यंत प्राचीन असनू 

मराठीच्या प्रारंभीच्या साणहत्यातही पोवाड्याचे उल्लेख आढळतात. पोवाडा आणि लाविी ह े

मराठी भाषेचे अस्सल लेिे आहते. णशवकाळात व पेशवाईत लाविी व पोवाडा भरभराटीस आला 

असला तरी त्याचे उल्लेख यादव काळातील संत वाङ्मयात व महानुभाव साणहत्यात दखेील 

आढळते. आद्य कवणयत्री महदबंा णहच्या धवळे र्ीतात पवाडा हा शब्दाचा उल्लेख येतो. तो असा, 

श्री चक्रधरांचे णसरी धरोणनया श्री चरिा मर् धवळी र्ाइन र्ोणवंद ुरािा: जेये रुकमीिी हरीयेला तेिे 

जर्ी पवाडे केले अणत बहुते. तसेच अनेक संतांच्या अभंर्ात देखील त्याचा उल्लेख आढळतो.संत 

णनवणृत नाथ दखेील आपल्या एका अभंर्ात म्हितात, 

णनवृत्ती मुक्ताबाई चांगदेव गाढा । 

िररचा पवाडा झेणलताती… 

संत ज्ञानेश्वर म्िणतात, 
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मृत गुरुपुत्र आणणला । तो तू पवाडा देणखला॥ 

पोवाडा याचाच अथण कीणतण काव्य असा घेतला जातो. कृ. पा. कुलकिी कीणतण काव्य 

म्हिजे पोवाडा असेच म्हितात.. शरु वीरांचे पराक्रमांचे र्ाणयले रे्लेले कीणतण काव्य म्हिजे पोवाडे 

होय. या बाबत प्रा. बी. बी. दशेमखु असे म्हितात, स्ततुीपर आणि पराक्रमपर विणन करण्याची 

चाल प्राकृत अपभं्रशात फार पवूी पासून चालत आलेली असावी असे णदसते. पोवाडा हा णशव 

काळात बहरलेला णदसतो. णशवकाळात पोवाड्याला समाजात प्रणतिा प्राप्त झाल्याचे णदसून येते. 

अज्ञान दासाचा अफझल खानाच्या वधाचा पोवाडा ही त्याची साि होय. तसेच तो पररपिूण पोवाडा 

मानला जातो. शरु मदाणचा पोवाडा शुरमदाणने ऐकावा हे शाहीर तळुशीदासाचे पोवाड्याच्या णनणमणती 

मार्चे उद्गार पररिामकारक ठरतात. 

पोवाडा ह ेकथा काव्य आह.े त्याचे स्वरूप पद्यमय असनू ते र्द्यही असते. पोवाडा हा 

प्रकार चंपकूाव्य या सदरात मोडतो. पोवाड्याच्या स्वरूपा बद्दल इणतहासाचायण राजवाडे म्हितात, 

पोवाडे पद्य असनूही र्द्य ही असतात. त्यात अनेक पात्र असतात. मखु्य शाहीर व त्याचे साथीदार 

ह ेदोघे पोवाड्यातील व्यक्तींच्या सोंर्ाची बताविी करतात. त्याणशवाय कथानकाचा धार्ा शाबतू 

ठेवनू कथेचे तात्पयण णतहाईत पिे नाटकातील सतू्रधाराचे कामही तो र्द्यात करतो. 

५.६.३ बखर गद्य 

बखर हा मराठी र्द्याचा असा प्रकार आह ेज्यात एखाद्या ऐणतहाणसक घटना, युद्ध, प्रसंर् 

णकंवा राजांच्या कायाणचा विणनात्मक व नाट्यमय शैलीत आलेख मांडला जातो. या र्द्यलेखनात 

तथ्यांबरोबरच लेखकाची कल्पनाशक्ती, अलंकार आणि भाषेची र्ाभा आढळते. मराठी र्द्य 

वाङ्मयात बखर वाङ्मयाला अनन्य साधारि महत्व आह.े मराठ्यांच्या काळात बखरीचे लेखन 

पषु्कळ झाले. बहुतेक बखरकार राजदरबारी असून त्यांना तसे लेखन करण्याची आज्ञा होत असे व 

नंतर ते लेखन करत असे. इणतहासाचायण राजवाडे म्हितात, बखर या शब्दाची व्यतु्पती खबर या 

अरबी शस्मापासनू झाली आह.े मळू अरबी शब्दाचा तो विण णवपयीस आह.े बक = बोलिे या 

संस्कृत शब्दापासून झाली असनू तोंडी बखरी सांर्ण्याचा ररवाज प्राचीन काळपासनू प्रचणलत आह े

असे एक मत मांडले जाते. परंत ुर. णव. हेरवाडकर यांना ह ेमत मान्य नाही. कारि मसुलमानांशी 

संबंध आल्यानंतरच खरे बखर लेखन झाले असे त्यांचे म्हििे आह.े ते पढुे म्हितात, राजकीय 

इणतहास ग्रंथ णनणवष्ट करण्याची कल्पना मसुलमान पातशहांची होती, ह ेऐणतहाणसक सत्य आहे. 

बखर हा शब्द बखैर या शब्दावरून बखैर > बखेर > बखर असा तयार झाला तो बखर. 
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 बखर म्हिजेच बातमी, हकीकत, इणतहास असे असल्यामळेु केवळ एकाच पद्धतीची णकंवा 

णवषयाची त्यात माणहती नसते. आपल्याला आलचररत पर बखरी दखेील पाहायाला णमळतात. 

बखरी मध्ये ऐणतहाणसक व राजकीय घडामोडींना णवशेष स्थान असते. बखरीचे वर्ीकरि पढुील 

प्रमािे करता येतील. 

१. णशवपवूणकालीन बखरी २. णशवकालीन बखरी ३. पेशवेकालीन बखरी ४. आंग्लकालीन बखरी 

 तत्कालीन ऐणतहाणसक साधनांत अस्सल कार्दपत्रांना णवशेष महत्व असते. राजवाडे या 

बाबत म्हितात,’ एक अस्सल णचटोरे सवण बखरीच्या बहुमताला हािनू पाडण्यास बस्स 

आह.ेअस्सल कार्द पत्रात णनत्याच्या राज्य कारभाराची महत्वाच्या घटनांची नोंद असते. मात्र 

बखरीत राजकीय, सामाणजक, कौटंुणबक, धाणमणक, इत्यादी णवणवध दृणष्टकोनानी माणहती भरलेली 

असते. णशवाय सवण घटनांचा संर्तवार इणतहास बखरीच सापडतो. बखरी मध्ये तदु्रपता, णनवेदन 

कौशल्य,े भावसौंदयण, णवचार सौंदयण, रसपररपोष, व्यणक्तदशणन, भाषा सौंदयण, सुभाणषते, वाकपचार, 

म्हिी इत्यादींचा समावेश होतांना णदसतो. 

 लेखन प्रकाराच्या दृष्टीने बखरीचे एकूि सहा वर्ण पडतात याबाबत ह. श्री. शेिोलीकर 

णलणहतात, “समकालीन बखर नणवसांनी प्रत्यि पाणहलेल्या ऐकलेल्या राजकीय घटनांवर 

आधारलेल्या बखरी हा पणहला वर्ण. यामध्ये कृष्िाजी अनंत सभासदांनी णलणहलेली णशव 

छत्रपतींची व कृष्िाजी शामरावांची ‘ भाऊसाहेबांची बखर ‘ यांसारख्या बखरी येतात. ह ेबखरकार 

प्रत्यि डोळ्यांसमोर घडल्या प्रमािे ऐणतहाणसक प्रामाण्याच्या दृष्टीने या समकालीन बखरी बऱ्याच 

णवश्वसनीय असतात. स्मतृीवर हवाला ठेवनू दतंकथा, आठविी, आख्याणयका, परंपरार्त दाखले 

इत्यादींनी सजणवलेल्या उत्तर काणलन बखरी हा दसुरावर्ण. त्यात सोवनीकृत पेशव्यांची बखर, 

दाभाड्यांची हकीकत इत्यादी बयाच बखरी येतात. जनेु ग्रंथ, णटपिे, ऐणतहाणसक कार्दपत्र यांचा 

उपयोर् करून णलणहलेल्या बखरीच्या णतसरया वर्ाणत सप्त प्रकरिात्मक णशवचररत्र, रामदास 

स्वामींची बखर आदींचा समावेश होतो. वाका, कैणफयत, हकीकत, चररत्र, आत्मचररत्र, इत्यादी 

बखर सदृश ऐणतहाणसक लेखन हा चौथा वर्ण होय. या वर्ाणत पटवधणनी वाका, आंर्ऱ्यांची हकीकत, 

भाऊसाहबेांची कैणफयत इत्यादी लेखन येते. ते त्रटुीत वा स्फुट स्वरूपाचे असले तरी या लेखनात 

पणहल्या वर्ाणतील बखरीचा र्ाभा असतो. आंर्लाईत इनाम कणमशन पढुे आपापल्या उत्पन्नाचा 

हक्क शाबीत करण्यासाठी अनेक इनामदार, जहार्ीरदार,व संस्थाणनक यांनी आपापल्या 

घराण्याच्या हकीकती णलहवनू तयार केल्या. त्यांचा एक वर्ण होईल तो पाचवावर्ण. सहाव्या वर्ाणत 



 

३१५ 

 

धाणमणक स्वरूपाच्या पौराणिक व सांप्रदाणयक बखरी येतात. बकासरुाची बखर, समथाणची 

बखर,कृष्िजन्माची बखर, ही यांची उदाहरिे होत.”१८ 

  इणतहास लेखनाच्या साधनां पैकीच बखरी या सदु्धा इणतहासाच्या साधनात मोडतात. तरी 

पि या प्रकारच्या ऐणतहाणसक साधनांवर णकतपत णवश्वास ठेवावा हा प्रश्न इणतहास लेखका समोर 

आहचे. बखर हा वाङमय प्रकार सवणसाधारि पिे ऐकीव माणहतीच्या आधारे होतो. बखरी मध्ये 

प्रामखु्याने तीन दोष णदसतात. कालणवपयाणस, स्थल णवपणयास, व व्यणक्त णवपयाणस ह ेप्रमखु दोष 

बखरीत णदसतात. 

ऐणतहाणसक वाङमयात बखरीचे एक णवणशष्ट असे मूल्य आह.े केवळ लेखनामळेु नव्ह ेतर 

त्याच्यातील णवणवध णवषयाच्या दृष्टीनेही बखर हा एक स्वतंत्र वाङ्मय प्रकार मानला पाणहजे.या 

बाबत प्रा. सदाणशव सरकटे, प्रा. सणुशला सोलापुरे णलणहतात., “परंपरेने आलेले ह ेलेखन म्हिजे 

पैतकृ धनच होय. त्यांच्या णवषयी आदर ठेवनू त्यांचा इणतहासाच्या बखरींनी भाषेला एक णवणशष्ट 

वळि लावले हे नाकारता येिार नाही. पौराणिक आख्यांनांनी सामान्य जनतेला ईश्वर भक्तीची र्ोडी 

लावली तसेच समाजाला करमिकू व ज्ञान देण्याचे काम बखरींनी उतम प्रकारे केले आह.े सवण 

बखरींचे लेखन एकाच पद्धतीचे झालेले असले तरी लेखकाच्या व्यणक्तत्वा प्रमािे प्रत्येक बखरीचे 

स्वरूप स्वतंत्र आह.े भाऊसाहबेांच्या. बखरी सारख्या काही बखरी एखाद्या उत्कृष्ट कादबंरीलाही 

मार्े टाकतील अशा आहेत. तत्कालीन भाषेचे प्रयोर् वाक्यरचना इत्यादी व्याकरिाचे णवशेष 

बखरींच्या अभ्यासानेच णशकिे सलुभ झाले आह.े बखर लेखनाची मळू कलपना परकीय म्हिजे 

मसुलमानी असली तरी मराठीत स्वतंत्र वाङ्मय प्रकार होण्या इतका त्याचा णवकास झाला होता हे 

बखरीच्या स्वरूपा वरून णदसनू येते. णशव पवूण काणलन बखरी १. मणहकावतीची बखर २. 

रािसतार्डीची बखर… णशवकाणलन बखरी १. कलमी बखर २. सभासदांची बखर पेशवे कालीन 

बखरी १. भाऊ साहबेांची बखर २. होळकरांची कैणफयत३. पाणनपतची बखर आदी बखरी 

आपल्याला णदसनू येतात.  

  बखर वाङ्मयाचे मलू्यमापन करतांना ह. श्री. शेिोलीकर णलणहतात, “ बखरकाराजवळ 

ऐणतहाणसक दृष्टी नव्हती. त्याचप्रमािे वाड्मयीन दृष्टीचाही संपिूण अभाव होता. णशवाय वाङ्मय 

णनणमणतीची कुवतही त्यांच्या णठकािी नव्हती. प्राचीन पद्य वाङ्मयाला जसेउच्च दजाणचे प्रणतभा संपन्न 

लोक लाभल,े तसे र्द्याच्या बाबतीत झाले नाही. सारे बखरकार बहुधा कारकुनी पेशाचे असल्याने 

पांणडत्य, णचणकत्सा प्रभतु्व, लेखन कौशल्ये या सवणच बाबतीत ते दररद्री होते. अवलोकन, अनभुव, 

अध्ययन या दृष्टीने त्यांची पुंजी अर्दी बेताची होती. म्हिनूच लेखकाच्या मर्दरुाप्रमािे 
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णनरणनराळया बखरीत कमी अणधक साणहत्य र्िु आढळतात. बखरकारांपढुे लेखनाचे उच्च आदशण 

जसे नव्हते, त्याचप्रमािे त्यांची स्वतंत्र परंपराही नव्हती. णशवाय खास त्यांचा असा मोठा सबुधु्द 

वाचक वर्णही तेव्हा नव्हता. अिर घटणवण्याच्या दृष्टीने मलुांना बखरींच्या नकला करण्यास 

सांर्ावयाचे. या पलीकडे जुन्या काळी वाहतमय णकंवा इणतहास दोन्ही दृष्टीने बखरीची कोिी णवशेष 

दखल घेतली असे णदसत नाही.”१९ 

५.७  समारोप  

 भारतीय ज्ञान परंपरा ही अत्यंत समदृ्ध, व्यापक आणि बहुआयामी परंपरा आह.े प्राचीन 

काळातील वेद, उपणनषद, महाकाव्य, परुाि तसेच बौद्ध व जैन वाङ्मय या णवणवध ज्ञानस्रोतांमधनू 

भारतीय संस्कृती, तत्त्वज्ञान, नीणतमलू्ये आणि जीवनदृष्टी णवकणसत झाली. या ग्रंथांनी केवळ धाणमणक 

णकंवा आध्याणत्मक णवचार मांडले नाहीत, तर समाजजीवन, नैणतकता, णनसर्ाणशी ससंुवाद आणि 

मानवी मलू्यांची जपिकू यांसाठी मार्णदशणन केले. त्यामळेु भारतीय ज्ञान परंपरेचा पाया अत्यंत दृढ 

आणि समदृ्ध असल्याचे णदसनू येते. 

 या प्राचीन ज्ञानपरंपरेचा प्रभाव पढुे मध्ययरु्ीन मराठी साणहत्यावरही स्पष्टपिे णदसनू येतो. 

महानभुव साणहत्य, संत साणहत्य, पंणडती साणहत्य आणि शाणहरी वाङ्मय या णवणवध 

साणहत्यप्रकारांमधनू भारतीय ज्ञानपरंपरेतील णवचार, तत्त्वज्ञान आणि सांस्कृणतक मलू्ये लोकभाषेतून 

जनसामान्यांपयांत पोहोचली. ओवी, अभंर्, भारुड, आख्यानकाव्य, लाविी, पोवाडा यांसारख्या 

काव्यप्रकारांमधनू समाजप्रबोधन, नैणतक मलू्ये, भक्तीभाव आणि सामाणजक पररवतणनाची प्रेरिा 

दणे्यात आली. 

 संत साणहत्याने णवशेषतः लोकभाषेचा स्वीकार करून भक्ती, समता, बंधतुा आणि मानवी 

मलू्यांचा संदशे णदला, तर महानुभव आणि पंणडती साणहत्याने ज्ञानपरंपरेतील तत्त्वज्ञानात्मक 

णवचारांचे जतन केले. शाणहरी वाङ्मयाने इणतहास, पराक्रम आणि सामाणजक जािीव यांचा प्रभावी 

आणवष्कार घडवनू आिला. या सवण साणहत्यप्रवाहांमधनू भारतीय ज्ञानपरंपरेची सातत्यपिूण परंपरा 

जपली रे्ली आणि ती समाजाच्या सवण स्तरांपयांत पोहोचली. एकूिच, प्राचीन भारतीय ज्ञानस्रोत 

आणि मध्ययरु्ीन मराठी साणहत्य यांचा परस्परसंबंध अत्यंत णनकटचा आह.े प्राचीन ग्रंथांतील 

तत्त्वज्ञान, मलू्ये आणि सांस्कृणतक वारसा मध्ययरु्ीन साणहत्यािारे अणधक व्यापक स्वरूपात 

लोकांपयांत पोहोचला. त्यामळेु भारतीय ज्ञान परंपरा ही केवळ भतूकाळातील वारसा नसून, ती 

आजही समाजाला मार्णदशणन करिारी आणि सांस्कृणतक ओळख दृढ करिारी एक महत्त्वपिूण परंपरा 

आह.े 
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प्रकरण ६ 

भारतीय ज्ञान परंपरा आणण आधुणनक मराठी साणित्य 

 प्रास्ताणिक 

 भारतीय संस्कृती एक महान संस्कृती आह.े ‘भारतीय ज्ञान परंपरा’ ही अत्यंत समदृ्ध आणि 

अणितीय अशी आह.े भारतीय ज्ञान परंपरेत ज्ञान आणि णिज्ञान, लौणकक आणि पारलौणकक, कमम 

आणि धमम तसेच भोग आणि त्याग यांचा अदु्भत समन्िय आह.े प्राचीन िेद काळापासनूच भारतीय 

णशक्षिपद्धतीने जीिनातील नैणतक, भौणतक, आध्याणत्मक आणि बौणद्धक मलूयांिर लक्ष कें णित 

केले आह.े ग्रंथाजमनासोबतच शारीररक श्रमांचे महत्त्ि भारतीय ज्ञानपरंपरेतनू अधोरेणित होते. 

 भारतीय ज्ञान परंपरेचा प्रभाि केिळ धाणममक णकंिा ताणत्त्िक साणहत्यापुरता मयामणदत न 

राहता, तो आधुणनक मराठी णिज्ञान साणहत्य, इणतहास, आणि सामाणजक णचंतनातही णदसनू येतो. 

त्यामळेु आधणुनक मराठी िाड्मय भारतीय ज्ञान परंपरेचा एक समदृ्ध आणि सजीि भाग आह,े जो 

आपलया सांस्कृणतक ओळिीला बळकट करतो आणि नव्या णपढीला आपलया मळू ज्ञानाशी 

जोडतो. आधणुनक मराठी साणहत्याने भारतीय ज्ञान परंपरेचे अनेक पैल ूउलगडून दाििले आहते. 

मानितािाद, निीन णिचार, सामाणजक न्याय ही आधणुनक मराठी साणहत्याची प्रमिु िैणशष््टये 

आहते.  आधणुनक मराठी साणहत्याने मानितािादाला प्राधान्य णदले आह,े ज्यामध्ये सिम मानिांना 

समान मानले जाते. आधणुनक मराठी साणहत्याने पारंपररक णिचारांना णिरोध केला आह ेआणि 

निीन णिचारधारेला प्रोत्साहन णदले आह.े आधणुनक मराठी साणहत्याने सामाणजक न्यायाला 

प्राधान्य णदले आह.े 

 भारतात जगप्रणसद्ध ज्ञानकें ि ेहोती. या  ज्ञानकें िामधुन भारतीय ज्ञान परंपरा, िेद, संस्कृत 

साणहत्य िैज्ञाणनक पद्धतीनुसार अभ्यासले गेले आणि ही णिद्यापीठे योग आणि आयिेुद णिज्ञानाची 

प्रयोगशाळा आणि कें ि ेम्हिनू प्रणसद्धीस आली. भारताने नेहमीच जगाला आध्याणत्मक बंधतुा, 

योग आणि आयिेुदाचे ज्ञान णदले आह.े ज्याचे अनकुरि आजही जागणतक समदुाय करत आह.े 

६.१ भारतीय ज्ञान परंपरेचे मित्त्ि 

 प्राचीन काळी गरुुकुल णशक्षिप्रिाली होती. ब्रह्मचयामचे पालन करीत णशष्य अठरा णिद्या 

सहा िेदांग, चार िेद चार उपिेद मीमांसा, न्याय, पुराि आणि धममशास्त्र असे सिमप्रकारचे ज्ञान प्राप्त 

करीत. उदरणनिामहासाठी कोितीही अडचि येत नसे आणि प्रौढािस्थेत पोचेपयंत ते आपलया 

णिषयात पारंगत झालेले असत. अशा भारतीय णशक्षि व्यिस्थेत अध्यापन करिारे आचायम ह े

त्यागी, संपिूम कुशल आणि आणथमक मोहापासनू दरू असिारे असत. तेव्हा णशक्षि ह ेव्यिसायाचे 

आणि कमाईचे साधन मानले जात नव्हते. प्राचीन भारतीय ज्ञान परंपरा समदृ्ध होती. धमम, अथम, 
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काम, मोक्ष यांचा समािेश असलेलया व्यक्तीचे संपिूम व्यणक्तमत्त्ि णिकणसत करिे हा णतचा उद्दशे 

होता. भारतातील ऋषीमनुी सिोच्च ज्ञानाचा प्रसार करून उत्तम संस्कार दणे्यात आले.  

 िैणदक कालिंडात स्त्रीणशक्षिाच्या के्षत्रात भारताची कामणगरी उललेिनीय अशी होती. 

मैत्रेयी, ऋतंभरा, अपाला, गागी आणि लोपामिुा इत्यादी णस्त्रयांची नािे त्यांच्या बणुद्धमत्तेमळेु 

जगप्रणसद्ध झाली होती. बौधायन, कात्यायन, आयमभट्ट, चरक, किाद, िराहणमणहर, नागाजुमन, 

अगस्त्य, भगैहरी, शंकराचायम, स्िामी णििेकानंद इत्यादी अनेक महापरुुषांनी भारतभमूीिर जन्म 

घेऊन भारतीय ज्ञान परंपरा समदृ्ध करण्यात अतुलनीय योगदान णदले आह.े 

६.२ भारतीय ज्ञान परंपरेची िैणिष््टये  

    भारतीय ज्ञान प्रिाली ही एक समदृ्ध आणि िैणिध्यपिूम परंपरा आह;े ज्यामध्ये तत्त्िज्ञान, 

अध्यात्म, णिज्ञान, कला आणि संस्कृती यासह णिणिध णिषयांचा समािेश आह.े हा हजारो िषांचा 

मोठा इणतहास आह े आणि णिणिध संस्कृती आणि संस्कृतींच्या प्रभािािाली कालांतराने तो 

णिकणसत झाला आह.े भारतीय ज्ञान परंपरा अनेक कारिांसाठी महत्त्िपिूम आह े ह े समजनू 

घेण्यासाठी पढुील मदु्यांचा णिचार करिे महत्त्िाचे ठरते. १) समग्र दृणष्टकोन २) बहुणिद्याशािीय ३) 

प्राचीन णिचारसरिी ४) संदणभमत प्रासंणगकता ५) आध्याणत्मक िाढ ६) सांस्कृणतक िारसा ७) 

जागणतक प्रभाि ८) अनकूुलता ९) सशक्तीकरि १०) सािमणत्रक आिाहन आपि अणधक ससंुिादी 

आणि संतणुलत अणस्तत्ि िाढिनू, जग आणि स्ितःबद्दलची आपली समज समदृ्ध करू शकतो. 

म्हिनूच या सिम िैणशष््टयांमुळे भारतीय ज्ञान परंपरा जगातील समदृ्ध ज्ञान परंपरा म्हिनू ओळिली 

जाते. 

६.३ भारतीय प्राचीन िेद  

        भारतीय प्राचीन िेद ह ेचार आहते. ह ेचार िेद प्राचीन भारतीय ग्रंथ आहते, जे णहदं ूधमामचा 

पाया म्हिनू ओळिले जातात आणि त्यांना ज्ञान आणि बदु्धीचे ि णिचारसरिीचे अंणतम स्रोत 

मानले जातात. चार िेदांना अपौरुषेय मानले जाते, म्हिजे ते मानिाने णनमामि केलेले नसून ते प्राचीन 

ऋषी प्राप्त केलेले आह.े  णहदं ूतत्त्िज्ञान, अध्यात्म आणि संस्कृतीचा पाया आहेत आणि आजही 

भारतीय णिचार आणि पद्धतींिर ते प्रभाि टाकत आहते आणि टाकत राहतील. (िेदाबद्द्लची 

सणिस्तर माणहती प्रकरि दोन मध्ये घेण्यात आली आह.े) 

६.४ भारतीय ज्ञान परंपरेतील बृितकथांचे मित्त्ि  

         भारतीय ज्ञान परंपरेत बहृतकथा यांचा िपू महत्त्िाचा िाटा आह.े या कथासंग्रहांमध्ये 

जीिनाचे तत्त्िज्ञान, नैणतकता, धमम, समाजशास्त्र, आणि मानि स्िभाि यांचे सिोल णििेचन केलेले 

असते. बहृतकथा म्हिजे कथा, उपदशे, आणि तत्त्िज्ञान यांचा संगम असतो. या कथांमळेु लोकांना 
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नैणतक मलूये, जीिनाचे धडे, आणि सामाणजक णनयम समजतात.  या कथांमळेु भारतीय संस्कृती, 

परंपरा, आणि धाणममक श्रद्धा पढुील णपढ्यांपयंत पोहोचतात. ि संस्कृतीचे संिधमन होताना णदसते. 

या कथांमधनू धाणममक ि ताणत्त्िक ज्ञान णमळते. अनेक बहृतकथांमध्ये िेद, उपणनषद, परुाि यांचे 

तत्त्िज्ञान कथात्मक स्िरूपात णदलेले असते. ज्यामळेु ते सोप्या भाषेत समजतात. या कथांमधनू 

मनोरंजन आणि णशक्षि यांचा संगम साधला जातो. या कथांमध्ये मनोरंजनाचा घटक असूनही 

त्यातनू जीिनाचे महत्त्िाचे धडे णदले जातात. 

          उदा. पंचतंत्र: प्राचीन भारतीय नैणतक कथा संग्रह, ज्यात प्रािी आणि मानि यांच्या 

माध्यमातनू जीिनाचे तत्त्ि सांणगतले आह.े णहतोपदशे: पंचतंत्रासारिीच नैणतक कथा संग्रह, ज्यात 

शहािपिाचे आणि नीतीचे धडे णदलेले आहते. शतपथ ब्राह्मि: िेदांच्या समजतुीसाठी कथात्मक 

स्िरूपात णलणहलेले ग्रंथ. रामायि आणि महाभारत: ह ेमहाकाव्य दिेील बहृतकथांच्या स्िरूपात 

आहते ज्यात धमम, कतमव्य, आणि जीिनाचे तत्त्िज्ञान समाणिष्ट आह.े बदु्धचररत: गौतम बदु्ध यांच्या 

जीिनािर आधाररत कथा, ज्यातनू बौद्ध तत्त्िज्ञान समजते. 

            या बहृतकथांमळेु भारतीय ज्ञान परंपरेत तत्त्िज्ञान, नैणतकता, आणि संस्कृती यांचा समदृ्ध 

िारसा णनमामि झाला आह.े  

६.५ भारतीय ज्ञान परंपरेतील स्थान 

 कथा सरीत्सागर भारतीय काव्यपरंपरेतील एक महत्त्िाचा ग्रंथ आह ेज्याने कथालेिनाला 

निे आयाम णदले. साणहणत्यक परंपरा णनमामि केली. या काव्यािारे नीणतमलूये, जीिनतत्त्िे आणि 

सांस्कृणतक मलूये लोकांपयंत पोहोचली. ज्ञानाचा प्रसार केला. यात अनेक धाणममक कथा आणि 

परुािकथांचा समािेश आह,े ज्यामळेु भारतीय धाणममक आणि सांस्कृणतक परंपरेचा अभ्यास करता 

येतो. कथा सरीत्सागर ह े भारतीय ज्ञान परंपरेतील एक अमलूय साणहणत्यक ठेिा आह,े ज्याने 

कथालेिनाच्या माध्यमातून जीिनाचे णिणिध पैल ूआणि ज्ञान लोकांपयंत पोहोचिले. हे ग्रंथ केिळ 

मनोरंजनासाठी नाही तर णशक्षिासाठीही महत्त्िाचे आह.े 

६.५.१ कथा सरीत्सागर 

  सरीत्सागर ह ेमध्ययगुीन संस्कृत काव्य आह,े ज्याचे लेिक सोमदिे बट्टाचायम होते. ह े

काव्य समुारे १४ व्या शतकात णलणहले गेले आह.े कथा सरीत्सागर म्हिजे "कथा सागराचा प्रिाह" 

णकंिा "कथा सागर" याचा अथम होतो. ह ेकाव्य अनेक कथा, उपकथा आणि आख्याणयका यांचा 

संग्रह आह.े ह ेएक कथासंग्रह आह ेज्यात णिणिध प्रकारच्या कथा आहते जसे की नीणतकथा, प्रेमा 

कथा, ऐणतहाणसक कथा, धाणममक कथा इत्यादी.  या काव्यात अनेक स्तरांिर कथा गुंफलेलया 
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आहते, म्हिजे एका कथेत अनेक उपकथा आहते. ह ेसंस्कृत भाषेत णलणहलेले असनू, त्यात सुंदर 

अलंकार आणि छंदांचा िापर केला आह.े 

६.५.२ िेदोक्त कथा 

         भारतीय ज्ञान परंपरेतील िेदोक्त कथांचे महत्त्ि िूप मोठे आह.े िेद ह ेप्राचीन भारतीय धममग्रंथ 

असनू त्यामध्ये जीिन, ब्रह्मांड, धमम, तत्त्िज्ञान, आणि संस्कृती यांचे मळू तत्त्िे सांणगतली आहते. 

िेदांमध्ये णदलेलया कथांचा भारतीय ज्ञान परंपरेशी  सहसंबंध आह.े या िेदोक्त कथामधनु तत्त्िज्ञान 

आणि धमम, संस्कृती आणि सामाणजक मलूये, णिज्ञान आणि तंत्रज्ञान, साणहत्य आणि कला, िेदांतील 

मंत्र, छंद, आणि गीतांनी भारतीय साणहत्य आणि कलेला समदृ्धी णदली. 

  िेदोक्त कथांचे भारतीय ज्ञान परंपरेत िोलिर आणि सिांगीि सहसंबंध आहते. ह ेकथन 

तत्त्िज्ञान, धमम, संस्कृती, णिज्ञान, कला आणि आध्याणत्मकतेच्या णिणिध अंगांना जोडते आणि 

भारतीय ज्ञानपरंपरेचा पाया मजबतू करते. 

६.५.३ पंचतंत्र 

 पंचतंत्र ह ेप्राचीन भारतीय नीणतकथा संकलन आह,े ज्यामध्ये प्रािी आणि मानि यांच्या 

कथांिारे जीिनातील नीणतमलूये आणि शहािपि णशकिले जाते. त्याचा उद्दशे लोकांना व्यिहाररक 

ज्ञान दिेे हा होता. पंचतंत्रातील कथा म्हिजे भारतीय संस्कृतीचा िारसा होय. आधणुनक मराठी 

साणहत्य भारतीय ज्ञान परंपरेतील तत्त्िज्ञान, धमम, संस्कृती यांचा साक्षात्कार करून त्याचा प्रचार 

करते. पंचतंत्र या परंपरेचा एक महत्त्िाचा भाग असलयाने त्याचा प्रभाि णदसून येतो. 

          आधणुनक मराठी साणहत्यही नीणतमलूये आणि जीिनणशक्षा दणे्याचा प्रयत्न करते. 

पंचतंत्रातील कथा आणि त्यातील संदशे आधणुनक लेिकांनी आपलया कथेमध्ये िापरललेे णदसते. 

पंचतंत्रातील कथाकथन पद्धत म्हिजे सोप्या आणि प्रभािी कथांिारे णशकिि दिेे, ह ेआधणुनक 

मराठी साणहत्यानेही अंगीकारले आह.े त्यामळेु आधणुनक मराठी साणहत्यात भारतीय ज्ञान परंपरेतील 

पंचतंत्राचा  सहसंबंध  णदसतो.  

६.५.४ िेताळ पंचणििी 

          िेताळ पंचणिशी ही कथा संकलन भारतीय ज्ञान परंपरेचा एक महत्त्िाचा भाग आह.े या 

कथासंग्रहात िेताळ आणि राजा णिक्रम यांच्यातील संिादातून नैणतक, तत्त्िज्ञाणनक, सामाणजक 

आणि धाणममक णिचार मांडलेले आहते. या कथांमध्ये जीिनाचे णिणिध पैल,ू न्याय, धमम, कतमव्य, 

आणि मानितेचे मलूय यांचे दशमन होते. 

         आधणुनक मराठी साणहत्यात िेताळ पंचणिशीने णिणिध प्रकारे प्रभाि टाकला आह.े िेताळ 

पंचणिशीतील संिादात्मक आणि प्रश्नोत्तरी स्िरूपाची कथा सांगण्याची पद्धत आधणुनक लेिकांनी 
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स्िीकारली आह.े यामळेु कथा अणधक आकषमक आणि णिचारप्रितमक बनतात. या कथांमधील 

नैणतक संदशे आणि तत्त्िज्ञान आधणुनक साणहणत्यकांनी त्यांच्या कथेतील पात्रांच्या संिादांतून 

मांडले आह.े िेताळ पंचणिशी प्रमािेच अनेक आधणुनक मराठी लेिकांनी पारंपररक कथा आणि 

लोककथांचा आधार घेऊन निीन संदभामत कथा णलणहलया आहते. 

          उदा. प.ु ल. दशेपांडे यांचे साणहत्य. त्यांनी त्यांच्या कथांमध्ये िेताळ पंचणिशीच्या 

कथाकथन शैलीचा िापर केला आह.े त्यांच्या कथांमध्ये संिादात्मक शैली आणि नैणतक प्रश्न 

उपणस्थत करिे याचा प्रभाि णदसतो. तसेच िसंत बापट यांचे "िेताळ कथा" पुनलेिन- िसंत बापट 

यांनी िेताळ पंचणिशीच्या कथांचा आधणुनक संदभामत पनुलेिन केले आह,े ज्यामळेु त्या कथा 

आजच्या काळातही ससंुगत आणि उपयकु्त िाटतात. 

            िेताळ पंचणिशी भारतीय ज्ञान परंपरेतील एक अमलूय िारसा असून, त्याचा आधणुनक 

मराठी साणहत्यातील प्रभाि कथाकथन शैली, नैणतक णिचार आणि पारंपररक णिषय णदसनू येतो. या 

कथांनी मराठीला एक समदृ्ध सांस्कृणतक पाया णदला आह.े 

६.६ आधुणनक साणित्य संदभाात भारतीय ज्ञान परंपरेची भूणमका  

 आधणुनक यगुात प्रचणलत असलेले भारतीय ज्ञान आणि परदशेातून येिारे तथाकणथत 

निनिीन शोध ज्यांचा आपलया धममग्रंथांमध्ये उललेि आह,े ह ेभारतीय ज्ञान परंपरेच्या समदृ्धतेचे 

परुािे आहते. गेलया काही शतकांपासून या भमूीला असे िाटू लागले आह ेकी जि ूइथे ज्ञानाचा 

अंकुरच फुटला नाही. हजारो िषांच्या गलुामणगरीत आपलया शेकडो णपढ्यांनी िेदना सहन करून 

ह े ज्ञान जपले आह.े पि कालांतराने त्याची उपयुक्तता कमी होत गेली. त्यामळेु भारताच्या 

ज्ञानिकृ्षाच्या सािलीत जोपासिाऱ्या या जगाला सांगण्याची िेळ आली आहे की, भारताचे 

गरुुत्िाकषमि अजनूही कायम आह ेआणि भारताचे ज्ञान गंगेच्या पाण्यासारिे आह.े जे शदु्ध आणि 

अिंड आह.े 

 भारताने जगाला ज्ञान व्यिस्था आणि णिज्ञानाचे अनेक आयाम णदले. भारतीय ज्ञान 

परंपरेबद्दल णिचार करण्याची िेळ आली आह.े आजच्या तरुि णपढीने पाणिमात्य जगाची 

जीिनशैली अंगीकारून या शबदांचा आपलया जीिनात समािेश केला आह.े या प्रकारची ितृ्ती 

भारतीय ज्ञान परंपरेत आपलयाला णदसत नाही.   

 भारतीय ज्ञान परंपरांचा जगािर प्रभाि आह.े जागणतक स्तरािर राजकारि असो िा समाज, 

संस्कृती असो िा सभ्यता, ज्ञान असो िा कौशलय, योग असो िा व्यिहार, भाषा असो िा णिज्ञान, 

शोध असो िा संशोधन, तकम  असो िा णिशे्लषि असो, भारतीय ज्ञान परंपरा सिमत्र आपला प्रभाि 

व्यक्त करत आहते. या ज्ञान परंपरांमधनू पािात्य संस्कृती कौणटलयाच्या राजकारिाची णशकिि 
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घेते आणि महषी पतंजलींच्या योग णशकििीतनू आरोग्याकडे िळते. चरकाची संणहता संशोधन 

क्षेत्राला यशस्िी करते, तर सामिेदाची स्तोत्रे त्याला मधरु संगीताशी जोडतात. 

 भारतीय ज्ञान परंपरा ही हजारो िषांची िैचाररक, सांस्कृणतक आणि आध्याणत्मक दिेगी 

आह.े ऋग्िैणदक काळापासनू ते उपणनषद, पुरािे, धममशास्त्र,े नाट्यशास्त्र, आयिेुद, गणित, 

िगोलशास्त्र अशा णिणिध शािांतून ज्ञानाचे पैल ूया परंपरेमध्ये अंतभूमत झालेले आहते. भारतीय 

ज्ञानपरंपरेचा प्रभाि मोठ्या प्रमािािर आधणुनक मराठी साणहत्यािर असलयाचे आपलयाला णदसनू 

येत.े मराठी साणहत्यात कथा, कणिता, कादबंरी, नाटत या िाङ्मय प्रकारातनू आधणुनक काळात 

भारतीय ज्ञान परंपरा आलेली आपलयाला णदसते.  

६.६.१ भारतीय ज्ञान परंपरा 

 भारतीय ज्ञान परंपरा ही केिळ माणहती णकंिा णशक्षिाची परंपरा नसून ती जीिन, संस्कृती, 

तत्त्िज्ञान, अध्यात्म आणि णिज्ञान यांचा एकणत्रत िारसा आह.े िेद, उपणनषद,े रामायि, महाभारत, 

संत परंपरा, तसेच आधणुनक णिचारिंतांच्या णलिािातनू भारतीय समाजात ज्ञानाचा प्रिाह सतत 

चाल ूराणहला आह.े भारतीय संस्कृती जगातील सिामत प्राचीन आणि िैणिध्यपिूम संस्कृतींपैकी एक 

मानली जाते. णतचा पाया ज्ञानािर आधाररत आह.े ऋग्िेदातील ‘सा णिद्या या णिमकु्तये’ हा णिचार 

ज्ञानाचे उणद्दष्ट केिळ उपजीणिका नसनू, आत्ममकु्ती आणि लोककलयाि ह ेअसलयाचे सांगतो. 

भारतीय ज्ञान परंपरेत अध्यात्म आणि व्यिहार, णिज्ञान आणि तत्त्िज्ञान, कला आणि साणहत्य यांचा 

अणितीय संगम आह.े णनबंध, कथा, कादबंरी, कणिता आणि नाटक ह ेभारतीय ज्ञान परंपरेचे िाहक 

असनू मानिी जीिनाचे मागमदशमक आहते. जे समाजाला योग्य णदशा दतेात. म्हिनू आधणुनक मराठी 

साणहत्य प्रकाराचा थोडक्यात आढािा घेिार आहोत. 

६.६.२ आधुणनक मराठी णनबंध  

 आधणुनक मराठी साणहत्याचा पाया भारतीय ज्ञान परंपरेिर  रचला गेला. असला तरी 

आधणुनक मराठी साणहत्यािर इगं्रजी साह्तत्याचा प्रभाि आपलयाला णदसतो. या काळातील ल 

साणहत्य  सामाणजक जागतृीचे साधन ठरला. आधणुनक काळातील साणहणत्यकांनी भारतीय ज्ञान 

परंपरेतील तत्त्िे आजच्या समाज, तंत्रज्ञान, जागणतकीकरि, पयामिरि यांसारख्या नव्या णिषयांशी 

जोडली. 

 मराठी साणहत्याने भारतीय ज्ञान परंपरेतील तत्त्िज्ञानाला, णिशेषतः िेद, उपणनषद, आणि 

भगिद्गीतेतील तत्िांना आपलया काव्य, नाटक, आणि कथा साणहत्यामध्ये स्थान णदले आह.े यामळेु 

िाचकांना भारतीय तत्त्िज्ञानाची सिोल समज णमळते. तसेच, आधणुनक काळातील लेिकांनी 

भारतीय ज्ञानपरंपरेतील नैणतक मलूये आणि सामाणजक णिचार यांना आपलया लेिनातनू प्रस्थाणपत 

केले आह,े ज्यामळेु समाजात सकारात्मक बदल घडिण्याचा प्रयत्न केला आह.े 
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 आधणुनक मराठी णनबंध हा केिळ िैचाररक लेिनाचा प्रकार नसनू तो भारतीय ज्ञान 

परंपरेचा आधणुनक आरसा आह.े त्यातनू प्राचीन तत्त्िे आणि आधणुनक िास्ति यांचा सुंदर संगम 

घडतो. बदलत्या सामाणजक, राजकीय आणि तांणत्रक यगुातही ही परंपरा सजीि राहािी, यासाठी 

णनबंधकारांनी नव्या णपढीशी संिाद साधत आह.े त्यात  गोपाळ हरी दशेमिु उफम  लोकणहतिादी, 

णिष्िशुास्त्री णचपळूिकर, लोकमान्य णटळक, गोपाळ गिेश आगरकर, न्यायमतूी रानडे, महात्मा 

ज्योणतराि फुले, णिष्िबुिुा ब्रह्मचारी, णश.म. परांजपे, न.णचं. केळकर, णि. दा. सािरकर, श्री. म. 

माटे, डॉ.बाबासाहबे आंबेडकर, प.ु ग. सहस्रबदेु्ध, णिनोबा भािे आदी णनबंधकरांचा उललेि करािा 

लागेल.  

 ‘मराठी भाषेची सांप्रतची णस्थणत’ या णनबंधात णिष्िशुास्त्री णचपळूिकर इगं्रजी 

णिद्याणिभूणषत निीन णििानांकडून मातभृाषेची केली जािारी अिहलेना यािरती त्यांनी आपले 

णिचार मांडले आहते. इगं्रजी भाषा ही मराठीपेक्षा ज्ञानाच्या अणभव्यक्तीचे सामर्थयम असिारी आह,े 

असा िोटा समज त्या काळात करून णदला जात होता. त्यािर तक्रार करून णिष्िशुास्त्री 

णचपळूिकर म्हितात, ‘‘जी भाषा बोलिाऱ्यांनी णदलली-अटकेपयंत आपले झेंडे नेऊन लािल,े 

जीत तकुाराम रामदासांसारख्या भगित्परायि साधनूी आपले श्रतुीिंद्य अथम ग्रणथत केल,े जीस 

मकेु्तश्वर, िामनपंणडत, मोरोपंत इत्यादी किींनी आपलया रसाळ ि प्रासाणदक िािीने संस्कृत 

भाषेचीच प्रौढी आिली, त्या भाषेस आिेश, गांभीयम ि सरसता या गिुांकरता कोित्याही अन्य 

भाषेच्या तोंडाकडे बघण्याची िास गरज नाही अशी आमची िात्री आह!े’’१   

 आधणुनक मराठी िाड्मयात भारतीय ज्ञान परंपरेचे स्थान अत्यंत महत्त्िाचे आहे. भारतीय 

ज्ञान परंपरा ही प्राचीन काळापासनू णिणिध के्षत्रांमध्ये समदृ्ध आह,े ज्यात तत्त्िज्ञान, णिज्ञान, धमम, 

साणहत्य, आणि कला यांचा समािेश होतो. मराठी साणहत्यकारांनी या परंपरेचा आदर राित णतचा 

िापर करून आपलया लेिनात भारतीय तत्त्िज्ञान आणि संस्कृतीचे दशमन घडिले आह.े 

 अणभजात मराठीभाषेची ताकद णिष्िशुास्त्री णचपळूिकरांना त्याच िेळी समजलेली होती, 

त्यामळेु त्यांनी स्िभाषा, स्िधमम आणि स्िइणतहास याना णिचारात घेऊन मराठी भाषेला महत्त्ि 

णदले. याबाबत मा.ग. बदु्धीसागर प्रस्तािनेत म्हितात, ‘‘णचपळूिकरांचा काळ हा इगं्रजी ि मराठी 

यांच्या अपररहायम संसगामचा ि संघषामचा काल होता. या काळात इगं्रजीचे आक्रमि थोपिनू मराठीचे 

स्ित्ि कायम राििे णजतके आिश्यक होते णततकेच इगं्रजीचे निे पािी मराठीच्या प्राचीन भमूीत 

णजरिनू णतची समदृ्धी िाढणििे हहेी महत्त्िाचे कायम होते. निीन कलपना ि निीन ज्ञान यांच्या 

अणभव्यक्तीसाठी निीन शबदांच्या िाटा णनमामि कराियाच्या होत्या, पि असे होत असताना 

मराठीचा मळूचा घाट शाबतू ठेिण्याची िबरदारी घेिे आिश्यक होते. ज्ञानप्रसारासाठी 

भाषांतराच्या मागामने इगं्रजी ज्ञानाची मराठीत आयात करिे अपररहायम होते. ह े ज्ञान पिूमतः 

आत्मसात करून ते अणभजात मराठीत िाचकांच्या पढुे ठेििे, ही त्यापढुची पायरी होती. हे कसे 
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करािे ह े णचपळूिकरांनी आपलया णनबंधात सांणगतले ि त्याचे उदाहरिही आपलया 

िाड्मयकृतीच्या िारे घालून णदले.’’२   

  भारतीय ज्ञान परंपरेचा प्रभाि केिळ धाणममक णकंिा ताणत्त्िक साणहत्यापुरता मयामणदत 

न राहता, तो आधणुनक मराठी णिज्ञान साणहत्य, इणतहास, आणि सामाणजक णचंतनातही णदसून येतो. 

त्यामळेु आधणुनक मराठी िाड्मय भारतीय ज्ञान परंपरेचा एक समदृ्ध आणि सजीि भाग आह,े जो 

आपलया सांस्कृणतक ओळिीला बळकट करतो आणि नव्या णपढीला आपलया मळू ज्ञानाशी 

जोडतो. आधणुनक मराठी साणहत्य आणि भारतीय ज्ञान परंपरा यांचा परस्पर संबंध िपू गहि आह.े 

आधणुनक मराठी साणहत्याने भारतीय ज्ञान परंपरेचे अनेक पैल ू उलगडून दाििले आहते. 

मानितािाद, निीन णिचार, सामाणजक न्याय ही आधणुनक मराठी साणहत्याची प्रमिु िैणशष््टये 

आहते.  आधणुनक मराठी साणहत्याने मानितािादाला प्राधान्य णदले आह,े ज्यामध्ये सिम मानिांना 

समान मानले जाते. आधणुनक मराठी साणहत्याने पारंपररक णिचारांना णिरोध केला आह ेआणि 

निीन णिचारधारेला प्रोत्साहन णदले आह.े आधणुनक मराठी साणहत्याने सामाणजक न्यायाला या 

णठकािी आपि अभ्यासाच्या सोयीसाठी काही णनबंधकारांचा अभ्यास करिार आहोत. 

६.६.३ आधुणनक मराठी कणिता  

 आधणुनक किींनीही भारतीय परंपरेतील मलूये जपली आहते. परंपरा आणि आधणुनकता 

यांचा समन्िय आधणुनक कणितेत आढळतो. आधणुनक मराठी साणहत्यात किीता या प्रकाराला 

िपू महत्त्ि आह.े महाकाव्य, िंडकाव्य, कथाकाव्य, चंपकूाव्य ह ेकाव्य प्रकारात  कमी लेिन होत 

आह.े  णदसते.  कणिता, गीत, भािगीत ि लोकगीत या प्रकारांत अिामचीन काळात णिपुल रचना 

होत आह.े  

 प्राचीन काळापासून जगातील अनेक संस्कृतींमध्ये छंदोमयते नसुार काव्याचे गद्य आणि 

पद्य, अगेय आणि गेय असे प्रकार समजण्यात आले आहते. आधणुनक मराठी साणहत्यात छंदयकु्त 

काव्य ि मकु्तछंद असा प्रकारभेद आला. उच्चारलेलया भाषेतील काही ध्िणनगुिांचा णनिडकपिे 

आणि प्रकषामने उपयोग करून त्यांच्यात छंदव््यिस्था बांधण्यात येऊ लागली. उच्चारकाल, 

उच्चाररत घटकांचे कालमानानसुार णनयमन, अनुप्रास आणि यमकांिारे शबदांमध्ये ि ओळींमध्ये 

साम्य ि साहचयामचे संबंध प्रस्थाणपत करिे अशा काही प्रचलनाने छंदव्यिस्था णिकणसत झाली. 

गीतामध्ये गायन हा मखु्य भाग असतो. भारतीय ज्ञान परंपरेत कणिता प्राचीन काळापासनू 

अणस्तत्िात आह.े िेदांतील ऋचा, उपणनषदांतील णिचार आणि संतसाणहत्य यांमधनू कणिता 

णिकणसत झाली आह.े त्यामळेु कणितेत ज्ञान आणि सौंदयम यांचा संगम णदसतो. 
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कणितेची लय, ताल, छंद, अलंकाररक आणि प्रभािी भाषा, भािना आणि णिचार यांचे एकणत्रत 

दशमन, ि मोठा संदशे दणे्याची क्षमता कणितेमधे असते.   

 भारतीय ज्ञान परंपरेत ऋग्िेदाा मधील ऋचा ही सिामत प्राचीन काव्यरचना आह.े संत 

साणहत्यातनू अध्यात्म आणि भणक्त व्यक्त झाली आह.े संत तकुाराम, संत ज्ञानेश्वर, संत नामदिे 

यांच्या अभंगांमध्ये जीिनमलूये आणि भक्तीभाि णदसतो. उदा.:- तकुारामांच्या अभंगांमध्ये सत्य, 

नम्रता, ईश्वरभक्ती यांचा संदेश णमळतो. कणितमेधनु पढुील प्रमािे ज्ञान व्यक्त होते. नैणतक ज्ञानातनु 

योग्य-अयोग्याची जािीि होत,े सामाणजक ज्ञानामधनु समाजातील णिषमता लक्षात येते ि 

अन्यायांिर भाष्य करता येते, मानिी भािनामधनु प्रेम, करुिा, शांती णनमामन होते इत्यादी स्िरुपाचे 

कणितेमधनु होते.  

 मराठी साणहत्याच्या णिणशष्ट कालिंडात (१८७४-१९२०) इगं्रजी भाषा, साणहत्य ि 

संस्कृती यांच्या प्रभािाने मराठी गद्य घडू लागले होते. या काळात मराठी पद्य मात्र संस्कृत इगं्रजी 

काव्याची रूपांतरे, भाषांतरे, अनिुाद होत होते. मराठी पद्यभाषेच्या घडिीसाठी महत्त्िाची होती.  

या कालिंडात मराठी किीनी आपली भारतीय ज्ञान परंपरा काव्य लेिनाच्या माध्यमातनु जपलेली 

णदसते.  आधणुनक मराठी कणितेतील किीचा संणक्षप्त पररचय  पढुीलप्रमािे घेतला आह.े 

   महादिे मोरेश्वर कंुटे यांनी  'राजा णशिाजी' (१८६९) हा काव्य संग्रह णलणहला. केशिसतु 

१८६६-१९०५ यांनी १३२ कणिता लेिन केले आह.े यांना आधणुनक मराठी काव्याचे जनक 

म्हितात. मराठीत प्रथमच सनुीत रचना, गढूगुंजनाचा प्रिाह, प्रेमकणिता ि णनसगम कणिताही 

मराठीत यांच्यािारेच आली.  

 रेव्हरंड नारायि िामन णटळक यांचे िनिासी फूल, सषृ्टीची भाऊबीज, माझी भायाम, 

सशुीला, बापाचे अश्र ूया कणिता अणतशय प्रणसध्द आहते. ह ेणनसगमकिी, फुलामलुांचे किी म्हिून 

प्रणसध्द आहेत. णटळकांची कणिता (१९१४), अभंगांजली (१९१९) ि णिस्तायन ही ग्रंथरचना 

केलेली आह.े णटळकांनी णहंद ूपध्दतीने णिस्ताची कीतमने केली. णहदं ूपरंपरेत िाढलयाने अभंगरचना 

केली. यांच्या रचनेत भागित धमामची परंपरा ि णिस्ती धमामचा प्रभाि णदसतो.  

 गोणिंदाग्रज  यांनीही  काव्यलेिन केले. कणिपंचकाचे समकालीन किी बी, दत्तात्रय कोंडो 

घाटे, भा. रा. तांबे  गीत हा प्रकार ह ेतांबे यांचे िैणशष््टय असनू यांच्या कणितेत पे्रम कणिता ि 

िात्सलय भािाच्या रचना, नाट्यगीतेही आहते.  णगरीश, यशिंत, माधि ज्यणुलयन, णि. द. घाटे, 

ग. त्र्यं.माडिोलकर, द. ल. गोिले या रणिणकरि मंडळाताल किीनी  काव्याच्या अनेकणिध 

काव्यणनणममती करिे काव्याचा णिकास साधिे ह े कायम या मंडळाने केले. 
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  १) शं. के. कानेटकर यांना किी णगरीश  या नािाने िोळितात.यांचे िंडकाव्ये: 

आंबराई, अभागी कमल, कळा, अणनकेत (रूपांतरीत), अमतृ, काव्यसंग्रह कांचनगंगा, फलभार, 

मानसमेघ, चंिलेिा, कांचनमेघ, सोनेरी चांदि ेइत्यादी लेिन प्रणसध्द आह.े २) यशिंत णदनकर 

पेंढारकर : णमत्रप्रेमरहस्य, यशिंती, णिनाझंकार, इदंकूला, यशोधन, भािमंथन, यशोगंध, यशोणनधी, 

यशोणगरी, ओजस्िीनी, बाकळ, कमंडल ू कथाकाव्ये - िंडकाव्ये: जयमंगला, बंदीशाळा, 

काव्यणकरीट, तटुलेला तारा, मठेुलोकमाते, रिदगुाम झाशीिाली इत्यादी लेिन केले आह.े ३) 

गोणिंद त्र्यंबक दरेकर ह ेकिी गोणिंद या नािाने प्रणसध्द आहते. किी गोणिंद यांची कणिता दगुामप्रसाद 

ही आह.े  ४) केशिकुमार (प्रलहाद केशि अत्रे,) : अकरािा अितार, झेंडूची फुले (णिडंबनकाव्य), 

गीतगंगा, पंचगण्य ह ेकणितासंग्रह आहते. ५) साने गरुुजी (पांडुरंग सदाणशि साने) : पत्री, सत्याग्रही, 

िानदशे स्तोत्र ६) राजा बढे : मिमल, माणझया माहेरा जा, हसले मनी चांदिे, क्रांणतमाला ७) 

अणनल (आत्माराम रािजी दशेपांडे) : फुलिात, पेते व्हा, सांगाती, दशपदी ह ेकाव्यसंग्रह; णनिामणसत 

णचनी मलुास , प्रेम आणि जीिन , भग्नमतूी ही िडंकाव्ये णलणहली आहते. ८) बा. सी. मदकेर 

(बाळ सीताराम मदकेर) : यांचे णशणशरागमा, आििी काही कणिता ह ेकाव्यसंग्रह प्रणसद्ध असून 

किम, संगम, औक्षि, बदकांचे गणुपत या संगीणतका प्रणसद्ध आहते. ह ेमराठी निकाव्याचे प्रिेते 

म्हिनू ओळिले जातात.  

 णिष्ि ुिामन णशरिाडकर (१९१२-१९९८) यांना कुसुमाग्रज  या  टोपन नािाने लेिन केले 

असनून अनेक साणहत्यप्रकार यशस्िीपिे हाताळले. कुसमुाग्रज ह ेआधणुनक मराठी साणहत्यातील 

एक महत्त्िाचे साणहणत्यक आहते. ज्यांनी भारतीय ज्ञान परंपरेला त्यांच्या लेिनात प्रभािीपिे सादर 

केले आह.े त्यांच्या लेिनात भारतीय संस्कृती, तत्त्िज्ञान, आणि सामाणजक मलूये यांचा समािेश 

णदसनू येतो. िाली काही उदाहरिे णदली आहते ज्यातून कुसमुाग्रजांच्या लेिनातील भारतीय ज्ञान 

परंपरेचा प्रभाि स्पष्ट होतो. 

 कुसमुाग्रजांच्या लेिनात भारतीय ज्ञान परंपरेचा प्रभाि स्पष्टपिे णदसतो. त्यांच्या साणहत्याने 

आधणुनक मराठी साणहत्यात भारतीय तत्त्िज्ञान, संस्कृती, आणि सामाणजक मलूयांची समदृ्धी केली 

आह.े त्यामळेु ते भारतीय ज्ञान परंपरेचे एक महत्त्िाचे प्रणतणनणधत्ि करतात. कुसुमाग्रज ह ेमराठी 

साणहत्याचे एक महान किी होते ज्यांच्या कणितांमध्ये भारतीय ज्ञान परंपरेचा िोलिर प्रभाि णदसून 

येतो. भारतीय संस्कृतीतील णिणिध दिेता, परुािकथा, आणि लोककथा यांच्या संदभामने त्यांच्या 

कणितांना समदृ्धी णमळाली आह.े भारतीय ज्ञान परंपरेतील धममशास्त्रीय दृणष्टकोनातून मांडले आह.े 

तसेच, त्यांच्या "माझा रंग" या कणितेत भारतीय तत्त्िज्ञानातील आत्म्याचा शोध आणि जीिनातील 

णिणिध रंग यांचा सुंदर संगम णदसतो. 
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 कुसमुाग्रजांच्या कणितांमध्ये भारतीय ज्ञान परंपरेचा प्रभाि त्यांच्या तत्त्िज्ञान, धमम, 

नैणतकता, आणि सांस्कृणतक संदभांमधनू स्पष्टपिे णदसनू येतो. त्यांच्या कणितांमळेु भारतीय ज्ञान 

परंपरेची समदृ्धी आणि त्याचा आधणुनक जीिनाशी संबंध अधोरेणित होतो. ह ेनाटककार म्हिनूही 

ख्यातनाम असनू यांच्या कणितेचे बाह्ांग रणिणकरि मंडळाच्या काव्यासारिे; तर गाभा केशिसुती 

िळिाचा आह.े जीिनलहरी, णिशािा, णकनारा, समीधा, मराठी माती, स्िगत, णहमरेषा, 

िादळिेल, छंदोमयी, मकु्तायन, पाथेय, महािकृ्ष, मारिा, मेघदतू, रसयात्रा, प्रिासी पक्षी हे 

काव्यसंग्रह प्रणसध्द असनु  १९८९ मध्ये ज्ञानपीठ परुस्कार प्राप्त झाला आह.े  

 गोणिंद णिनायक करंदीकर, यांना णिंदा करंदीकर या नािाने ओळितात. स्िेदगंगा, मदृगंध, 

जातक, धपृद, णिरूणपका, अष्टदशमने, संणहता, आणदमाया हे काव्यसंग्रह. मराठीत माधि ज्यणुलयन 

यांच्यानंतर यांनी काही गजलया णलणहलया; तसेच यांचे अनेक बालकणिता संग्रह प्रणसद्ध आहते. 

साणहत्य अकादमी ि  ज्ञानपीठ परुस्कार  यांना प्राप्त झाला आह.े  

 बणहिाबाई चौधरी शेतकरी कुटंुबात जन्मलेलया बणहिाबाई णनरक्षर होत्या पि त्यांनी 

प्रणतभा संपन्न किणयत्री होत्या. संतिाङ्मय, लोकगीते ि अणहरिी बोली यांच्या संस्कारामळेु त्यांची 

कणिता िैणशष्टयपिूम ठरलेली आह.े   मराठी काव्याच्या के्षत्रात केशिसतुपरंपरा, रणिणकरिमंडळ, 

निजाणििांनी भरलेले निकाव्य अशा घडामोडी सरुू असताना या साऱ्या घणटतांपासून दरू 

असिारी, स्ितःच्या आणि स्ितःभोितीच्या मािसांच्या णिश्वात, जगण्यात रमलेली बणहिाबाईचंी 

कणिता णलणहली जात होती. ग्रामीि पररसरातील दनंैणदन जीिनाशी बांधलेलया, साध्यासधु्या, कष्ट 

करिाऱ्या कुटंुबात ि जीिनाकडे डोळसपिे पाहिाऱ्या स्त्रीचे भािणिश्व बणहिाबाईचं्या कणितेत 

व्यक्त झाले आह.े बणहिाबाईचंी कणिता संतकाव्य णकंिा लोकसाणहत्य यांच्या परंपरेतनू आलेली 

नाही. ती स्ियंभ ूआह.े  

"धररत्रीच्या कुशीमंदी। बी-णबयािं णनजली िन्ह ेपसरली माटी । जशी शाल पांघरली ऊन िाऱ्याशी 

िेळता । एका एका कोंबातून परगटले दोन पान । जसे हात जोडीसन" 

           बणहिाबाईचं्या कणितेत महाराष्राच्या ग्रामीि संस्कृतीचे संपिूम दशमन घडते. कृणषजीिन, 

ईश्वराचे अणस्तत्ि  त्याच्या काव्यातनू णदसते.  

"माझ्यासाठी पांडुरंगा । तझुं गीता भागित पािसात सामाितं, । माटीमंधी उगितं." इ.  

 गजानन णदगंबर माडगळूकर (१९१९-१९७७) : जोगीया, पूररया ह ेकाव्यसंग्रह, चैत्रबन, 

िैशािी ह ेणचत्रपट-गीतसंग्रह प्रणसद्ध असून यांचे 'गीतरामायि' हे काव्य महाराष्राच्या घराघरांत 

पोहोचलेले आह.े िसंत बापट  णबजली, सेत,ू अकरािी णदशा, सकीना, शततारका, मानसी, 

प्रिासाच्या कणिता, णशंग फुटले रिी, मेघहृदय, शरू मदामचा पोिाडा, तेजसी, राजसी, अनाणमकाचे 

अभंग ि इतर कणिता. शांता शेळके   िषाम (१९४७), कू्रपसी, गोंदि, तोच चंिमा, कळयांचे णदिस 
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फुलांच्या राती, अनोळि, जन्म, जान्हिी, पाण्यािरच्या पाकळया, पिूमसंध्या, असेन मी नसेन मी, 

श्रािि णशरिा, गिपतीची गािी, णचत्रगीत,े णकनारे मनाचे (णनिडक कणिता, १९९९). यांच्या कथा, 

कादबंरी, काव्य, प्रिासििमन इत्यादी लेिनातील णनिडक लेिनाचा 'णनिडक शांता' हा संग्रह 

(१९९४) प्रकाणशत. नारायि सिेु  ऐसा गा मी ब्रह्म, माझे णिद्यापीठ, जाहीरनामा, सनद, नव्या 

मािसाचे आगमन, अनरुाधा पोतदार आितम (१९६८), फॅक्टस ्फ्लॉिर (१९७९).  

 मंगेश पाडगांिकर धारानतृ्य, णजप्सी, छोरी, उत्सि, बोलगािी,निा णदिस, णिदषूक, 

उदासबोध, मीरा, कबीर, िात्रणटका, मोरू, सरूदास, कणिता मािसांच्या मािसांसाठी, आनंद ऋत,ू 

सरू आनंदघन, शणममष्ठा, णत्रिेिी, राधा, सलाम, गझल, भटके पक्षी, तझुे गीत गाण्यासाठी हे 

काव्यसंग्रह. मराठीतील एक णदग्गज किी, गीतकार ि बालसाणहणत्यक म्हिनू ओळिले जाते. 

आरती प्रभ ूणचंतामि त्र्यंबक िानोलकर  जोगिा (१९५९), णदिेलागि (१९६२), नक्षत्रांचे दिेे 

(१९७५).  

  मकु्तछंद ज्या काव्याला ितृ्तबद्ध रचनेचे बंधन नसते त्या काव्याला मकु्तछंदात्मक काव्य 

म्हितात. ितृ्तबध्द काव्यात किीच्या अणभव्यणक्तिर अपररहायमपिे काही मयामदा येतात; तर 

मकु्तछंदामध्ये किीला अणभव्यक्तीचे स्िातंत्र्य लाभते.  मराठीमध्ये  इसिी सनाच्या बाराव्या 

शतकापासून काव्यणनणममती सरुू झाली. प्राचीन मराठी साणहत्यात संत, पंत (पंणडतकिी) ि तंत 

(शाहीर) असे तीन टप्पे पडतात. रणिणकरि मंडळाचे किी, अणनल, कुसमुाग्रज, प.ु णश. रेगे, िा. 

ना. दशेपांडे, ना. ग. जोशी यांच्यामळेु मराठी कणितेत मकु्तछंदाची भरीि ि व्यापक पायाभरिी 

झाली.   

 मराठी गझलगझल हा एक ितृ्तप्रकार असून तो काव्यप्रकारही आह.े  मराठी संतकिी आणि 

पंणडत किींप्रमािेच सफूी संतांनीही ईश्वर भक्ताचे नाते णप्रयकर - प्रेयसीतील नात्याच्या पररभाषेत 

गझलिारे अणभव्यक्त केले. गझलमध्ये दर दोन चरिांच्या प्रत्येक िंडास 'शेर' म्हितात. एका 

गझलमध्ये सामान्यतः पाच ते सतरा शेर असतात. शेरातील दोन सारख्या चरिांना णमळून 'णमसरा' 

म्हितात. शेराच्या शेिटी येिाऱ्या सारख्या शबदांना 'रदीफ' म्हितात. रदीफच्या अगोदर येिाऱ्या 

ि सारिे ध्िनी असिाऱ्या शबदांना 'काणफया' म्हितात. रदीफचे यमकाशी तर काणफयाचे 

अनपु्रासाशी साम्य आह.े ज्या शेराच्या दोन्ही णमसरांमध्ये रदीफ आणि काणफया हे सारिे असतात, 

त्या शेरास मतला म्हितात. गझलच्या सरुुिातीला मतला असतोच. गझलच्या पणहलया शेराला 

स्थायी म्हितात ि उिमररत सिम शेरांना अंतरे म्हितात. मराठीत माधि ज्यणुलयन यांनी गझल 

आिली. णिंदा करंदीकर, सरेुश भट, भाऊसाहेब पाटिकर, इलाही जमादार, ि णदउज्जमा िािर 

या गझलकारांनी त्यात अप्रणतम भर टाकली.  
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 ६.६.४ आधुणनक मराठी कथा  

 भारतीय परंपरेत आणि जगात आई-मलू नात्याचा एक महत्त्िाचा आधार म्हिजे गोष्ट, 

ज्याचा णिकणसत रूप कथा णकंिा कहािी आह.े प्राचीन काळापासून गोष्ट, कहािी, आणि कथा 

या संज्ञा िापरलया जात असलया तरी त्या आधणुनक काळापयंत सहसा समानाथी मानलया गेलया. 

कारि, गोष्टी एका णपढीकडून दसुऱ्या णपढीकडे सांगत-ऐकत संक्रमि होऊन त्यात सकू्ष्मतेचा 

अभाि राणहला. मात्र, आधणुनक साणहणत्यक रचनांमुळे या णतन्ही संज्ञांमध्ये स्पष्ट भेद लक्षात येऊ 

लागले आहते. 

 जीिनव्यिहारातील साध्या घटनेतनू गोष्ट तयार होते, आणि त्यालाच 'कहािी' असेही 

म्हितात. पि मराठीत गोष्ट आणि कहािी यामध्ये फरक आह.े ‘गोष्ट’ जर एिादी घटना आणि 

णतचा थेट पररिाम यािर आधाररत रचना असेल, तर ती गोष्ट म्हितात. म्हिजेच, साध्या घटनेिर 

आधाररत थेट आणि सोपी मांडिी. ‘कहािी’ धाणममक भािना आणि लोककथा, तसेच 

व्रतिैकलयाच्या णनणमत्ताने सांणगतलया जािाऱ्या गोष्टींना कहािी म्हितात. या कहाण्यांचा मखु्य 

उद्दशे श्रध्दनेे केलेलया व्रताची फलणनष्पत्ती सांगिे हा असतो. उदाहरिाथम, िणडलधाऱ्या णस्त्रया 

ससंुस्कारासाठी आणि लेकीसनुांना संस्कार दणे्यासाठी श्रािि मणहन्यात अशा कहाण्या सांगतात. 

हा फरक पारंपररक आणि सांस्कृणतक संदभामत महत्त्िाचा आह ेआणि त्यातून गोष्ट ि कहािी यांचे 

िेगळेपि स्पष्ट होते. 

 कहाण्यांमधील घटना सामान्यतः "आटपाट नगरात" घडतात, ज्याचा अथम आह े आठ 

पेठांचे नगर, म्हिजे जनु्या काळातील आदशम नगर. या पारंपररक नगराला कहाण्यांमध्ये ठराणिक 

संदभम म्हिनू िापरले जाते. कहािीमध्ये चमत्कृतींचे महत्त्ि असते, म्हिजे अशा गोष्टी जे 

िास्तिाच्या पणलकडे जाऊन अनपेणक्षत णकंिा अदु्भत प्रकारे घडतात. कहािीचा शेिट बहुधा 

"साठा उत्तराची कहािी पाचा उत्तरी सफुळ संपिूम" असे पारंपररक म्हिीप्रमािे होतो, जेथे कथेला 

समाधानकारक आणि लाभदायक शेिट णदला जातो. मराठी लोककथांनाही िेडेगािांत "कहािी" 

म्हिनू संबोधले जाते, आणि या कहाण्यांचा कताम (लेिक णकंिा सांगिारा) सामान्यतः ज्ञात नसतो, 

म्हिजे त्या लोककथांप्रमािे प्रत्येकाने ऐकून सांणगतलया जािाऱ्या गोष्टी असतात.ह ेसिम पारंपररक 

आणि सांस्कृणतक दृणष्टकोनातनू मराठी कहािींचे िैणशष््टय दशमिते. 

 गोष्ट ि कहािीमध्ये पात्रे, त्यांच्या कृती आणि घडिाऱ्या घटना या तीन घटकांना महत्त्ि 

असते. त्याचप्रमािे शैलीचा णिचार करता 'औत्सकु्या'च्या सलग अणस्तत्िाला महत्त्ि असते; तर 
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कथेत कथानक, पात्रे, भाषा, िातािरि, शैली यांच्या सकू्ष्म छटांना महत्त्ि असलेले णदसते. या 

घटकांची संगती 'घणटताच्या' आंतररक पातळीिर गेलेली णदसते. 

 अणतप्राचीन काळापासनू 'कथा' हा प्रकार णिणिध स्िरूपांत चालत आलेला णदसतो. 

ऋग्िेदातील यम-यमीसारख्या कथा, महाभारताच्या किमपिामतील हंसकाकीय आख्यान, सुबनु्धचुी 

िासिदत्ता, बािभट्टाची कादबंरी, दण्डीचे दशकुमारचररत, बौध्द िाङ् मयातील अनेक जातक 

कथा, प्राचीन साणहत्यातील बहृत्कथासार, कथाकलपिुम, इसापनीती, िेताळ पंचणिशी, शकुसप्तमी 

(तोता-मैनाच्या गोष्टी) ह ेसारे साणहत्य प्राचीन काळातील कथािाङ् मयाची णिणिधता दशमितात. 

तेराव्या शतकातील महानभुाि साणहत्यात 'दृष्टांतपाठ' या चक्रधरांनी सांणगतलेलया पाठातील अनेक 

दृष्टांत म्हिजे लघतु्तम कथाच होत. पंणडतकिी आणि शाणहरांनी णनमामि केलेले आख्यान िाड्मय 

ि अरेणबयन नाईट्स्ची भाषांतरे यांमळेु भारतीयांचे कथािाङ्मय समदृ्ध झाले. 

 “'कथेप्रमािेच कादबंरीची समष्टीदिेील अनभुिाचा अथम, कथानक, पात्र, िातािरि, 

कथनपध्दती ि भाषा या घटकांनीच आकारत असते. मात्र, (१) कादबंरीत जीिनाच्या साकलयाचा, 

समग्रतेचा (totality) िेध घेण्याचा प्रयत्न असतो. अशी समग्रता कथेला अणभप्रेत नसते. कथेत 

मयामणदत जीिनिंडाचे णचत्रि साधलेले असते. (२) कादबंरीचा णचत्रफलक व्यापक, णिस्ततृ 

स्िरूपाचा असतो. कादंबरीकाराला णचत्रिासाठी णिस्तीिम अिकाश उपलबध असतो. कथेचा 

णचत्रफलक मयामणदत आकाराचा असतो. स्थलकालाचा, घटनांचा णिस्तीिम पट कादबंरीत णचणत्रत 

होऊ शकतो. एिाद्या पात्राचा संपिूम जीिनप्रिास कादबंरी किेत घेऊ शकते. याउलट, कथा ही 

व्यणक्तच्या जीिनातील णिणशष्ट टप्प्याचे, एिाद्या णिणशष्ट जीिनानुभिाचे णचत्रि साधताना णदसते. 

(३) कथेत रचनेचे एककें णियत्ि असते तर कादंबरी अनेककें िी असते. कादंबरीत अनगुदाच्या 

अनेक संघटना असतात. त्यामळेु कादबंरीच्या अनुभिाथामत णिशेष व्याणमश्रता येते, तसेच णतच्या 

संघटनेत णिणशष्ट जातीचा लिणचकपिा, मोकळेपिा येतो. कथेच्या एककें िीयत्िामळेु णतच्या 

संस्कारात ज्या जातीची एकता येते तशी कादंबरीच्या संस्कारात येत नाही. कादबंरीचा संस्कार 

अनेकांगी ि म्हिनू अणधक व्याणमश्र ि भरघोस असतो.” आधणुनक साणहत्याच्या प्रकार म्हिनू 

मराठी कथेला िरोिरची सरुुिात एकोणिसशतकाच्या उत्तराधामत झाली, जेव्हा मिुिकलेने जन्म 

घेतला. या समयात णनयतकाणलकांचा उदय कथांच्या णनणममतीला आणि िाढीस प्रोत्साहीत करिारा 

ठरलयाचे णदसनू येते. इगं्रजी कालिंडाच्या प्रारंभात मराठी ज्ञानप्रसारक सारख्या 

णनयतकाणलकांमधनू भाषांतररत, रुपांतररत आणि स्ितंत्र रूपात मखु्यतः बोधपर ि रम्य स्िरूपाचे 

कथासाणहत्य प्रकाणशत केले जात होते. त्या काळात कथेचा उपयोग सामान्यतः धाणममक णशक्षि, 

नीणतबोध आणि स्िप्नरंजन यांसारख्या साधनांमध्ये केला जात होता. 
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 आधणुनक मराठी कथालेिनाचा णिचार करताना हररभाऊंचे योगदान महत्त्िाचे मानािे 

लागते. हररभाऊंनी इ.स. १८८० मध्ये सरुू केलेले 'करमिकू' माणसक इ.स. १९१७ पयंत चालले. 

या काळात त्यांनी 'आजकालच्या गोष्टी' या सदरांत कांदबऱ्या आणि स्फुट गोष्टी या नािािाली 

ज्ञानिधमक आणि उपदशेपर कथा णलणहलया. त्यातील काही कथा, जसे की काळ तर मोठा कठीि 

आला, दषु्काळातील एक करुि गोष्ट, रंगी, िाशी िोड, पक्की अद्दल घडली, णडस्पेणशया, इत्यादी 

आजही अजरामर मानलया जातात. त्याचप्रमािे, का. र. णमत्र यांनी १८९५ साली सरुू केलेलया 

'मनोरंजन' माणसकातून तसेच 'उद्यान', 'प्रभात', 'नियुग', 'केरळकोणकळ', 'णचत्रमय जगत' इत्यादी 

णनयतकाणलकांतून मराठी कथा पढुील तीस िषांत आििी णिस्तारलया. या काळात मराठी 

साणहत्याच्या अन्य के्षत्रांतील नामिंत लेिकांनीही कथालेिन केले, ज्यात णश. म. परांजपे, न. णच. 

केळकर, श्री. कृ. कोलहटकर, िा. म. जोशी यांचा समािेश होतो. 

 हररभाऊंच्या 'स्फुट गोष्टी'ला संपिूम गोष्ट करण्याचे श्रेय णि. सी. गजुमर यांना जाते; तर णतला 

कथा बनिण्याचे श्रेय णदिाकर कृष्िांना णदले जाते. १९२२ ते १९५५ या काळात णदिाकर कृष्िांनी 

अंगिातला पोपट, दडंकारण्यातील प्रिणयनी, मिृाणलनीचे लािण्य, समाधी, संकष्टी चतथुी, 

महारािी, लोकणनंणदतेचा व्रतभंग इत्यादी अिघ्या एकिीस कथा णलणहलया. या कथांमळेु णदगकर 

कृष्िांना मराठी कथाकार म्हिनू मोठी प्रणतष्ठा णमळाली. णदिाकर कृष्िांचे समकालीन गो. ग. 

णलमये, त्यानंतरचे णद. बा. मोकाशी, श्री. दा. पानिलकर, णि. णि. बोकील, दत्त रघनुाथ किठेकर 

यांनी प्रभािी कथालेिन केले. पढुे अनंत कािेकर ि भा. णि. िरेरकार यांनीही काही कथा 

णलणहलया. १९३० नंतर गोव्याच्या पाश्वमभमूीिर लक्ष्मिराि सरदसेाई, णि. स. सुिठिकर यांनी 

मराठीतील पणहले प्रादणेशक कथालेिन केले. 

 यानंतरच्या काळात कमला णटळक, कृष्िाबाई (मकु्ताबाई दीणक्षत), णिभािरी णशरूरकर, 

कुसमुािती दशेपांडे, शांताबाई नाणशककर, कुमणुदनी रांगिेकर, णपरोज आनंदकर, आनंदीबाई 

जयिंत, कमलाबाई बंबिाले, मालती दांडेकर, क्षमा राि, गीता साने इत्यादींनी प्रभािी कथालेिन 

केले. यात णिशेष उललेिनीय कामणगरी आह े ती णिभािरी यांचा इ.स.१९३३ मध्ये 'कळयांचे 

णनःश्वास' हा त्यांचा, प्रौढ कुमारीकांची कुचंबिा, त्यांचे दःुि, समस्या अणभव्यक्त करिारा 

कथासंग्रह प्रकाणशत झाला, जो मराठी कथासाणहत्यातील एक मैलाचा दगड समजला जातो. 

 ग. ल. ठोकळ ग्रामीि कथा णलहीत होते, तर र. िा. णदघे , रम्यादु्भत कथा णलणहत होते. 

पढुील काळात य. गो. जोशी, महादेिशास्त्री जोशी आणि णचं. णि. जोशी या परस्परांहून अगदी 

णभन्न अशा प्रकृतीच्या लेिकांचा उदय झाला.  या काळातील अन्य कथालेिक म्हिजे द. र. 

किठेकर आणि बी. रघनुाथ ह ेहोत. बी. रघुनाथ यांच्या कथांत मसुलमानी अंमलाचे संस्कार ि 
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त्यांतील संघषम, दाररिय, णनसगामच्या अणनणिततेचे सािट इ. घटक आले ि मराठी कथा अणधक 

णिस्तारली. 'उपेणक्षतांचे अंतरंग' णलहून श्री. म. माटे यांनी मराठी कथेला पढुे नेले.  

 १९६० नंतर ग्रामीि साणहत्याचा प्रिाह अणधक जोरकस झाला. िेड्यातील शोणषत, 

णिस्थाणपत मािसांच्या जीिन-जाणििा ठळकपिे व्यक्त करण्यासाठी ग्रामीि साणहत्याची चळिळ 

जन्माला आली. ग्रामीि जीिनातनू फुलिारे, ग्रामीि िास्तिातनू साकार होिारे साणहत्य ग्रामीि 

साणहत्य म्हिनू ओळिले जाऊ लागले. या लेिनाला प्रत्यक्ष अनभुिांचे पाठबळ लाभले. या 

कथेतनू ग्रामीि मािसाचे, कष्टकऱ्यांचे दःुि ि जीिनभोग, ग्रामजीिनातील पररितमने ि परंपरा, 

ग्राम पररघाबाहरेचे जग, शोषिव्यिस्था आदींचे णचत्रि होऊ लागले. रा. रं. बोराडे, रिणजत दसेाई, 

आनंद यादि, भास्कर चंदनणशि, चारुता सागर, इ. लेिकांच्या ग्रामीि कथांनी ग्रामीि कथा 

अणधक पररपषु्ट ि समदृ्ध केलेली पाहाियास णमळते. आज सदानंद दशेमिु, आसाराम लोमटे, 

सणचन पाटील, कृष्िात िोत, णकरि गरुि ह ेग्रामीि साणहत्य कथा लेिनातील महत्त्िाची नािे 

आहते. मध्यमिगीय पांढरपेशा िातािरिात िािरिाऱ्या मराठी कथेत दणलत उपेणक्षत घटकांचे 

जीिन व्यक्त झाले. 

 १९६० नंतरची दणलत कथा आत्मशोध घेिारी, मानणसक स्िातंत्याचा उद ्गार व्यक्त 

करिारी आह.े आशय ि अनभुि संपन्नता ही णतची प्रितृ्ती आह.े या कथेमागे गौतम बदु्ध ि डॉ. 

बाबासाहेब आंबेडकर यांची पे्ररिा आह.े स्िातंत्र्य, समता, न्याय, मानिता, संघषम, िेदना, णििोह, 

नकार या मलूयधारेला दणलत कथेने आपलेसे केले. शोषिाचे णिणिध संदभम, धमामतर, दणलत 

जीिनाचे िोल दशमन, दाहक िास्ति, उच्च-नीचता, दणलतांच्या जीिनातील संघषम ह े णिषय या 

कथांच्या कें िस्थानी आहते. अण्िाभाऊ साठे, बंध ुमाधि, शंकरराि िरात, बाबुराि बागलू, केशि 

मेश्राम, िामन होिाळ, अजुमन डांगळे, योगेंि मशे्राम, योगीराज िाघमारे इ. अनेक लेिकांच्या 

कथांनी दणलत कथेचा परीघ णिस्तारलेला णदसनू येतो. 

६.६.५ आधुणनक मराठी नाटक 

 प्राचीन व्याकरिशास्त्रज्ञ पाणिनी यांच्या मते, "नट" म्हिजे नाचिे आणि त्यातनूच "नाटक" 

हा शबद तयार झाला असािा. तर िेबर आणि मोणलअर या णिचारकांच्या मते, "नट" हा धात ू"नतृ-

ितमन" म्हिजे नतृ्य आणि ितमन यासाठी िापरला जात असलयाने त्यातून नाटकाचा अथम रूढ झाला 

असािा. मराठी नाटकाचा पाया पोिाडे, सोंगे, भारूडे, दशाितारी िेळ, कळसतू्री बाहुलयांचा नाच, 

आणि कथाकीतमन यांसारख्या कलात्मक प्रकारांमध्ये णदसतो. नाटक हा दृक-श्राव्य कलाप्रकार 

आह.े सामान्यतः नाटकाचा अभ्यास करताना त्याची णलणित संणहता महत्त्िाची मानली जाते, तसेच 

नाटकाच्या प्रयोगाला दिेील महत्त्ि णदले जाते. परंतु भरतमनुींनी आपलया 'नाट्यशास्त्र' मध्ये नाटक 
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या साणहत्यप्रकाराचा संपिूम आणि सिांगीि णिचार केला असनू, त्यांनी 'प्रयोगा'ला (नाटकाच्या 

सादरीकरिाला) णिशेष महत्ि णदले आह.े त्यांनी रस, भाि, अणभनय, धमी, ितृ्ती, प्रिणृत्त, णसद्धी, 

स्िर, आतोद्य, िाद्य (गान) अशा नाट्यसंग्रहातील णिणिध घटकांचे सिोल णििेचन केले आह.े 

म्हिनू, नाटक हा केिळ णलणित संणहता नसून, त्याचा सादरीकरिाचा अनुभि आणि णिणिध 

कलात्मक अंग यांचा समन्िय आह,े ज्याचे सिोल णिशे्लषि भरतमनुींनी केले आह.े 

 भरतमनुींच्या मते, भाि एकोिपन्नास आहते, तर रस आठ आहते. नाटकांमध्ये णिभाि, 

अनभुाि ि संचारी भाि यांच्या संयोगाने रसणनष्पत्ती होते असे भरतमनुी म्हितात. लौणकक 

आयषु्यात मानिी मनात असतात ते भाि आणि ती भणूमका नट साकारत असताना तो करतो ते 

णिभाि, अनभुाि होत. या भािांचे सहचारी भाि म्हिजे संचारी िा व्याणभचारी भाि होत ि या 

भािांिारे आस्िादकाच्या मनात होते. ती रसणनष्पत्ती होय. पािात्त्य सौंदयमशास्त्रानसुार यालाच 

सौंदयमप्रतीती म्हटले जाते. कथािस्तचू्या काळानसुार नाट्यचे तीन प्रकार पडतात.  (१) पौराणिक 

(२) ऐणतहाणसक (३) सामाणजक . मराठी  नाट्यिस्ततू १८०५ चा काळ हा ऐणतहाणसक णदसतो.  

इ.स.१८१८ मध्ये पेशिाईचा अस्त झाला ि नंतर पन्नास िषांत महाराष्राच्या संस्कृतीत आमलूाग्र 

बदल झाला.  

 णिष्िदुास अमतृ भािे (१८१९-१९०१) : यांचे संगीत सीतास्ियंिर (१८४३) ह ेमराठीतील 

पणहले (गद्य-पद्य णमणश्रत) नाटक असून हे मराठीतील आद्य नाटककार मानले जातात. यानंतर 

इचलकरंजीकर नाटक मंडळीची नाटके आली. मराठीत १८४३ ते १८६२ हा आख्यानरूप 

नाटकांचा काळ होता.. या काळात अनेक संस्कृत नाटकांची भाषांतरे झाली. तसेच मराठी संणहता 

ि प्रयोग या दोन्ही स्िरूपांत १८६० नंतर भरपरू बुकीश नाटके आली.  

 अण्िासाहेब णकलोस्कर यांनी सं. सौभि, सं. रामराज्यणियोग, णिक्रमचररत्र, एलणफन्स्टन, 

बाजीराि फासम, शांकर णदणग्िजय, शकुरंभा संिाद, शाकंुतल. गोणिंद बललाळ देिलांनी  फालगनुराि 

अथिा तसणबरीचा घोटाळा शारदा, दगुाम, णिक्रमोिमशीय, झुंजारराि, मचृ्छकणटक, शाप संभ्रम. 

श्रीपाद कृष्ि कोलहटकरांनी िीरतनय, मकूनायक, प्रेमशोधन, िधपूरीक्षा, गपु्तमंजषु, मणतणिकार, 

सहचाररिी, पररितमन, जन्मरहस्य, श्रमसाफलय ही नाटके णलहीली. राम गिेश गडकरी ह ेश्री. कृ. 

कोलहटकरांना आपले गरुू मानत असत. 

 कृष्िाजी प्रभाकर िाणडलकर सिाई माधिरािांचा मतृ्य,ू कांचनगडची मोहना, कीचकिध, 

बायकांचे बंड, भाऊबंदकी, प्रेमध्िज, मानापमान, णिद्याहरि, स्ियंिर, िौपदी इत्यादी. राम गिेश 

गडकरी  एकच प्याला, पे्रमसंन्यास, राजसंन्यास (अपूिम), पणु्यप्रभाि, भािबंधन, िेड्यांचा बाजार, 

गिमणनिामि. णदिाकर यांनी आय.सी.एस.्, घरातून चालते व्हायचे कोिी ? ही नाटके; नाट्यछटा 
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महासपम, फाटलेला पतंग, म्याऊ-म्याऊ-म्याऊ, पंत मेले राि चढले, कोणकळाबाई गोडबोले, णचंगी 

मणहन्याची झाली नाही तोच, तेिढेच ज्ञानप्रकाशात इत्यादी. मराठी साणहत्याला 'नाट्यछटा' ही 

णदिाकरांची दिेगी आह.े 

 प.ु ल. दशेपांडे यांच्या "अयोध्या" नाटकात भारतीय ज्ञानपरंपरेचे अनेक उदाहरिे 

आढळतात. ह े उदाहरिे भारतीय संस्कृती, धमम, आणि तत्त्िज्ञान यांचे दशमन घडितात. प.ु ल. 

दशेपांडे यांच्या "अयोध्या" नाटकात भारतीय ज्ञानपरंपरेचे उदाहरिे धमम, नैणतकता, कुटंुब, 

अध्यात्म, आणि संस्कृती या णिणिध पैलूंमध्ये णदसनू येतात. ह ेउदाहरिे भारतीय तत्त्िज्ञान आणि 

जीिनशैलीचे सिोल दशमन घडितात. ना. सी. फडके  यगुांतर, संजीिन, तोतया नाटककार, काळे 

गोरे, जानकी, जडािाची दिेी, आगलािी, क्षमेसाठी अपराध णिश्राम बेडेकर  ब्रह्मकुमारी, णटळक 

आणि आगरकर, िाजे पाऊल आपले, प्रलहाद केशि अत्रे  साष्टांग नमस्कार, भ्रमाचा भोपळा, 

मोरूची मािशी, लग्नाची बेडी, िंदे भारतम,् मी उभा आह,े किडी चुंबक, उद्याचा संसार, सं. 

घराबाहेर, सं. पराचा कािळा, सं. पाणिग्रहि, िसंतसेना (शिुकाच्या मचृ्छकणटकािर आधाररत, 

बोलपटासाठी णलहीलेली संणहता), तो मी नव्हचे, मोरूची मािशी, बुिा तेथे बाया, मी मंत्री झालो, 

डॉक्टर लाग,ू सं. प्रीणतसंगम, ब्रह्मचारी, अशी बायको हिी. मो. ग. रांगिेकर यांची आशीिामद, 

कुलिध,ू नंदनिन, कन्यादान, अलंकार, माझे घर, िणहनी, एक होता म्हातारा, कोिे एके काळी, 

माहरे, आजचे संसार, पणतत एकदा पणतत का सदा, रंभा, जयजयकार, णललाि यांनी एकांणकका 

लेिनही केलेले असनू. णि. िा. णशरिाडकरांनी दरूचे णदिे, िैजयंती, कौंतेय, दसुरा पेशिा, 

नटसम्राट, िीज म्हिाली धरतीला, आनंद, एक होती िाघीि, चंि णजथे उगित नाही, महतं, 

मखु्यमंत्री, ययाती आणि देियानी, णिदषूक, कैकेयी, णदिािी दािा, आमचं नाि बाबूराि, नाटक 

बसते आह ेइ. नाटके णलहली. 

 िसंत कानेटकर : तझुा त ूिाढिी राजा, रायगडाला जेव्हा जाग येते, येथे ओशाळला मतृ्य,ू 

णजथे गितास भाले फुटतात, शहनेशहा आलमगीर ही ऐणतहाणसक नाटके; मला काही सांगायचंय, 

अश्रचूी झाली फुले ही गंभीर, सामाणजक नाटके. सयूामची णपलले; सारिी हलकी-फुलकी / णिनोदी 

नाटके ि शेक्सणपअरच्या शोकांणतकांिर आधाररत 'गगनभेदी'. ही यांची अणतप्रणसद्ध नाटके असून 

यांच्याबद्दल, 'आधीचे मराठी नाटक पसुनू टाकिारा नाटककार' असे माधि मनोहर यांनी काढलेला 

गौरिोद ्गार अभ्यसनीय आह.े यांनी समुारे पस्तीस नाटके णलहीली ि ह े आजपयंतच्या मराठी 

व्यािसाणयक रंगभमूीिरील सिामणधक यशस्िी नाटककार समजले जातात. णिजय तेंडुलकर  यांनी 

जिळपास तीस नाटके ि अनेक एकांणकका णलणहलया. ह ेमराठी प्रायोणगक रंगभूमीिरील णदग्गज 

नाटककार; तसेच आंतरराष्रीय कीणतमचे पणहले भारतीय नाटककार समजले जातात. एकांणकका या 
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प्रकाराला प्रणतष्ठा णमळिनू दणे्यात यांचा प्रमिु िाटा असनू यांची प्रायोणगक नाटके व्यािसाणयक 

रंगभमूीिरही यशस्िी ठरलेली आहते. श्रीमंत, मधलया णभंती, णगधाडे, घाशीराम कोतिाल, 

सिाराम बाईडंर, कमला, कन्यादान, पाणहजे जातीचे, शांतता कोटम चाल ूआह,े अशी पािरे येती, 

िंबिीपचा मकुाबला, फूटपायरीचा सम्राट, भाऊ मरुारराि, णमत्राची गोष्ट, सरी गं सरी, एक हट्टी 

मलुगी, कािळयांची शाळा, घरटे अमचुे छान, णचरंजीि सौभाग्यकांणक्षिी, णनयतीच्या बैलाला, 

बेबी, मी णजंकलो ! मी हरलो !, णचमिीचं घर होतं मेिाचं, कुत्रे, पाणहजे जातीचे, झाला अनंत 

हनमुंत, भलया काका, मािूस नािाचे बेट, णिठ्ठला, सफर ही नाटके णलणहली आहते. या सोबतच 

अनेक नाटककाराने मराठी भाषेत नाटके णलहुन भाषा साणहत्य परंपरा संस्कृती जतन केली आह.े  

६.६.६ आधुणनक मराठी कादबंरी  

  प्राचीन काळापासून भारतात प्रचणलत असलेले महाकाव्य, आख्यानकाव्ये ि आधणुनक 

काळात प्रचणलत झालेला पोिाडा ह ेसिम प्रकार कथनात्म आहते; परंत ुते 'पद्य' आहते. कादबंरी 

'गद्य' असते. शंिला पध्दतीने सांणगतलया जािाऱ्या कहाण्या (शकु सप्तमी, िेताळ पंचणिशी इ.), 

पौराणिक कथा, नीणतकथा, साहसकथा, रहस्यकथा इत्यादी गद्यप्रकार कथनात्म आहते; परंत ुते 

परेुसे दीघम नाहीत. यांतील कथािस्तहूी एककें िी असते. यास्ति त्यांना कादबंरी म्हिता येत नाही. 

थोडक्यात, कथनात्मकता, गद्यत्ि, आिश्यक दीघमत्ि ि बहुस्त्रोती कथािस्त ू ह े कादबंरीचे 

अत्यािश्यक घटक आहेत. कणलपतता हा 'संभाव्य महत्त्िाचा' घटक आहे. कथनात्म, गद्य, 

बहुस्त्रोती कथािस्त ू असलेली ि परेुशी दीघम साणहत्यकृती म्हिजे कादंबरी. कादबंरी हा शबद 

इगं्रजीतील Novel या शबदाला पयामय म्हिनू रूढ झालेला आह.े  

मराठी साणहत्यणिचारानसुार कादबंरीचे िगीकरि 

 १) पौराणिक कादबंरी २) ऐणतहाणसक कादबंरी ३) राजकीय कादंबरी ४) प्रादेणशक कादबंरी 

५) मनोणिशे्लषिात्मक कादबंरी ६) संज्ञाप्रिाहात्मक कादबंरी ७) चररत्रपर / चररत्रात्मक कादबंरी 

८) कलपनारम्य कादंबरी असे िगीकरि करता येईल.  

मराठी कादबंरीची िाटचाल    

 पिूी आपि पाणहले आह ेकी कादबंरी हा साणहत्य प्रकार मळुचा भारतीय नाही, तर परकीय 

दशेांचा आह.े णब्रणटश भारतात दािल झालयानंतर कादबंरी हा साणहत्यप्रकार येथे आला. 

एकोणिसाव्या शतकात मराठीमध्ये कादबंरीचा उदय झाला. अभ्यासक एकोणिसािे शतक एक 

अत्यंत महत्िाचे शतक मानतात. आधणुनक काळाची सरुुिात या शतकात होते. या कालािधीत 

संपिूम दशेभर इगं्रजांनी आपली चौकशी सरुू केली होती एकूिच, १९व्या शतकाला अनेक बदल 

घडणििारे शतक म्हिनू णिचारले जाऊ शकते.  
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 अशा या सामाणजक-राजकीय-आणथमक-सांस्कृणतकदृष््टया पारतंत्र्याच्या ि धकाधकीच्या 

कालिंडातून आपला दशे ि समाज िाटचाल करत असताना या व्याणमश्रतेचे, गुंतागुंतीचे िास्ति 

साणहत्यातनू शबदांणकत करण्यासाठी तशाच सक्षम साणहत्यप्रकाराची आिश्यकता होती ि ती 

उिीि कादंबरीने भरून काढली, असे म्हिता येईल. काव्य, नाटक, कथा या ि इतर िाङ्मयप्रकारांना 

त्यांच्या म्हिनू एक मयामदा आहते. रचनेचे त्यांचे म्हिून एक बंधने आहते. या पाश्वमभमूीिर कादंबरी 

हा िैणशष््टयपिूम साणहत्यप्रकार आह.े कारि कादंबरीमध्ये णिशाल भाणषक अिकाश सामािनू 

घेण्याची क्षमता िूप मोठी आह.े रूपाच्या बाबतीत ती पषु्कळ लिणचक ि पररितमनशील असते. 

त्यामळेु काळाचा व्यापक पट, णिणिध आशयसतू्रे, गुंतागुंतीची रचना, अनके पात्रे, समहूशीलता, 

प्रदीघम भाणषक अिकाश, समाजजीिनाला किेत घेण्याची ताकद आदींच्या दृष्टीने णिचार करता 

'कादबंरी' हा अणतशय योग्य पयामय आह.े ह ेपाहता मराठीमध्ये कादबंरीसारिा िाङ्मयप्रकार णस्थर 

व्हायला िेळ लागला नाही. 'एकोणिसाव्या शतकातील एक महत्त्िाची सांस्कृणतक िस्तणुस्थती 

म्हिनू कादंबरी या साणहत्यप्रकाराच्या उगमाचा णनदशे करिे योग्य ठरेल.' असा णनिामळा समीक्षक 

रोणहिी तकुदिे यांनी 'मराठी कादबंरी प्रारंणभक िळि' या पसु्तकात णदला आह.े 

 मराठीमध्ये कादंबरी लेिनाची सरुुिात होण्याअगोदर इगं्रजी णशक्षि आणि साणहत्याच्या 

िाचनाने काही पसु्तकांच्या भाषांतराचे, अनिुादाचे काही प्रयत्न झाले होते. शेक्सणपअरच्या 

नाट्यांच,े अरबी भाषेतील सरुस ि चमत्काररक गोष्टी, गलुबकािली इत्यादी अशा परकी भाषेतील 

साणहत्याचे मराठी अनिुाद प्रणसद्ध होऊ लागले होते. 

 मराठी कादंबरीचा इणतहास बाबा पद्मनजी यांच्या 'यमनुापयमटन' कादंबरीपासून सरुू झाला. 

१८५७ मध्ये प्रकाणशत झालेली ही कादबंरी मराठीतील पणहली स्ितंत्र कादबंरी मानली जाते. 

तथाणप, यापूिी 'यात्रेकऱ्याचा ितृ्तान्त' (१८३८) नािाचे क्रणमक पसु्तक प्रकाशीत झाले होते. या 

पसु्तकाचे स्िरूप कथात्मतेच्या जिळ असलयाने ते क्रणमक पसु्तकापेक्षा णभन्न आह.े हररकेशिजी 

यांनी 'णपलग्रीम्स प्रोग्रेस'चा 'याणत्रकक्रमि' (१८४१) म्हिनू अनिुाद केला. ही भाषांतररत कादबंरी 

म्हिनू पणहली होती. 'यात्रेकऱ्याचा ितृ्तान्त' आणि 'याणत्रकक्रमि' या दोन्ही पुस्तकांना मराठी 

कादबंरीची प्रारंभ म्हिनू मानले जाते. तरीही, 'यात्रेकऱ्याचा ितृ्तान्त' ह ेएक पाठ्यपुस्तक असलयाने 

आणि 'याणत्रकक्रमि' अनिुाद असलयाने त्यांना स्ितंत्र मराठी कादबंरी म्हिनू गौरिले जात नाही. 

त्यामळेु बाबा पद्मनजी यांची 'यमनुापयमटन' ही कादंबरी पणहली स्ितंत्र मराठी कादबंरी म्हिून 

मानली जाते. 

 'यमनुापयमटन' या कादंबरीने तत्कालीन णिधिा णस्त्रयांच्या दःुिाला िाचा फोडली. लक्ष्मि 

मोरेश्वरशास्त्री हळबे यांच्या 'मकु्तामाला' (१८६१) आणि 'रत्नप्रभा' (१८६६), नारो सदाणशि ररसबडु 
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यांच्या 'मंजघुोषा' (१८६८), 'णिश्वासराि' (१८७०), 'िसंतकोणकला' (१८७६), जोरिेकर यांची 

'णिणचत्रपुरी' (१८७०) अशा कादबंऱ्या प्रणसद्ध झालया. या कादबंऱ्यांनी मराठीमध्ये अदु्भतरसप्रधान 

प्रकारच्या कादंबऱ्यांचे युग सरुू केले. पढुे रा. णभ. गुंजीकर यांच्या 'मोचनगड' (१८७०) या 

कादबंरीने ऐणतहाणसक कादबंरीचा ओनामा केला. गुंजीकरांनंतर ना. णि. बापट यांची 'छत्रपती 

संभाजी महाराज' (१८८४) ही ऐणतहाणसक कादबंरी आली. 'णिलाणसनी' (१८७१), 

'चंिप्रभाणिरहििमन' (१८७३), 'िीरपत्नी' (१८८३), 'िीरकन्या' (१८८८), 'लंदन रहस्य' (१८९४), 

'पाणनपतची मोहीम' (१८९७), 'िाईकर भटजी' (१८९८), इत्यादी णभन्न प्रकृतीच्या कादंबऱ्या 

प्रणसद्ध झालेलया णदसतात. साधारिपिे 'मकु्तामाला'पासून (१८६१) ते १८८५ पयंत या 

अदु्भतरसप्रधान बऱ्याच कादबंऱ्या प्रणसद्ध झालेलया णदसतात. 

 एकोणिसाव्या शतकात साळुबाई तांबिेकर यांनी मखु्यतः स्त्रीजीिनातील णिणिध पैलूंचा 

उललेि करिारे 'चंिप्रभाणिरहििमन' (१८७३) आणि 'णहदंसु्थानचा तारा' (१८९४) या कादबंऱ्या 

तयार केलया. काशीबाई काणनटकर यांनी 'रंगराि' (१९०३) आणि 'पालिीचा गोंडा' (१९२८) या 

कादबंऱ्या णलणहलया. काणशबाईनी १८८४-८५ पासनू 'मनोरंजन,' 'णनबंधचंणिका' या 

णनयतकाणलकांमध्ये 'रंगराि' कादबंरीचे लेिन केले आणि ती १९०३ मध्ये पसु्तकाच्या स्िरूपात 

प्रकाणशत झाली. 

 नारायि हरी आपटे - कपटराज्य, कलपनाणचत्र अथिा अिामचीन रामराज्य, भरुळ,श्री. कृ. 

कोलहटकर - णिधिाकुमारी, धािता धोटा, गोद ूगोिले, फाटकी िाकळ, भा. णि. (मामा) िरेरकर 

- णिधिाकुमारी, धािता धोटा, गोद ूगोिले, फाटकी िाकळ, िा. म. जोशी यांच्या 'आश्रम हररिी' 

(१९१६), 'इदं काळे सरला भोळे' (१९३४), 'नणलनी' (१९२०), 'सशुीलेचा दिे', अशा कादंबऱ्यांचे 

लेिन केले. मराठीतील ताणत्त्िक कादबंरीचे जनक म्हिनूही िा. म. जोशी यांचे नाि घेतले जाते. 

णिभािरी णशरूरकर - णहदंोळयािर णिरलेले स्िप्न, बळी, जाई या त्यांच्या महत्त्िाच्या कादंबऱ्या 

आहते. 

 प्रा. ना. सी. फडके - ह ेएक लोकणप्रय कादबंरीकार, कथाकार होते. १९१७ साली प्रणसद्ध 

झालेली 'अलला हो अकबर' ही फडके यांची पणहली कादंबरी होय. पढुे 'कुलाबयाची दांडी' 

(१९२५), 'जादगुार' (१९२८), 'दौलत' (१९२९), 'अटकेपार' (१९३१), 'णनरंजन' (१९३२) . 

'झंझािात' (१९४८), 'जेहलम' (१९४८), 'उजाडलं, पि सयूम कोठे आह?े' (१९५०) इत्यादी अनेक 

कादबंऱ्या फडके यांनी णलणहलया आहते. फडके यांच्या पषु्कळ कादबंऱ्या प्रामखु्याने रंजनपर 

आहते, काही कादंबऱ्या राजकीय ि सामाणजक आशयाच्या आहते. मनोिेधक कथानक, 

कलात्मकतेचा साज, प्रियरम्यता, भाषेचा फुलोरा, कलपनाशक्ती, सौंदयामनुभि अशाप्रकारे 
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िाचकांना कादबंरी िाचनाचा आनंद दिेे असे फडके यांच्या कादंबरीलेिनाचे िैणशष््टये सांगता 

येईल. साने गरुुजी 'श्यामची आई' (१९३५), 'धडपडिारी मलेु' (१९३७), 'आणस्तक' (१९४०), 

'क्रांती' (१९४०), 'रामाचा शेला' (१९४४) दशेपे्रम, जनसेिा,  मानिता, समता  ि सामाणजकतेचा 

मजबतू पाया आह.े  संस्कारक्षम ह ेत्यांच्या लेिनाचे िैणशष््टये आह.े भारतीय ज्ञान परंपरेतील धमम 

आणि नैणतकतेचे महत्त्ि साने गरुुजींच्या लेिनातनू स्पष्ट होते. त्यांनी सत्य, अणहसंा, करुिा 

यांसारख्या मलूयांचा प्रचार केला. भारतीय ज्ञान परंपरेतील लोककथा, परुािकथा आणि सांस्कृणतक 

िारसा साने गरुुजींच्या लेिनात समदृ्धपिे णदसतो. त्यांनी या कथांिारे लोकांना जीिनाचे धडे णदले. 

भारतीय ज्ञान परंपरेतील गरुुकुल णशक्षि पद्धती आणि ज्ञानप्राप्तीच्या पद्धतींचा उललेि साने 

गरुुजींनी त्यांच्या लेिनात केला आह.े त्यांनी णशक्षिाला जीिनाचा अणिभाज्य भाग मानले. साने 

गरुुजींच्या लेिनात भारतीय ज्ञान परंपरेची उदाहरिे म्हिजे प्राचीन ग्रंथांचा आदर, आत्मशोध, 

नैणतकता, लोककथा आणि णशक्षि या सिांचा समािेश आह.े ह े उदाहरिे त्यांच्या लेिनाला 

भारतीय संस्कृतीशी जोडतात आणि त्यातनू जीिनाचे मलूय णशकितात. णिश्राम बेडेकर यांच्या 

'रिांगि' (१९३९) या एकमेि कादबंरीने मराठी कादंबरीत मोलाची भर घातली.  

 णि. स. िांडेकर यांनी हृदयाची हाक, कांचनमगृ, उलका, दोन धिृ, णहरिा चाफा, दोन मन,े 

ररकामा दवे्हारा, सुिाचा शोध, पांढरे डाग, पणहले प्रेम, जळलेला मोहर, क्रौंचिध, ययाती, अश्र,ू 

अमतृिेल मराठीला पणहला ज्ञानपीठ परुस्कार (१९४८). णि. स. िांडेकर यांच्या लेिनात भारतीय 

ज्ञान परंपरेचा प्रभाि त्यांच्या कथानक, पात्रे आणि तत्त्िज्ञानाच्या माध्यमातनू णदसनू येतो. त्यांनी 

प्राचीन भारतीय तत्त्िज्ञान आणि संस्कृतीला आधणुनक संदभामत मांडले आह,े ज्यामळेु त्यांच्या 

साणहत्याला एक िेगळा आणि समदृ्ध आयाम प्राप्त झाला आह.ेययातीच्या आत्मशोधाचा प्रिास 

आणि त्याचा अंतमुमि होण्याचा अनुभि भारतीय तत्त्िज्ञानातील मोक्ष प्राप्तीच्या संकलपनेशी 

जळुतो.  

 णिभािरी णशरूरकर  णहदंोळयािर णिरलेले स्िप्न, बळी, जाई या त्यांच्या महत्त्िाच्या 

कादबंऱ्या आहते. णगररजा कीर - पिूम परुुष, चक्रिेध, स्िप्नात चंि ज्याच्या, आभाळमाया, 

आत्मभान, णिजया राजाध्यक्ष - बंणदश आशा बगे - सेत,ू भमूी, मनणस्िनी, णत्रदल, कुरूके्षत्र, झुंबर 

कमल दसेाई - काळा सयूम, हटॅ घालिारी बाई, रात्रंणदन आम्हा यधु्दाचा प्रसंग.  

 ग्रामीि कादबंरी आनंद यादि - लोकसिा, नटरंग, कलेचे कातडे बाबा भांड - आनंदघन, 

पारंबया, काजोळ, दशणक्रया, जरंगा, तंट्या, धमाम, योगी लक्ष्मीकांत तांबोळी - दरू गेलेले घर, 

कृष्िकमळ, उद्धि शेळके - िंणजरीचे बोल, धग, बाई णिना बिुा, मनःपतू, महामागम, रिींि शोभिे 

- पडघम (तीन िंड), प्रिाह, रक्तधिृ, कोंडी, णचरेबंद, सव्िीस णदिस, उत्तरायि, पांढर, रा. रं. बोराडे 

- एक होतं गाि, पाचोळा, िळिाचं पािी, आमदार सौभाग्यिती, सािट, रहाटपाळिा, चंिकांत 
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िोत - णबंब प्रणतणबंब, दोन डोळे शेजारी, संन्याशाची सािली, ना. धो. महानोर  गांधारी, गौरी 

दशेपांडे - तेरुओ काही दरूपयंत, दसु्तर हा घाट, थांग, णनरगाठी, कारािासातून पत्रे, एकेक पान 

गळािया, मध्य लटपणटत, चंणिके गं साररके गं, मकु्काम, गोफ, उत्िनन, िसंत आबाजी डहाके 

अधोलोक, प्रणतबध्द, मत्यम, सदानंद दशेमिु तहान, बारोमास,  कृष्िात िोत - गािठि, रौंदाळा 

 ग्रामीि कादबंरीच्या बरोबरीने मराठी दणलत कादबंरीही जोरकसपिे आपले अणस्तत्ि णसद्ध 

करताना णदसते अण्िाभाऊ साठे यांची ‘फकीरा’ (१९५९)  प्रकाणशत झालेली कादबंरी पणहली 

दणलत कादबंरी म्हिता येईल यांच्या कादंबऱ्या पढुील प्रमािे सांगता येतील िारिेच्या िोऱ्यात, 

णचत्रा, िारिेचा िाघ, माकडीचा माळ, िैजयंता, अशा अनेक कादबंऱ्या अण्िाभाऊंच्या नािािर 

आहते. णह.ं गो. बनसोडे यांची ‘मणुक्तसंग्राम’, कादबंरी णहदं ूधमम सोडून बौद्ध धमम स्िीकारलयािर 

समाजाच्या संघषामला सामोरे जािे लागते याचे प्रभािी णचत्रि येते. नामदिे ढसाळ यांची हाडकी 

हाडिळा, ना. ब. जाधि यांची ‘द ेदाि सटेु णगऱ्हाि’, सधुाकर गायकिाड यांची ‘शिू’, बाबरुाि 

बागलु  ‘सडू’, ‘अघोरी’, ‘पािशा’, ‘कोंडी’, ‘जेव्हा मी जात चोरली’, णभ. णश. णशंद े यांची 

अमतृनाक, माधि कोंडणिलकर यांची ‘अजनू उडायचे आह’े, पे्रमानंद गज्िी यांची ‘जागर’, 

एकनाथ साळिे यांची ‘एन्काऊंटर’, योगेंि मेश्राम यांची ‘माजलगाि कुठाय’, इत्यादी 

िगामतनू नव्याने णलहून पाहिाऱ्या अनेक लेिकांची णपढी उभी राणहली  

 कादबंरीमध्ये भारतीय पात्रांच्या संिादातनू आणि त्यांच्या जीिनातील संघषामतनू भारतीय 

ताणत्त्िक णिचारसरिीची झलक णदसते. कादबंरीत भारतीय संस्कृतीतील कुटंुब, नातेसंबंध, 

सामाणजक बंधन यांचे महत्त्ि अधोरेणित केले आह.े ह ेमलूये भारतीय ज्ञानपरंपरेचा एक महत्त्िाचा 

भाग आहते. पात्रांच्या णनिमयांमध्ये आणि त्यांच्या जीिनातील घटनांमध्ये धमम आणि नैणतकतेचा 

प्रभाि णदसतो. कादबंरीत भारतीय कला, संगीत, आणि साणहत्यपरंपरेचा उललेि आह,े ज्यामळेु 

भारतीय ज्ञानपरंपरेची समदृ्धता अधोरेणित होते. भारतीय ज्ञानपरंपरेतील धाणममक, ताणत्त्िक, 

सांस्कृणतक, नैणतक आणि णनसगामशी संबंणधत णिणिध पैलूंचे उदाहरि दतेे. या कादबंरीतून भारतीय 

ज्ञानपरंपरेची समदृ्धता आणि त्याचा मानिी जीिनािर होिारा प्रभाि स्पष्टपिे णदसनू येतो.  

कादबंरीत नैणतक मलूये, कुटंुब, समाज आणि व्यक्तीच्या जबाबदाऱ्या यांचा समािेश आह,े जे 

भारतीय ज्ञान परंपरेचे महत्त्िाचे भाग आहेत. पारंपररक संस्कृती, धाणममक णिधी, आणि सामाणजक 

णनयम भारतीय ज्ञान परंपरेचे प्रणतणबंब आहते. 

६.७  साठोत्तरी साणित्य प्रिाि  

  साठोत्तरी साणहत्यात प्रामखु्याने ग्रामीि, आणदिासी, स्त्रीिादी, दणलत यांचा प्रामखु्याने 

णिचार केला जातो.  १९६० नंतरच्या दणलत िाङ्मयाचे पे्ररिा स्त्रोत डॉ. बाबासाहबे आंबेडकर असून 
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याच्या िैचाररक क्रांतीमळेु दणलत साणहत्यात कथा, कणिता, कादंबरी, नाटक आणि आत्मकथन 

या प्रकारात लेिन झालेले आह.े यात प्रमखु्याने नामदिे ढसाळ, नारायि सिेु, शरिकुमार णलंबाळे, 

दया पिार, लक्ष्मि माने,  णकशोर काळे,  शांताबाई कांबळे, पे्रमानंद गज्िी, लक्ष्मि गायकिाड, प्र. 

ई. सोनकांबळे यासोबतच अनेक लेिकांनी दणलत साणहत्यात लेिन करून मराठी दणलत साणहत्य 

समधृ्द केले आह.े  

 ग्रामीि साणहत्य आणि भारतीय ज्ञान परंपरेचा णिषय अत्यंत महत्त्िाचा आह ेकारि भारतीय 

संस्कृती, परंपरा, आणि मलूये ग्रामीि जीिनात णजिंत स्िरूपात अनभुिायला णमळतात. भारतीय 

ज्ञानपरंपरा िूपशी लोकजीिनाशी णनगणडत असनू, ग्रामीि भागातील लोकांच्या अनभुि, परंपरा 

आणि संस्कारातनू ती पढुे चालत आलेली आह.े त्यामळेु ग्रामीि साणहत्याला भारतीय ज्ञानपरंपरेचे 

णजिंत प्रणतणबंब मानले जाते. ग्रामीि साणहत्य म्हिजे ग्रामीि जीिन, शेती, णनसगम, परंपरा, 

लोकसंस्कृती आणि ग्रामीि समाजाचे िास्तििादी णचत्रि करिारे साणहत्य होय. ह े साणहत्य 

णनसगामशी जिळीक दशमिते, जसे की शेती, पाऊस, ऋत ूयांचा उललेि, सोपी ि बोलीभाषेतली 

अणभव्यक्ती, लोकपरंपरा, सि-उत्सिांचे ििमन, श्रम, संघषम ि सहजीिनाचे णचत्रि यांसह नैणतक 

मलूये आणि संस्कार यािर आधाररत असते. 

 दणलत साणहत्याबरोबरच ग्रामीि साणहत्यातनू जीिनातील संिेदना, समस्या, संघषम, सि-

उत्सि, चालीरीती आणि णनसगामशी जोडलया गेलेलया लोकांच्या अनुभिांना व्यक्त करिारे साणहत्य  

तोंडी परंपरेचे जतन ह ेभारतीय ज्ञान परंपरेचे सिामत मोठे िैणशष््टय म्हिजे श्रतुी आणि स्मतृी परंपरा  

णजिंत ठेिली आह.े भारतीय ज्ञान परंपरा णनसगामशी सुसंिाद साधनू जगण्याची णशकिि दतेे. ग्रामीि 

साणहत्यात याचे प्रत्यंतर येते कृषी आणि पयामिरिीय ज्ञान आपलयाला  कथा कणिता कादंबरी, 

नाटक या प्रकारातनू आपलयाला णमळत.े शेतीणिषयक म्हिी ग्रामीि साणहत्यात  आलया असनू 

ज्यातनू  हिामानाचा अंदाज, पेरिीची योग्य िेळ आणि णपकांच्या णनगरािीचे शास्त्रीय ज्ञान दतेात. 

 लोकिैद्य ग्रामीि साणहत्यात औषधीिनस्पती, स्थाणनक िनस्पतींच्या गिुधमांची माणहती 

आलेली आह.े सापदशंापासनू ते सामान्य तापापयंतच्या घरगतुी उपचारांचे ज्ञान णमळते. 

आयिेुदाची मळेु याच लोकिैद्य परंपरेत आहते. 

 ग्रामीि साणहत्य, णिशेषतः सि-उत्सिांची गीत,े सामाणजक समता आणि सामदुाणयक 

सहकायामचे ज्ञान दतेात. यातनू जात-पातीपलीकडे जाऊन एक समान सांस्कृणतक मलूय तयार होते. 

ग्रामीि भाषा आणि प्रणतमांिारे गढू अध्याणत्मक ज्ञान सलुभ करतात. ग्रामीि जीिनात कलाआणि 

कौशलय ह ेिेगळे नसून जीिनाचा अणिभाज्य भाग आह.े गीतांमध्ये चरिा कातिे, मातीची भांडी 

बनििे णकंिा भरतकाम-णििकाम याचे ज्ञान  ि  कौशलयांच्या तांणत्रक आणि सौंदयमणिषयक ज्ञानाचे 
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िाहक  ग्रामीि भागातील लोक करत असतात. त्याचे णचत्रि साणहत्यातनू आलयाचे आपलयाला 

णदसते. भारतीय ज्ञानपरंपरेतील अनेक घटक ग्रामीि, दणलत. आणदिासी  साणहत्यात णदसनू येतात. 

णनसगमपजूा श्रमाला महत्त्ि दिेे, नैणतकता ि संस्कार, प्रामाणिकपिा, सहकायम ही िैणशष््टये 

साणहत्याला केिळ कलात्मक दृणष्टकोनातनू नव्हे तर सांस्कृणतक, सामाणजक आणि धाणममक 

दृणष्टकोनातनूही महत्त्ि दतेात.  साठोत्तरी साणहत्य भारतीय ज्ञानपरंपरेचा एक महत्त्िाचा आधार आह.े 

 भारतीय संस्कृतीचे जतन ि संिधमन, लोकजीिनातील अनभुिा, सामाणजक जािीि णनमामि 

करिे, णनसगामशी नाते दृढ करिे , ग्रामीि साणहत्य हे भारतीय ज्ञान परंपरेचे मळू स्िरूप जपिारे 

साणहत्य आह.े यातनू जीिनाचे िास्ति, संस्कार आणि मलूये स्पष्टपिे णदसतात. त्यामळेु ग्रामीि 

साणहत्य ह ेकेिळ साणहत्यप्रकार नसून भारतीय संस्कृतीचे जतन करिारे आणि समाजाला णदशा 

दिेारे माध्यम आह.े ग्रामीि साणहत्य हा याच ज्ञान-णिज्ञान, जीिनदशमन आणि सांस्कृणतक 

जािीिेचा आरसा आह.े 

 ग्रामीि साणहत्य ही भारतीय ज्ञान परंपरेची णजिंत प्रयोगशाळा आह.े भारताचे िरे ज्ञान या 

ग्रामीि साणहत्यातनू आपलयाला  णदसते. भारतीय ज्ञानाच्या त्या व्यापक ि समग्र स्िरूपाचा भाग 

आह.ेज्यात णिज्ञान, तत्त्िज्ञान, समाजशास्त्र आणि कला या साऱ्यांचा समािेश होतो. ग्रामीि 

साणहत्याचे संिधमन ि अभ्यास म्हिजे भारतीय ज्ञान परंपरेच्या मळुांना बळकटी दणे्यासारिे आह.े 

 आणदिासी समाजामध्ये लेिनाची परंपरा फारशी नव्हती. त्यामळेु त्यांचे ज्ञान मौणिक 

परंपरेच्या माध्यमातून पढुे गेले आह.े त्यांच्या परंपरेत लोककथा, दतंकथा, नतृ्य, संगीत, आणि 

धाणममक णिधी महत्त्िाची भूणमका बजाितात. भारताची सांस्कृणतक णिणिधता अत्यंत समदृ्ध असनू, 

त्यामध्ये आणदिासी समाजाचे अनमोल योगदान आह.े आणदिासी संस्कृती ही णनसगामशी अतटू 

नातं असलेली असनू, त्यांची परंपरा, जीिनशैली आणि तत्त्िज्ञान ह े त्यांच्या मौणिक साणहत्य 

आणि ज्ञानपरंपरेतनू पढुे आले आह.े लोककथा, लोकगीते, म्हिी, आख्याणयका, तोंडी इणतहास, 

पारंपररक औषधशास्त्र, शेती ि जलसंिधमन तंत्रज्ञान या सिम माध्यमांतून त्यांचे ज्ञान व्यक्त होते. 

आणदिासी समाजामध्ये लेिनाची परंपरा फारशी नसलयानं त्यांचे ज्ञान मखु्यतः मौणिक परंपरेतून 

पढुे आले आह.े त्यांच्या सांस्कृणतक परंपरेत लोककथा, दतंकथा, नतृ्य, संगीत, आणि धाणममक 

णिधी या घटकांना महत्त्िाचा स्थान आह.े 

 भारतातील सांस्कृणतक णिणिधतेत आणदिासी समाजाचं अनमोल योगदान असलं तरी, 

त्यांची संस्कृती णनसगामशी अतटू नात्याने जोडलेली आह.े त्यांच्या परंपरा, जीिनशैली आणि 

तत्त्िज्ञान ह े सिम त्यांच्या मौणिक साणहत्य आणि ज्ञानपरंपरेतनू पढुे आले आह.े लोककथा, 

लोकगीते, म्हिी, आख्याणयका, तोंडी इणतहास, पारंपररक औषधशास्त्र, शेती आणि जलसंिधमन 
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तंत्रज्ञान अशा णिणिध माध्यमांतनू आणदिासी समाजाचं ज्ञान व्यक्त होतं. या माध्यमांमळेु त्यांची 

सांस्कृणतक ओळि, आणि पयामिरिीय  ज्ञानाचे संिधमन करून पढुील णपढ्यांपयंत पोहोचते. 

 आणदिासी साणहत्य हे केिळ कलात्मक अणभव्यक्तीचे साधन नसून, त्यांच्या 

समाजजीिनाचा आरसा आणि अणस्तत्िाची ओळि आह.े पारंपररक नतृ्य-गािी, नाट्यकला 

आणि णचत्रशैली यांसारख्या माध्यमांमळेु आणदिासींनी आपली संस्कृती णपढ्याणन्पढ्या जपनू 

ठेिली आह.े मात्र, आजच्या बदलत्या युगात ही परंपरा लपु्त होण्याच्या मागामिर असून, त्यामळेु 

आणदिासी साणहत्याचे जतन, अभ्यास आणि प्रचार करण्याची अत्यंत गरज णनमामि झाली आह.े 

या अभ्यासात आणदिासी साणहत्याचे णिणिध पैल ू णिचारात घेतले जातील—जसे पारंपररक 

ज्ञानपरंपरा, आधणुनक काळातील त्याचे स्िरूप, तसेच जतन ि संिधमनाच्या गरजा. आणदिासी 

साणहत्य हा केिळ ऐणतहाणसक िारसा नाही, तर णनसगमसंिधमन, सामाणजक न्याय आणि सांस्कृणतक 

अणभव्यक्तीचे प्रभािी साधन आह.े त्यामळेु ह ेसाणहत्य केिळ आणदिासी समाजापरुते मयामणदत न 

राहता, संपिूम मानिी समाजासाठी पे्ररिादायी ठरते. आणदिासी पारंपाररक नतृ्य आणि नाट्यकला 

ही केिळ मनोरंजनासाठी नाहीत, तर ती त्यांच्या जीिनशैलीचे, संस्कृतीचे आणि संघषामचे प्रणतणबंब 

आहते. 

 आणदिासी समाज हा भारताच्या सांस्कृणतक िारशाचा अणिभाज्य भाग असून, त्यांची 

संस्कृती, परंपरा आणि जीिनशैली णनसगामशी अतटूपिे जोडलेली आह.े त्यांचे ज्ञान, अनुभि ि 

परंपरा तोंडी साणहत्याच्या माध्यमातनू णपढ्याणन्पढ्या हस्तांतररत होत आले आहते. लोककथा, 

लोकगीते, म्हिी, आख्याणयका, धाणममक णिधी, आणि हस्तकला ह ेत्यांच्या ज्ञानपरंपरेचे प्रणतणबंब 

आहते. आणदिासी साणहत्य त्यांच्या जीिनशैलीचे दस्तऐिजीकरि करिारे आणि सामाणजक, 

सांस्कृणतक ि ऐणतहाणसक समदृ्धता अधोरेणित करिारे महत्त्िाचे माध्यम आह.े 

६.८  समारोप  

 भारतीय ज्ञान परंपरेचा प्रभाि केिळ धाणममक णकंिा ताणत्त्िक साणहत्यापुरता मयामणदत न 

राहता, तो आधुणनक मराठी णिज्ञान साणहत्य, इणतहास, आणि सामाणजक णचंतनातही णदसनू येतो. 

त्यामळेु आधणुनक मराठी िाड्मय भारतीय ज्ञान परंपरेचा एक समदृ्ध आणि सजीि भाग आह,े जो 

आपलया सांस्कृणतक ओळिीला बळकट करतो आणि नव्या णपढीला आपलया मळू ज्ञानाशी 

जोडतो. आधणुनक मराठी साणहत्याने भारतीय ज्ञान परंपरेचे अनेक पैल ूउलगडून दाििले आहते. 

मानितािाद, निीन णिचार, सामाणजक न्याय ही आधणुनक मराठी साणहत्याची प्रमिु िैणशष््टये 

आहते.  आधणुनक मराठी साणहत्याने मानितािादाला प्राधान्य णदले आहे, ज्यामध्ये सिम मानिांना 

समान मानले जाते. आधणुनक मराठी साणहत्याने पारंपररक णिचारांना णिरोध केला आह ेआणि 
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निीन णिचारधारेला प्रोत्साहन णदले आह.े आधणुनक मराठी साणहत्याने सामाणजक न्यायाला 

प्राधान्य णदले आह.े 

 भारतीय ज्ञान परंपरा ही भारतीय संस्कृतीची समदृ्ध परंपरा आह.े यांमधनू ज्ञान, नैणतकता, 

अध्यात्म आणि मानिी मूलयांचा णिचार मांडलेला आह.े भारतीय समाजाच्या बौणद्धक आणि 

सांस्कृणतक णिकासाला णदशा णदली आह.े भारतीय ज्ञान परंपरा आणि मराठी साणहत्य यांचा 

परस्परांशी घणनष्ठ संबंध आह.ेआधणुनक मराठी साणहत्याने या परंपरेतील णिचारांना नव्या 

दृणष्टकोनातनू व्यक्त करून समाजाला मागमदशमन केले आह.े त्यामळेु भारतीय ज्ञान परंपरेचे जतन 

आणि संिधमन करिे ह ेआधणुनक समाजासाठी अत्यंत आिश्यक आह.े 

 भारतीय ज्ञान परंपरा ही एक समदृ्ध आणि तत्त्िप्रधान परंपरा आह ेजी आधणुनक मराठी 

साणहत्यात णिणिध प्रकारे प्रणतणबंणबत झाली आह.े आधणुनक लेिकांनी या परंपरेतील तत्त्िज्ञानाला 

समकालीन संदभामत मांडून मराठी साणहत्या बरोबरच मराठी भाषेला अणधक व्यापक आणि सिोल 

बनिले आह.े 
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प्रकरण  ७ 

उपसंहार 

 

प्रस्ततु संशोधनात एकूण सात असनू प्रत्येक प्रकरणांच्या स्पष्टीकरणातनू आलेला गोषवारा व   

संशोधनाअंती हाती आलेले ननष्कषष याची नोंद शेवटच्या उपसंहार या प्रकरणामध्ये घेतली आह.े 

भारतीय ज्ञान परंपरा ही धमष आनण नवज्ञानाचा अदु्भत समन्वय साधते. जी हजारो वषे मौनिक आनण 

नलनित रूपात  आपल्याला नदसते. भारतीय ज्ञान परंपरा केवळ धानमषक नसून वैज्ञाननक आह.े त्याचे 

मळू तकष , अनभुव आनण समन्वय यात आह.े 

पनहल्या प्रकरणात प्रस्तावना केलेली असनू प्रत्येक घटकाचे नवशे्लषण यामध्ये केले आह.े 

प्रामखु्याने त्यामध्ये संशोधन नवषय, संशोधनाची उनिष्ट,े संशोधनाची व्याप्ती, संशोधनाची मयाषदा, 

संशोधन अभ्यासाची गरज, संशोधनाची पद्धती, संशोधनाची साधने, मानहतीचे संकलन व नवशे्लषण 

इत्यादी घटकांचा आढावा यामध्ये घेण्यात आलेला आह.े 

या प्रबंधाच्या दसुऱ्या प्रकरणात भारतीय ज्ञान परंपरेची संकल्पना, स्वरूप व वाटचाल असनू 

भारतीय ज्ञान प्रणाली ही प्राचीन काळापासून नवनवध के्षत्ांमध्ये प्रगनतशील रानहलेली एक अनितीय 

परंपरा आह.े मानवी जीवनाच्या सवष अंगांचा समावेश असलेल्या या परंपरेतील वेद, उपननषदे, 

नत्नपटक, तत्वज्ञान, आयवेुद, योग, ज्योनतष, वास्तशुास्त्र, काव्य आनण नवज्ञान अशा अनेक नवषयांचा 

समावेश आह.े या ज्ञान परंपरेने केवळ भारतालाच नव्ह,े तर जगाला तत्त्वज्ञान आनण तंत्ज्ञान यांचा 

अमलू्य ठेवा नदला आह.े 

भारतीय ज्ञान परंपरेचे स्वरूप स्पष्ट करताना दशषनशास्त्रात दोन भाग पडतात त्यातील एक भाग 

म्हणजेच आनस्तक दशषन तर दसुरे नानस्तक दशषन होय. आनस्तक दशषनात न्याय दशषन, वैशेनषक दशषन, 

सांख्य दशषन, योग दशषन, मीमांसा दशषन व वेदांत दशषन इत्यादी दशषनांचा समावेश होतो. बौद्ध, जैन व 

चावाषक इत्यादींचा समावेश नानस्तक दशषनात होतो. यात वेद व वेदाचे प्रकार यांचे नवशे्लषण केले 

आह.े जैन, सांख्य मीमांसक, नैसनगषक, कानममरी शैव संप्रदाय, गनणत, वैनदक शास्त्रे, भौनतकशास्त्र,े 

नाट्यशास्त्र, सोंदयषशास्त्र व भारतीय ज्ञान प्रणालीचे महत्त्व व वैनशष््टये, पुराणे व परुाणांचे महत्त्व, 

इत्यादींचा आढावा या प्रकरणात घेण्यात आलेला आह.े 

नतसऱ्या प्रकरणात अनभजात भाषा संकल्पना, स्वरूप व वाटचालीचा आढावा घेण्यात 

आलेला आह.े त्यामध्ये प्रामखु्याने अनभजात मराठीचे आद्यस्त्रोत, भाषा : व्याख्या, संकल्पना व 
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व्याप्ती, भाषेचा अर्ष, उत्पत्ती नवज्ञान, समाजभाषा नवज्ञान, सामानजक भाषा नवज्ञान, बोलीभाषा 

नवज्ञान, बोलीभाषेत पडणारा फरक, व्याकरण, स्र्ाननक भाषा, महाराष्रातील स्र्ाननक भाषांची 

उदाहरणे, शेती, जंगल, पश,ु नातेसंबंध, सण-उत्सव, बोलीभाषा, भगूोलाची के्षत्ीय संकल्पना, 

सामानजक बोली, मातभृाषा, अनभजात भाषा, भारतीय अनभजात भाषा, मराठी भाषेची जडणघडण, 

मराठी भाषेची उत्पत्ती - नवनवध मतप्रवाह, अनभजात भाषेचे ननकष, भाषा नशक्षण, अनदुशेन पद्धती, 

बहुभानषकता, संवाद क्षमता, सजषनशीलता, अनभजात मराठीची वाटचाल, नशलालेि, ताम्रपट, 

दनुमषळ ग्रंर्, ब्रहृन्महाराष्रातील मराठीचे प्राचीन संदभष इत्यादींचा या प्रकरणात आढावा घेण्यात 

आलेला आह.े 

 चौर् े प्रकरण भारतीय ज्ञान परंपरा आनण लोकसानहत्य ह े असनू यात लोकसानहत्यातनू 

आलेली ज्ञानपरंपरा आनण मराठी अनभजात भाषा कशी आहे याची मानहती आपल्याला या 

प्रकराणातून होते. लोकसानहत्य ह ेसमाजाच्या जीवनाशी, संस्कृतीशी आनण परंपरांशी घट्ट जोडलेले 

असते. लोकांच्या अनभुवातनू, श्रदे्धतनू आनण दैनंनदन जीवनातून ते ननमाषण झालेले असुन 

नपढ्याननपढ्या मौनिक परंपरेने चालत आलेले आह.े त्यात लोकजीवनाचे वास्तव, भावना आनण 

मलू्ये नदसनू येतात. लोकगीते, लोककर्ा, उिाणे, म्हणी, लोकनाट्य इत्यादी प्रकारांमधनू समाजाची 

जीवनपद्धती आनण सांस्कृनतक वारसा जतन केला जातो. त्यामळेु लोकसानहत्य ह ेकेवळ मनोरंजनाचे 

साधन नाही तर समाजाचा इनतहास, भाषा, संस्कृती आनण ज्ञान परंपरेचे जतन करणारे महत्त्वाचे 

माध्यम आह.े मराठी भाषेतील लोकसानहत्य ह े मौनिक असून ज्ञान परंपरेचे वाहक असल्याचे 

आपल्याला नदसते.   

 पाचव्या प्रकरणात भारतीय ज्ञान परंपरा आनण प्राचीन आनण मध्ययगुीन मराठी सानहत्य 

असनू प्रस्ततु  प्रकरणात भारतीय ज्ञान परंपरा प्राचीन काळापासुन मध्ययगुीन काळापयंत कशी आली 

याचा आढावा घेवनु त्याचे नवशे्लषन केले आह.े या प्रकरणात वेद, उपननषद, बौद्ध, जैन, परुाणे, 

इत्यादी घटकाचे स्पष्ट वणषन केले आहे. संत सानहत्यात (ज्ञानेश्वर, नामदवे, एकनार्, तकुाराम) ही 

परंपरा नदसते. त्यांनी अिैत वेदान्त,भक्तीमागष आनण कमषयोग यांचा मेळ घातला. ज्ञानेश्वरीने गीतेचे 

तत्त्वज्ञान, एकनार्ानी परुाणकर्ा, तर तकुारामांनी भक्तीचा सोपा मागष लोकांपयंत पोहोचवला. त्याच 

बरोबर भारतीय ज्ञान परंपरेतील तत्त्वज्ञान, नैनतक मलू्ये आनण आध्यानत्मक नवचारांचा प्रभाव प्राचीन 

व मध्ययगुीन मराठी सानहत्यात स्पष्टपणे नदसनू येतो. संत सानहत्य, भक्ती चळवळ आनण धानमषक 
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ग्रंर्ांमधनू ह ेनवचार लोकभाषेत समाजापयंत पोहोचले. त्यामळेु मराठी सानहत्याने भारतीय संस्कृती, 

मलू्ये आनण अध्यानत्मक परंपरेचा प्रसार करण्याचे महत्त्वपणूष कायष केले.    

 सहाव्या प्रकरणात भारतीय ज्ञान परंपरा आनण आधनुनक मराठी सानहत्य या घटकाचे वणषन 

केले आह.े यानसुार आधनुनक काळातही भारतीय ज्ञान परंपरा आनण मराठी सानहत्य यांचे महत्त्व 

कायम आह.े या परंपरेतील नवचार आधनुनक समाजाला नैनतक मागषदशषन, सांस्कृनतक ओळि आनण 

मलू्यानधनित जीवन जगण्याची पे्ररणा दतेात. मराठी ज्ञान परंपरेत भक्ती संप्रदायाला नवशेष स्र्ान 

असनू संतांनी सगणु व ननगुषण भक्तीच्या माध्यमातनू समाजात समता, बंधभुाव आनण आध्यानत्मक 

जागतृीचा संदशे  नमळतो. त्यामळेु भारतीय ज्ञान परंपरा आनण मराठी सानहत्य आजही समाजाच्या 

बौनद्धक व सांस्कृनतक समदृ्धीसाठी अत्यंत महत्त्वाचे ठरतात. संशोधकाच्या मयाषदा लक्षात घेऊन या 

प्रकरणात आधनुनक मराठी सानहत्यबिलचा त्ोटक आढावा घेण्यात आलेला आह.े  

 प्रकरण सात ह ेउपसंहार असनू “भारतीय ज्ञान परंपरेच्या संदभाषत अनभजात मराठी भाषेचा 

अभ्यास” या संशोधन नवषयाची सात प्रकरणात मांडणी करण्यात आली आह.े उपसंहार या प्रकरणात 

या नवषयाची सारांश रूपाने मांडणी करून ननष्कषष, नशफारशी आनण पढुील संशोधनासाठी नदशा 

ननदशे करण्यात आले आहेत.  

७.१  संशोधनाअंती हाती आलेले ननष्कर्ष  

प्रस्ततु संशोधनांचे ननष्कषष मांडताना नवषयाशी संबंनधत घटकांना स्पष्ट करण्यात आलेले 

आह.े 

१)  मराठी भाषेत वेगवेगळ्या ज्ञान परंपरा आहते. 

२) भारतीय ज्ञान परंपरेबरोबरच मराठी भाषेचेही प्राचीनत्व नदसनू येते. 

३) भारतीय ज्ञान परंपरा जीवनानभुव दणेारी असल्यामुळे समाजाने आत्मसात केलेली नदसते.   

४) मराठी भाषेतील ज्ञानपरंपरा जाणनू घेतल्याने मराठी भाषेबिल पे्रम ननमाषण होते. 

५) भारतीय ज्ञान परंपरा जाणनू घेतल्याने भारतीयत्वाचा अनभमान ननमाषण होतो 

६) मराठी भाषेतील लेिकांनी आपल्या जगण्याचे अनभुव, समाजाचे आत्मभान, मराठी भाषेत 

नननभषडपणे मांडल्यामळेु लेिन सामानजक दस्तऐवज आह.े 

७) भारतीय ज्ञान परंपरा आनण मराठी ज्ञान परंपरेचा अभ्यास करताना पररघ आनधक नवस्तारलेला  

आह ेअसे आपणास नदसते.  
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८) मराठी भाषेचा नवस्ततृ अभ्यास केल्यान ेमराठी भाषेबिल अनभमान ननमाषण होऊन मराठी भाषा 

अनभजात भाषा असल्याचे नदसते.  

९) संतानी आपल्या कायाषची, व्यनक्तमत्वाची ओळि, ज्ञान परंपरा व संस्कृतीचे संरक्षण मराठी 

भाषेतून केलेले आह.े  

१०) मराठी सानहत्य लेिनात अिंडता हे समान सतू् पहावयास नमळते. त्यामळेु भारतीय ज्ञान 

परंपरेच्या संदभाषत मराठी भाषा अनभजात आनण समदृ्ध आह े 

११) लोकसानहत्य, लोककला, लोकसंस्कृती, लोककलांचे दशषन, वेगवेगळया प्रादेनशक नवभागात 

वेगळ्या लोककला  पहावयास नमळतात. त्या सादर करण्याठीची भाषा ही लोकभाषा आह.े 

१३)  मराठी भाषा भारतीय ज्ञान परंपरेतील नवचार आनण मलू्ये जनसामान्यांपयंत पोहोचवणारे प्रभावी 

माध्यम  होती आनण आह.े  

१४) ज्ञानेश्वर, तकुाराम, नामदवे, एकनार् यांच्या सानहत्यामळेु अध्यात्म, नैनतकता आनण 

मानवतावादी नवचारांचा प्रसाराबरोबरच मराठी भाषेत भारतीय संस्कृती, परंपरा आनण तत्त्वज्ञान यांचे 

जतन झाले आह.े 

१५) संतसानहत्य, भक्तीपरंपरा आनण लोकसानहत्यामुळे मराठी भाषेची समदृ्ध परंपरा नदसून येते. 

 

७.२ नशफारशी  

प्रस्ततु संशोधन कायाषनंतर जे ननष्कषष मांडण्यात आले त्यावरून पढुील नशफारशी करण्यात 

येत आहते. 

१) अनभजात भाषेच्या संदभष साधनाबरोबरच इतर मराठतील नशलालि व दनुमषळ ग्रंर्ाचे प्रकाशन 

करून वाचक व अभ्यासकापयंत पोहोचनवता येईल.  

२)  प्राचीन मराठी सानहत्य लेिनाच्या हस्तनलनिताचा संग्रह अभ्यासकासाठी उपलब्ध करता येईल.     

३) कला ही व्यनक्तच्या जीवनाला नदशा दणेारी असल्यामळेु लोकसानहत्य व लोककला या नवषयावर 

सिोल संशोधनास अनधकचा वाव आह.े  

४) लोकजीवनात प्रचनलत असलेल्या परुाण कर्ा, लोकमानसांत श्रध्दा असलेल्या देवदवेता, रूढ 

असलेले लोकसमज, लोकमानसांतील भावभावना असे अनेकनवध पैल ू त्यांच्या गीतांना लाभलेले 

असतात.  

५) सानहत्य, कला, लोककलतेील योगदान  लोककलावंत  व  लोककला संशोधनास प्राधान्य दयावे. 
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 ६) लोककलावतांकडे असलेल्या मौनिक सानहत्याचे नलनित स्वरूपात व दृमयरूपात मानहती 

संचय तयार करणे. 

७) मराठीतील दनुमषळ ग्रंर्ाचे जतन, नडजीटायजेशन व संवधषन करणे आवमयक आह.े 

८) मराठीतील  उत्तम ग्रंर्ाचे अनवुाद करून इतर भाषेतील वाचकांना उपलब्ध करणे. 

९) बहृन्महाराष्र मंडळे  यांना मराठी भाषेत काम करण्यासाठी चालना दणेे. 

१०) सवष नवषयाचे ज्ञान मराठीत आणण्यासाठी आवमयक प्रयत्न करणे.  

११) सण, उत्सव, जत्ा, यात्ा व मेळाव्याच्या माध्यमातनू लोककला आनण लोकसंस्कृतीचे संवधषन 

करणे. 

 

 

७.३  पुढील संशोधनासाठी निशा  

१) जगभरातील लोकसानहत्याचा आनण भारतीय लोकसानहत्याचा तौलननक अभ्यास करता येऊ        

शकतो नकंवा त्या दृष्टीने प्रयत्न करणे. 

२) संतसानहत्य आनण भारतीय ज्ञान परंपरेतील तत्त्वज्ञान यांचा सिोल तुलनात्मक अभ्यास करणे. 

३) मराठीतील प्राचीन ग्रंर्, बिरी, अभंग आनण ओव्या यांमधील ज्ञानपरंपरेचे नवशे्लषण करणे. 

४) भारतीय ज्ञान परंपरेतील वेद, उपननषद, बौद्ध-जैन ग्रंर्ांचा मराठीवरील प्रभाव अभ्यासणे. 

५) लोकसानहत्य आनण अनभजात मराठी भाषेतील संबंधांचा अभ्यास करणे. 

६) आधनुनक काळात मराठी भाषेतून भारतीय ज्ञान परंपरेचा प्रसार कसा होतो याचा अभ्यास करणे. 

७) नडनजटल माध्यमांिारे अनभजात मराठी भाषेचे जतन व प्रसार यावर संशोधन करणे. 

८) भारतीय ज्ञान परंपरा आनण मराठी संताच्या अभंगाची वैचाररक पनुमांडणी करता येईल हा नवचार 

अभ्यासकाला महत्त्वाचा वाटतो. 

९) प्राचीन मराठी सानहत्य लेिनाची हस्तनलनिताचा संग्रह  भानषक मांडणीचा अभ्यास करता येईल.      
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